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QUE ES EL FAIR?

Enlesépoquesdetransiciotecnologica—-o,potsenr,derevolucio,
per emprar el terme de Kuhn-, convé construir espais de
reflexié critics i transversals, on el dialeg no quedi estancat
en la tekné, sin6é que vagi més enlla per ajudar a reconfigurar
uns nous paradigmes i pactes socials.

Hores d’ara, les tecnologies d’intel-ligéncia artificial semblen
pronosticaruncanvide sistema generalitzat, que afectarades
dels models productius fins a les relacions socials, passant
per la creacid artistica i audiovisual. Es en I'’entrecreuament
entre un abans i un després tecnologics on se situa el FAIR,
un espai de trobada on es debat sobre els futurs de la creacio
audiovisualenelcontextdelaintel-ligénciaartificialgenerativa.
El FAIR s’engloba dins del primer festival de cinema fet amb
intel-ligéncia artificial europeu, el +RAIN Film Festival, que va
iniciar cami I'any 2023.

Amb la vocacido de ser un espai critic i transversal, el FAIR
acull anualment a més de seixanta persones de perfils
multidisciplinars: des de desenvolupadores de software, fins
a creadores, dissenyadores, investigadores, expertes en etica
i en autoria, productores audiovisuals o institucions i entitats
reguladores. Les participants es reparteixen en vuit taules i
alla, durant prop de dues hores, debaten sobre tres preguntes
proposades per l'equip del +RAIN Film Festival i la Catedra
Futurs de la Comunicacidé. Enguany, la discussidé s’ha portat a
terme a Sonar +D.

Fruit d’aquesta intel-ligéncia col-lectiva s’ha elaborat aquest
informe, recull d’'idees i potencialitats, en un dialeg obert a
la ciutadania i propositiu, que ofereix unes coordenades per
ajudar-nos a imaginar el futur de la creacidé audiovisual en
I'era de la intel-ligéncia artificial generativa.
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Queée passara amb
Iaudiencia?

Edicié passada: La personalitzacié de continguts, la democratitzacid
tecnologicaila creativitat augmentada van situar-se com a princi-
pals valedors de la intel-ligencia artificial en el sector audiovisual en el
+RAIN Film Festival 2023. S’esperava que l'eclosid de la |A generativa
causeés una revolucid de continguts i consums, augmentant el volum
de productes disponibles i reforcant la figura del curator.

Pregunta

Al 2024, |a IA ha entrat en molts processos audiovisuals i
hi ha hagut un augment exponencial en el nombre de peces
fetes amb IA generativa, si bé encara no s’arriba a copsar
una gran audiéncia per aquests productes. En aquest
context: com es pot construir una audiéncia per al cinema
fet amb IA? Quins circuits de consum s’albiren en el futur?

Escenaris possibles

Reflexions sorgides a les taules

Quan hagi passat el boom mediatic

de lalA, allaudienciali seraigual com
esta fet un producte audiovisual i,
per tant, s’invisibilitzaran els usos
delalAis’estendra el seu consum

segons els parametres usuals:
es consumira més alld que més
entreteniment generi.

Per altra banda, pot ser que
la creacid amb IA segueixi un
comportament equivalent

al del cinema experimental:

estableixi circuits de consum

especialitzats. Ara bé, s’espera que
tot 'ecosistema audiovisual sigui
pords al seu Us.

La |IA generativa s’ha integrat
en tots els processos de crea-
cid i produccid audiovisuals

La creacid audiovisual amb |A
generativa adquireix entitat
estetica propiai es mou per

circuits de consum especia-
litzats, sota la curadoria de
festivals de cinema, de plata-
formes especialitzades o en
experiencies museistiques.

Q. Aguest escenari no des-
carta que la |A, en qualse-
vol de les seves formes,
s’empridins dels pro-
cessos productius, pero
aguest Us "“mecanic” es
diferencia de I'Us creatiu.

i, per tant, s’ha invisibilitzat la
seva petjada estéeticai el seu
consum s’assumeix dins dels
circuits habituals de l'audio-
visual (cinemes, plataformes,
televisions).

Els circuits experimentals
i de curadoria tenen sen-
tit en els primers estadis
d'una tecnologia, com suc-
ceeix araamb la lA. Ara bé,
les noves estetiques aviat
gquedaran immerses en el
mapa general, influint i sent
influides eni per les crea-
cions convencionals. S'es-
pera unaintegracié a mig
termini, on el cinema amb
IA modificara els patrons
estetics generals perod
Nn‘acabara formant part.

La IA generativa pot acabar fomentant
una estetica basada en un fals realisme,
sense necessitat de disposar d’actors

i actrius, decorats o platds. Aquesta
nova manera de crear pot acabar
desplacant el cinema tradicional per una
major eficiencia en costos, ocupant els
seus circuits i fent-se predominant

i convencional.

En aquest sentit, la

IA pot generar un
starsystem propiiunic,
el que afavorira un

nou engagementamb

"Taudiencia.

Taules de debat: Maya Deren i Hedy Lamarr _I

Aixiitot, per estandaritzar-ne I'Us

en els circuits convencionals i per

construir una audiencia més gran,
cal que les tecnologies d'|A millorin
en la seva escalabilitat i disposicid
estéetica.

Out of the box, pot ser que la
desaparicioé de les pantalles
al mig termini sigui el gran
catalitzador de canvi en

els circuits de consum

i revolucionila manera
d’entendre les audiencies.

13
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Com condicionara la tria de

models d’IA I'estetica dels
productes audiovisuals?

Edicidé passada: Les tecnologies d’lA permeten una relativa versatili-
tat creativa, si bé els models alliberatsi els usats en diverses platafor-

mes per l'edicid i creacio de videos estan connotats per una estéetica

propia. Les creacions que empren un mateix model d’'l1A mantenen una

coherencia estéetica, molt dependent de la forma i de les dades amb

gue s’ha entrenat.

Pregunta

audiovisual final?

Durant I'any 2024, han aparegut noves solucions
tecnologiques, el que ha generat un seguit de possibilitats
estétiques per la creacié amb IA. De quina manera la tria
d’un model o altre d’lIA condicionara I'estética del producte

Escenaris possibles

Reflexions sorgides a les taules

Hores d’ara, lestetica dels films
generats amb IA sembla un collage
o un pastiche, una representacio
d’antigues estetiques. Queden molt
paleses les dades o estils que s’han

fet servir per entrenar els models, si
bé és esperable que aixo evolucioni
amb el temps.

En un futur, pero, s'espera que les

. Sorgeix el dubte sobre si,
ara mateix, les creacions
amb IA sén originals.

Alhora, cal entendre
quines sdn les dades que
actuen de forma silent
per confegir uns criteris
estetics palpables.

tecnologies d’|A no requereixin de
paqguets de dades que responguin
al mdén real, ja que es podran
entrenar de forma autonoma, ja
sigui a partir de dades sintetiques
i la sevaiteracio, o bé perla

seva capacitat de dirigir-se al
mon per aprehendre’l de forma
independent.

S’espera unincrement de
solucions d’|A per a la creacio
audiovisual, si bé cadascuna
d’aguestes tindra una pro-
posta estetica propia, depe-
nent del model i del seu en-
trenament. La tria d’'un model
o altre afectara, per tant, al
producte audiovisual final i
sera possible, com a persona
consumidora, identificar el
model emprat. Auest esce-
nari no descarta que la |A, en
qualsevol de les seves formes,
s’'empri dins dels processos
productius, pero aguest Us
“mecanic” es diferencia de I'Us
creatiu.

Assumint el mateix increment
de solucions, i sibé es pot
inferir una tipologia estética
propia per cada model, 'afina-
ment i, especialment, la possi-
bilitat de re-entrenar els mo-
dels a nivell d'usuari permetra
crear estetiques de forma
relativament lliure i no lligada
al model.

Q. Laiteracidiinteraccio
amb l'algoritme es tor-
nara, en agquest escenani,
més efectiva i es podra
alterar I'estetica by default
del model, tot maximitzant
la creativitat de lI'artista.

En aquest escenari, hi
haura una irrupcid im-
previsible de noves es-
tetiques, impossibles de
rastrejar-ne els deutes
estetics.

S’'obre la porta al'expe-
rimentacio: tot allo que
alllucina l'algoritme —i que,
ben aviat, el re-entrenara-
fora del prompt.

Les caracteristiques tecnologiques dels
models d’|A marcaran una estética pro-
piaien condicionaran la tria, com abans
ho ha fet el colonr, el tipus de camera o

el VEX. Ara bé, existira la possibilitat de
crear unaidentitat estéetica propia a
partir de 'entrenament dels models.

L'art sempre ha estat
influit pel mitjaila
interficie. Els models d’lA
estan creats a partir

de la relacio semantica
entre creador/aiimatge,

i imposen connotacions

estetiques.

Taules de debat: Alan Turing i Ramon Llull _I

Més que la tria de models, la senyal
estetica predominantdelalAés la
impenrfeccid o I'erronr, el concepte
de glitch. Aixi i tot, cada cop més els
models sén més robustosia prova
dimperfeccionsierrors.
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Com evolucionara
la produccio dels films
fets amb IA?

Edicié passada: Tantal 2023 com al 2024, la majoria de pellicules
presentades a concurs al +BAIN Film Festival han estat produides de
manera amateur. Si bé hi ha excepcions, en la induUstria internacional

no es detecten encara grans produccions marcades pel segell de la |A.

Pregunta

Davant la hipotesi que la industria audiovisual encara no
esta fent un Us generalitzat de la tecnologia d’IA per fer
grans produccions audiovisuals, a qué es deu aquesta
situacio?

Escenaris possibles

Reflexions sorgides a les taules

Com va passar amb la trans-
formacio digital, les tecno-
logies d’lA es convertiran en
eines addicionals del procés de
creacio audiovisualsila indus-

tria s’adaptara perincorpo-
rar-les pel seu benefici.

Les tecnologies d'|A ampliarani
crearan un genere nou d'obres
i productes (hibrids entre

pellicules, videojocs i altres), el

Ara, pero, lestéeticadelalAés
massa experimental i per assolir
aqguest escenari cal que, o bé hi
hagi un canvi de percepcid
estetica, o bé les produccions
amb |A donin més versemblanga.
Sies donen aquests escenaris, la
Mmirada s’acostumara a l'estetica
de lalAilaindustriala fara propia.

L'audiéncia, en aguest
sentit, demanara cada

que potencialment fara canviar la
industria o creara una de nova.

La tecnologia d'lA encara no Les eines d’lA segueixen una
esta prou madura per un us evolucid que les allunya de I'en-
industrial. Aixi i tot, el sector torn industrial per dirigir-se
comengara a incorporar-la directament als usuaris. Si
paulatinament i de manera bé la |A s’aplica per millorar
constant, un cop es demostri processos dins les cadenes

la seva capacitat comercial. de valor, no arriba a implicar
Moltes de les tecnologies d’'|A un salt estetic o productiu.

no impacten en la creativitat (i Aquest es nota especialment
estan pensades per millorar a nivell amateur, ja que aug-
'eficiéncia de processos de menten les creacions no pro-
preipost produccio). fessionals que empren eines
Amb el temps comengara a d’lA per les seves produccions,
notar-se que algunes grans gue es mouen en circuits que
produccions han emprat |A funcionen de manera paralle-
per generar escenaris, situa- la a la industria tradicional.
cions, arguments, imatges o

per aconseguir una estetica

concreta.

Taules de debat: Maya Dereni Hedy Lamarr _I
|

La lA impactara de manera dife-
rencial ala inddstria. Per exemple,
s’espera que hi hagi cada cop més
produccions de films d’animacio
onlalAjugui un paper cada cop
meés protagonista, mentre que en
d’altres tipus de films Iimpacte
trigara més en ser evident.

cop més ala industria,
coneixedora de les po-
tencialitats d'aquestes
tecnologies.

La tecnologia d’'lA
transformarala post
en pre-produccid, per

1 exemple donant vida a

actors o actrius mortes.
Falta, pero, 'eclosio d’'un
producte estrella que
catalitzi el canvi.

Aixi i tot, 'eclosié d’aquestes eines
poden generar la democratitzacio
de la creacio audiovisual, generant
circuits amateur que mostrin cri-
teris de qualitati solvencia equipa-
rables als industrials. Les tecno-
logies d’lA s’aplicaran a creacions
propies, generant para-circuits de
creacid i, potsenr, de distribucio.

Si bé hi haura una explosid
creativa, les creacions
amateur no podran acabar

de competir amb els grans
estudis en qualitat, pero sfi
en termes d’'atencid: restar
espai de consum audiovisual
reglat, amb limpacte
economic conseglent.
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Com evolucionara el
mercat de les diferents
solucions d’lA per ala
industria audiovisual?

Edicié passada: A 'any 2023 s’observava una eclosid de les tecnolo-
gies d’lA, si bé les que tenen un impacte potencial en la indUstria audio-
visual encara eren relativament poc nombroses. S'espera que, amb el
temps ilalliberament dels models fundacionals, hi hagi un increment
de solucions d’IA. Al'any 2024, hi ha un augment de l'oferta, amb més
plataformes que ofereixen solucions amb IA per la indUstria, cadascu-
na amb paquets i ofertes propies.

Pregunta

De quina manera s’espera que evolucioni el mercat de les
tecnologies d’Al aplicades a la indldstria audiovisual?

Escenaris possibles

Reflexions sorgides a les taules

Si bé hi ha una expansid dofer-
tes de solucions amb Al, hi ha
una forta pressid per aconse-
guir el monopoli per part d’al-
gunes tecnologiques, el que pot
impactar globalment.

Poden apareixer opcions men-
ys globals, perd han de trobar

un espai de mercat molt clar, o
poder aprofitar models oberts ja
entrenats per afinar-losi oferir
un producte molt especialitzat.

Un dels elements que condicionara
els futurs escenaris possibles

és la regulacid. Degut a que els
models d’'|A requereixen grans
volums de dades, la manera en quée
aixo es reguli pot condicionar-ne
'expansid i lassentament.

Ara mateix, davant la confusio, les
grans companyies poden avancar
en l'entrenament de models
perqueé disposen de grans volums
de dades.

Meés enlla d’aixo, es planteja
que la bombollade lalAen

Les tecnologies d’'|A continuen
expandint-se i adoptant nous
formats i models de nego-

ci, gracies a I'exit dels codis
oberts. Moltes solucions d’'lA
son gratuites o s’han pogut
desenvolupar en un proceés
collectiu. En un futur hi ha
molta oferta de solucions, i

la indUstria en selecciona les
meves pertinents per cada
casius.

En un primer moment, hi haura
un boom d’aplicacions d’Al diri-
gides a la industria, pero s'es-
pera que, amb el temps, hi hagi
un factor agregador que faci
que es concentrin totes les
solucions en uns pocs models
dominants i emprats genera-
litzadament.

Q. Alhora, aixo pot facilitar-ne
'aplicacid industrial en
oferir un paguet de serveis

algun moment pot esclatanr,
el que fara perdre pisto-
nada a moltes iniciatives
petites i nomeés les grans
tecnoldgiques podran so-
breviure amb l'ajustament
del mercat.

transversal, si bé concen-
trarala tecnologia en un
nombre reduit de grans
tecnologiques.

Taules de debat: Isaac Asimov, Alan Turing,

Sonia Kovalevskaia i Ramon Llull
I

Alguns dels reptes a que s’enfron-
ten les companyies desenvolupa-
dores de tecnologies d’lA pot ser
la sostenibilitat, ja que les seves
solucions poden ser relativament
contaminants, fins que no s’arribi
aaugmentar l'eficiencia dels pro-
cessosillentrenament. Lopinid
pUblica pot, doncs, condicionar
en certa mesurala maneraen
queée s’'installeni creixen aquestes
companyies.

Una altra variable rellevant sera
lainterseccidiintergracid de
serveis. S'espera que grans
companyies, com Google o
Mirosoft, com ja comencen a
fer, ofereixin |A dins dels seus
paquets de serveis, facilitant-
ne I'ds dins dels seus productes
i tendinta un monopoli de
solucions d’lA integral, amb
suites integradores de totes
les eines.
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Com afectara l'eclosio de
la produccio d’audio amb IA
a I'audiovisual

Edicié passada: Les tecnologies d’|A han demostrat |la seva capaci-
tat de produccid i edicid dimatges i videos, pero 'audio encara és una
possibilitat no del tot aterrada al 2023. Lany 2024, pero, s'’espera que
sigui testimoni d’'una revolucid en la sintesi i edicid d’audio.

Pregunta

El langament de nous models d’lA amb audio permeten
creacions més llargues, amb més control, aixi com un nou
ventall de possibilitats de sonoritzacié multimodal (text-
to-audio o audio-to-audio). Com s’espera que impacti

aquestes innovacions a la creacidé audiovisual?

Escenaris possibles

La implementacié dels nous
models d’audio, aixi com la
seva esperada millora con-
tinua, canviaran el paradigma
de la sonoritzacid en les pro-
duccions audiovisuals. Aixo
exigira adaptar els perfils pro-
fessionals i, alhora, s’espera
que millori 'experiencia este-
tica i la capacitat democionar
de les pellicules generades
amb IA.

La induUstria no adopta de
forma generalitzada aquestes
tecnologies, si bé les utilitza
puntualment per facilitar al-
guns processos, especialment
de post-produccid. El seu Us
es veu explotat a nivell d'usua-
ri, potenciant la creacid de
bandes sonores, musicalitza-
cid i sonoritzacid de creacions
audiovisuals de forma senzilla
i economica.

Q. Per agquest escenari, cal
que hi hagi dues millo-
res fonamentals: per una

Reflexions sorgides a les taules

L'aveng dels models d'audio per-
met suposar una explosidé que
revolucionara la sonoritzacid de
pellicules. Les veu en off, ja a l'ac-
tualitat, mostren una gran ver-
semblanga i capacitat d'emocid.

tacions, es presenta com a clau
per generar emocid i, per tant,
qgualsevol cami per explorar no-

SilainduUstria es mostra
porosa a laudio amb IA,
pot ser que ja no declarin
I'Us i que 'audiencia s’hi
acostumiino sigui capacg
de distingir un huma d’un
audioamb IA. Si el seu uUs
és d'obligada declaracid,
perod, pot ser que en el
curt termini el public
mostri més recanca.

tat dels films generats amb IA.

El so, en totes les seves manifes-

ves potencialitats pot generar un
gran canvi en l'estética i lemotivi-

Els models d’l|A poden servir, tam-
bé, per restaurar sonsiaudios de
videos antics, malmesos o de mala
qualitat, renovant el poder creatiu
de productes que en d'altres oca-
sions haguessin estat descartats. El
genere documental se’'n pot veure
molt beneficiat en el futur propern.

Aguestes eines poden incen-
tivar la creativitat, perd no

es mostren, a priori,com una
substitucio directa de 'lhuma
encarregat de la musicaila
sonoritzacio dels films. Aixi i tot,
existeix una preocupacio per

la possible perdua de llocs de
treball (si bé s'espera que se
n'obrin de nous).

banda, millorar la iteracio
huma-model (i, per tant,
treballar de forma més

directa amb el producte

generat) i, per altra, des-
composar per pistes les

bandes sonores, per edi-
cions més afinades.

Taules de debat: Ada Lovelace,
Stanley Kubrick, Sonia Kovale-
vskaia i Isaac Asimov

Els models d’audio ben

Per I'escalabilitat, cal que els
models millorin del seu estat
actual, enfocat a nivell d'usuarni,

a un Us professional i industrial.
Per aquesta escalabilitat, cal

que es donin circumstancies
comercials i regulatories que
aixopluguin la inversid requerida
per desenvolupar aguests models.

aviat es podran entrenar a
partir de dades sintétiques,
potencialment disminuint
les dificultats regulatories
per I'Us de dades. Alhora,
cal mantenir condicions

de transparencia en tot el
procés dentrenament de
lalgoritme.

La multimodalitat pot obrir no-
ves portes ala creativitat, ja que
canvia les condicions de treball |,
per tant, pot generar respostes
inesperades.

Aixi mateix, persones sen-
se educacioé reglada poden
interactuar amb aquests
models de manera intuiti-
vaigenerar soundtracks
o peces musicals de gran
complexitat.
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Potla lA ajudar a
recuperar memories?

Edicié passada: Al 2023, |1a |A es va presentar com una eina de per-
sonalitzacid molt poderosa: el seu potencial es podia estendre a nivell
de recomanacions, de publicitat dirigida i, fins i tot, en 'ambit creatiu.
S’esperava que els productes audiovisuals, amb les tecnologies d’|A,
acabessin visquent una revolucidé que els convertis en productes hi-
brids entre pellicules i videojocs, on la |A permetés la ramificacié d’his-
tories a nivell totalment individual.

Pregunta

Aterrant aquesta nocio, pot ser que un dels usos possibles
de la IA generativa sigui en la recuperacié de memories, en
la reconstruccié d’histories o en F'ompliment de buits?

Taules de debat: Sonia Kovalevskaia i lsaac Asimov _I
I

Reflexions sorgides a les taules

Les tecnologies d’lA poden aju-
dar a reconstruir, visualitzar o
finsitot crear memories, el que
pot generar que el concepte de
veritat es modifiquiiperdivalonr.

Les tecnologies d'lA poden no
nomeés recuperar memornries,
sind ajudar a ordenar-lesi do-
tar-les de sentit: la memoria
era una conservacio delements
(com ara fotografies) i ara,
davant la profusié d'imatges,

es pot convertir en una reorde-

Pot, en ocasions, tenir implica-
cions penrjudicials.

La memoria passa al terreny
de la post-memoria, quelcom
meés enlla de la concepcid
classica del reconrdila historia
personal, i obre un ventall

de re-conceptualitzacions a
les qué cal sumar-hiles noves
condicions identitaries, a ca-
vall entre alld virtual i allo propi
del modn fisic.

nacid i seleccio.

La profusid de paquets de
dades permetra generar
memories en diversos for-
mats i de practicament
qualsevol tema, des de re-
creacions historiques fins
fils biografics personals.

La personalitzacid d'aquest tipus
de continguts pot ser molt car i di-
ficil tecnologicament, per tant els
esforcos poden aviat desviar-se
cap a fer sentir la personalitzacid i
no emular-la completament.

Es planteja la possibilitat que, en
un futur, els models d’|A siguin
capacos de recrear persones a
partir de paguets de dadesiinte-
raccionar simulant la biografia i
la forma de ser-al-modn d’aquella
persona.
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Com impactarala
multimodalitat a la
creacio amb IA?

Edicié passada: Durant 'any 2023, les interaccions entre humans i
tecnologies d'lA funcionaven, basicament, a partir de prompts textuals
gue retornaven text, imatge o video. Algunes plataformes ja comencga-
ven a integrar prompts basats enimatgesila tendéncia convidava a
pensar en una suite capacg dintegrar un ventall dopcions i de possi-
bilitat d'interaccid, enteses com a multimodals (combinacions entre
inputs i outputs de tipus text, imatge, video, so....).

Pregunta

De quina manera afectara a la creacié audiovisual la
integracio de tots els serveis de IA en una Unica suite?

Escenaris possibles

S’instauren, en el mercat de
les tecnologies d’'IA, aquelles
solucions que poden oferir
millor qualitat en forma de
suite multimodal (accepten i
retornen tot tipus d'estimuls).
A partir d’'aleshores, es popu-
laritzen les plataformes que
ofereixen un ventall de pos-
sibilitats interactives, el que
accelera i potencia la creativi-
tat humana i permet obtenir,
modificar o desenvolupar pro-
ductes a partir de sons, imat-
ges, videos, text o una combi-
nacid de tots els anteriors.

Si bé la multimodalitat aca-

ba essent una realitat, la in-
dustria es decanta més per
aquelles plataformes espe-
cialitzades, que se centren en
aspectes especificsino en
una suite integradora de totes
les potencialitats interactives.

Q. Les suites multimodals
s'utilitzen especialment a
nivell d'usuari, com assis-
tents o xat bots que reben
i retornen tots els esti-
muls.

Reflexions sorgides a les taules

La multimodalitat canviara el
propi procés cinematografic,
canviant les dinamiquesiles de-
dicacions temporals. Es tracta,
doncs, de la creacidé d’'una nova
metodologia de treball.

La multimodalitat pot
obrir la porta a noves
formes d'expressio
estetica, potser eliminant

Per exemple, el disparador de

la creativitat, el potencial origen
d’'un film, ja no cal que sigui textual
o unaimatge, pot serun so o una
combinacid de diversos estimuls
passats per |A.

barreres o permeten
una nova metodologia
meés democratica
d’aproximacio ala
creacio audiovisual.

Alhora, si la multimodalitat
segueix instaurant-se, sembla
oportd pensar que es fara ne-

L'storytelling sera cada cop menys
depenent de les habilitats de les
personesitothom tindra ocasio
d’explicar una historia.

cessaria una altra interficie de
comunicacio.

Alan Turing i Ramon Llull

Taules de debat: Ada Lovelace, Stanley Kubrick,

La multimodalitat també servira
per ampliar I’'Us primordial que
artistes i creadores veuen ara
mateix en la |A: debatre, revisarnr,
obteniridees i, en general,
interactuar per obtenir noves
perspectives. La potencialitat de
fer-ho en diversos llenguatges i
codis permet ampliar els usos de
les tecnologies d'lA i obtenir inputs
cada cop més rellevants perala
creacio.

En qualsevol cas, la multimoda-
litat tambe reforcga laidea de

'huma treballant col-laborativa-
ment amb l'algoritme, per tant,
laidea de simbiosii dentesa en
diversos llenguatges.
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Quines mesures legals
poden ser utils per la
induastria?

Context: Existeixen diversos acords a qué s’esta arribant en relacid
ala industria audiovisual. Per exemple, a Tennessee (Estats Units) s’ha
aprovat una norma que protegeixi I'Us indegut de la veu (davant pos-
sibles clonacions amb |IA). A Espanya, el [Il Conveni Col-lectiu del sector,
assenvyala la importancia d’'un Us transparenti raonat de la |A, aixi com
unes primeres normes per la seva aplicacié. També a Espanya, diver-
ses ordres ministerials assenyalen que els premis o el financament
puUblic haura d’anar destinat a creacions humanes, o majoritariament
humanes.

Taules de debat: Maya Deren i Hedy Lamarr _I

Reflexions sorgides a les taules

d’autor de dificil resolucio.

Al pensar en l'aplicacid industrial
de lalA en entorns professionals,
cal establir alguna regulacid que
permeti controlar que els pro-
ductes siguin originals i que, mal-
grat utilitzar I'lA, hi hagi alguna implicacions té més enlla.
garantia que el model emprat no | I

El copyright es convertira en un
dels grans problemes amb les
creacions amb IA. Cal debatre
si cal,i de quina manera, prote-
giraguestes creacionsiquines

pugui generar, en altres circum-

stancies i per altres persones, Com a proposta,

un producte similanr, ja que aixo invertir més en
suposaria un conflicte de drets artistes i creadores.

Cal establir politiques de trans-

S’espera que hi hagi
substitucions laborals,
no forgcosament aco-

la |A requerira de nous
perfils professionals, i

clau.

parencia amb I'Us d’IA, encara
que sigui llistar-ho als credits.

miadaments massius. La Per exemple: sila localitzacio,
tecnologia associada a

els personatges o els textos sén
generats amb |IA, especificar-ho
al final, perqué I'espectador/a en

fara d'altres redundants. tinguin constancia i pugui prendre

La capacitat de formacid decisions de consum informades.
continuada esdevindra

. Un dels escenaris és que perso-

nes famoses cedeixin els seus

Les interaccions parasocials
poden esdevenir cada cop
meés reals —encara que sigui
en un entorn virtual. Establir
regulacions clares per evitar
suplantacions d’'identitat
esdevé fonamental.

drets d'imatge per I'Us digitalitzat
de la seva persona, sense neces-
sitat de gravacions o rodatges.
Aguest extrem demanara també
reflexions profundes sobre la
industriai els rols professionals
que la conformen.

. Sesperague aquesta dinamica

Hi ha una transicio,
que afectara alds de
bases de dades, de les
grans tecnologiques
ales grans producto-
res d’Al. Cal, per tant,
trobar un nou parai-

precaritzi encara meés els sec-
tors més vulnerables, mentre que
I'starsystem podra mantenir-se
amb certa solvéncia.

- Enaquests escenaris, mesures
que protegeixin els sectors més
vulnerables poden ser rellevants.

glies sota el qual re-
gular aquests models
entrenats.

Es comenga a intuir una tendéencia descentra-
litzada que pot dificultar aquest procés regula-
tori:les "comunitats d'|A” que interactuen entre
elles, aprenenis’entrenen de manera local.

27



Quines mesures permeten
garantir la transparencia
i un us just de les dades?

Context: Les regulacions europees assenyalen l'obligatorietat de la
transparencia, aixi com I'explicitacid de les dades emprades per en-
trenar els algoritmes —sempre respectant el secret industrial. A Es-
tats Units també s’ha presentat el Al Foundation Model Transparency
Act” que també aposta per identificar quines han sigut les dades (i el
seu origen) fetes servir per entrenar els models fundacionals.

Taules de debat: Ada Lovelace i Stanley Kubrick _I

Reflexions sorgides a les taules

bé s’espera que en un futur I'ds
de dades “reals” sigui cada cop

preocupacio.

L'Us de dades resulta fonamental
per garantir la transparénciaila
justicia en les tecnologies d’Al. Si

menor, en favor de les dades sin-
tetiques, hores d’'ara resulta una

Cal regular bé els permi-
sos que es demanaran

i a qui, per garantir que
totes les parts partici-
pants, per exemple en el
cas de crear veus, imat-
ges o videos de perso-
nes mortes, sigui etic i
obeeixi a motius raona-
bles i no auna explotacid
comercial basadaen la
suplantacio.

L'Us de dades també contri-
bueix a un sistema de mono-
poli,ja gue grans companyies
tecnologies tenen a l'abast
meés quantitat de dadesi, per
tant, les solucions tecnologi-
gues meés potents derivaran
d’aguestes corporacions.

Alhora, pero, és important
reconeixer que quan l'usuari
decideix interactuar amb els
algoritmes d’Al, esta accep-
tant cedir part de les seves
dades.

Cal que les tecnologiques
facin cas de les llicéncies i

segueixen els circuits regulats
per l'obtencid i Us de dades de
tercers.

Cal obrir els paquets

de dades i garantir-ne
auditories, que permetin
per una banda garantir que
el procés s’ha fet seguint
les regulacions pertinents
i, per altra banda, que s’han
corregit biaixosialtres

Existeixen diferéncies entre les
modalitats de les tecnologies
d’'lA. Per exemple, s'espera que
el sector musical estigui més
curosament regulati sigui més
dificil obtenir aguestes dades.

deformacions derivades de
dades de baixa qualitat.

Les institucions han
de comengar a gene-
rar bases de dades
que siguin curoses, de
propietat publica, i que
€es puguin emprar per
entrenar models d’'|A
de forma local o espe-
cifica segons territonri.

Resignificar les dades: cal apostar
per aquells models dentrenament
amb dades de qualitat en detriment
dels models que utilitzin grans bancs
de dades sense tractar. Per aconse-
guir-ho, cal contribuir a desenvolupar
solucions de codi obert que permetin
entrenaments facils dels models fun-
dacionals, garantint-ne I'Us just i de-
mocratic a partir de dades tractades
i seleccionades per humans.
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Conclusions

L'ofertadetecnologies d'lA perlaindustriaaudiovisual ha crescut
i s’ha diversificat, simbol univoc d’'un sector en puixanga i sobre
el que planen moltes esperances, pero, tambeé, algunes preocu-
pacions. Precisament és en I'entrecreuament entre tecnologia,
creacio, optimisme i reflexio critica que s’emmmarcaies consolida
el +RAIN Film Festival com a termometre del moment creatiu. No
en va, enguany s’han rebut més de 230 pellicules i s’ha ampliat
'impacte social dels diversos actes del festival, essent prova
d’aixo la realitzacio del FAIR al Séonar +D.

ElFAIR denguany no és, pero,una celebracid innocentde latecno-
logia, sind, i molt prioritariament, una reflexio profunda dels seus
processos i impactes. Tota tekné, fins i tot la més intelligent, no
s’ha d'entendre com una unitat autonoma, sind com un producte
huma, que funciona a partir, a traves i mitjangant estructures i
dialegs humans. La IA no n'és una excepcid: marcada per I'estret
control comercial, el risc de monopoli, 'explotacid i l'obtencid de
beneficis, persegueix objectiusi somnis humans,iles seves crea-
cions no son autonomes sind deutores del dialeg amb 'huma. De
fet, la seva esséncia és, hores

d’ara, iterativa i interactiva,

depenent de 'huma, i permet El FAIR d’enguany no és,
reforgar la figura creativa, no pero, una celebracio
irremeiablement substituir-la. innocent de la tecnolo-
La collaboracid o cohabitacio gia, sind, i molt priori-
és, doncs, el cami a perseguir; tariament, una reflexié
possiblement a través d'una profunda dels seus
ciencia oberta, transparent processos i impactes

i justa, obrint la caixa negra
dels models fundacionals.

Si durant la primera edicid I'experimentacio —i amb ella, el glitch,
'error, la imperfeccio- regnaven en els films, ara ja existeix una
creativitat consolidada, cada cop més madura i coneixedora de
les potencialitats de la IA, juganera pero tambeé narrativa. Per
aixo, el FAIR d’'aquest any ha reflexionat sobre com arribaricons-
truir una audieéncia disposada a consumir aguest nou contingut.

Per ara, els canals de consum

Les creacions amb IA semblen especialitzats, deu-

poden emular circuits tors del cinema experimental —
propis del cinema expe- festivals, museus, algunes pla-
rimental o, per contra, taformes- pero no és estrany
ser tan expansives que albirar un futur on la IA colo-
impactin tota la induis- nitzi altres vies de consum. Si
tria i redefineixen un nou bé la personalitzacio es va con-
criteri estétic siderar l'any passat com una

porta dentrada prometedora,

enguany hem ampliat el debat

cap als canals de distribucidila
necessitat d'entendre el public del futur: hi haura un canvi este-
tic o, pel contrari, la industria sera tan porosa a la IA que d'aqui a
deu anys no hi haura estetica sense |A? En d’'altres paraules, la |A
sera tan central que sera transversal a tot procés creatiu, o se-
guira existint un sentit experimental en la seva estetica?

| d'aquesta pregunta, que s’ha presentat com un escenari dual,
se’n pot derivar una altra: per qué no hi ha grans produccions
amb IA? Amb unaindustria que es mostra avida de solucions tec-

Duck, de Rachel Maclean (UK, 2024)
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nologiques, sorpren que la majoria de produccions sén, encara,
amateur o de petit format i que els usos industrials de les solu-
cions d’lA sdn molt concrets -doblatges, algun spot amb perso-
nes mortes reviscudes digitalment, clonacions de veu, algun su-
port en l'edicié del guid o alguna ajuda en postproduccid puntual.
Una possible explicacid d'aquest fenomen és el fet que la majoria
de tecnologies d’lA estan dirigides a 'usuari,com siles empreses
haguessin volgut oferir dentrada una tecnologia democratitza-
daino és fins meés endavant que es plantejaran comengar a des-
envolupar solucions especifiques per la industria.

S'espera que les solucions industrials vagin apareixent amb el
temps, perod no es descarta que I'lA es presenti com una tecno-
logia nivell usuari, i gue sigui a partir de models fundacionals que
cada empresa desenvolupi les
seves propies eines i solucions.
Es fonamental demo-
cratitzar, també, I'entre-
nament de les IA, hores
d’ara molt restringit a
grans conglomerats
tecnologics

Per tal d'aconseguir unaimple-
mentacid industrial d’aquesta
tecnologia i construir una au-
diencia favorable, és impres-
cindible resoldre els aspectes
etics associats. Latransparen-
cia en I'Us de dades per entre-
nar models d’|A i la necessitat de destapar-ne la seva “caixa ne-
gra” sén preocupacions gue han estat abordades, destacant
mesures com l'aprovacidé de Al Foundation Act”. No nomeés aixo,
sind que es reclama la necessitat de transicionar cap a models
d’lA més fonamentats en dades de qualitat: si per entrenar un
model, fins ara, calia un gran volum de dades crues, cal desenvo-
lupar solucions que permetin entrenar amb moltes menys dades
pero de molta major qualitat, introduint-hi processos de curado-
ria humana. Aquest canvi podria significar democratitzar també
lentrenament de la |A, hores d’ara molt restringit a grans con-
glomerats tecnologics. La continuacid logica és que les propies
institucions d’'un pais fomentin la creacid de bancs de dades de
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qualitat. Aixo resultara especialment rellevant quan la irrupcid
de dades sintetiques facin que els models siguin totalment in-
dependents de dades “reals”i es puguin entrenar a partir de les
propies dades creades per l'algorisme.

Facilitar lI'entrenament de models amb menys pero mi-
llors dades és fonamental per defugir de la presd estetica
que pot acabar imperant: un model d'lA pot condicionar l'es-
tetica creativa d'una manera dificil d'escapar per lartista.
Per aixo0, poder entrenar amb menys dades pot facilitar la refi-
nacidé de models, el que permet crear un codi estetic propiiinde-
pendent dels models fundacionals.

Aixi i tot, i malgrat els avencos, moltes eines d'IA encara no son
optimes per a I'aplicacid industrial en el sector audiovisual, sent
utilitzades principalment per usuaris individuals o creadors. Es
possible que, amb el temps, I'Us de I'|A esdevingui invisible, inte-
grant-se en els processos de produccid sense fer-se evident,
contrariament al que es promou a +BAIN, on es busca fer evi-
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S’espera que la multimo-
dalitat sigui una innovacioé
clau, canviant I'experién-
cia creativa mitjangcant
suites que integrin diver-
ses linies de creacid i edi-
cio, i condicionant direc-
tament les necessitats i
estructures de produc-
cid, i fins i tot el procés
creatiu

canviant I'experiencia creativa
mitjancant suites que integrin
diverses linies de creacid i edi-
cio, i condicionant directament
les necessitats i estructures
de produccid, i fins i tot el pro-
cés creatiu. Comunicar-se en
diferents formats, amb imat-
ges, sons, videos, amb l'algorit-
me pot encetar un nou metode
creatiu, canviant processos i
automatitzant-ne alguns.
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dentsiaccessibles els proces-
sos creatius: destapar el misti-

cisme, la suposada magia de la Lf' i_r-r-upcié de dades sin-
creacid, i passar a entendre-la ~ tetiques pot fer que els

com un dialeg potenciat per la models siguin entrenats

11 L1
tecnologia perd de marca hu- sense dades “reals
mana.

Anant al cor de la técnica, aquest any ha sigut testimoni de lI'evo-
lucid clau en dos aspectes: la revolucid en la creacid d'audio i la
integracié muiltimodal de models d’lA en una Unica suite. La so-
noritzacio i la musica, que afegeixen una dimensido emocional
que serveix de pont amb l'audiencia i supera 'enfocament pura-
ment experimental, han viscut un salt significatiu: ja es pot gene-
rar sons i musica elaborada a partir de prompts textuals, pero
tambeé de sons i audios i, fins i tot, amb interpretacidé dimatges o
videos. Falta encara millorar la capacitat d’'interaccié d'aquests
productes: dividir-los per pistes, diferenciar instruments, po-
der-ne modificar parts; pero la millora és molt significativa. A la
vegada, s’espera que la multimodalitat sigui una innovacio clau,

El FAIR clou aquest any amb una discussié profunda i critica
sobre el futur de la creacidé audiovisual en I'era de la intel.li-
gencia artificial generativa. No aporta respostes tancades,
si bé esbossa linies de futur i escenaris, alhora que reclama
mantenir les aproximacions critiques que permetin fer de la
tecnologiaunaeinad’alliberament humaicreatiu, nouna nova
excusa per concentrar capital economici tecnologic per part
d’una elit.
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