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1. INTRODUCCIO

Aristotil advertia que no podem pensar una cosa sense contemplar «a la vegada i
necessariament alguna imatge» (De ldnima IIT: 8, 432a). Aquest sera el punt de partida del
present treball, que es proposa estudiar les fonts literaries, visuals, folkloriques i les que
remeten a la cultura popular que Jheronimus Bosch, un artista flamenc a cavall dels segles
XV i XVI, hauria pogut utilitzar per a les seves representacions iconografiques en general i
per a Pexccucio del Triptic de les temptacions de sant Antoni Abat en particular,

Partim, d’entrada, de Pabisme que en separa amb el nostre autor: sis segles de
diferéncia i 1500 quilometres de distancia no en fan de la seva obra una lectura facil. Menys
encara quan la separacié que allunya els respectius imaginaris és tan gran. En aquest sentit,
hem de considerar que Partista de ‘s-Hertogenbosch no només va deixar un llegat artistic de
primer ordre, sind que gracies als referents historics, literaris, pictorics, folklorics i, fins i tot,
musicals, les seves obres resulten un compendi cultural extensissim; i és que si 'art bosquia
pot definir-se breument, ha de fer-ho en termes de doctrina humanistica cris tiana.

A banda d’entendre I'obra del Bosch com el resultat d’una época, també hem de tenir
en compte la recepcié d’aquesta, la qual ha jugat un paper determinant en la manera com
s’han interpretat les seves creacions. Si bé els personatges més il-lustrats de les corts
s’aferrissaven a estudiar i a desxifrar minuciosament cada un dels elements pictorics dels seus
quadres, cal tenir en compte que la seva recepcid ha estat historicament controvertida:
mentre alguns autors defensaven aferrissadament un contingut heretic en les obres del Bosch
altres, en canvi, hi reconeixien una complexitat innovadora amb un contingut altament moral.

En aquesta mateixa linia, cal tenir present que hi ha un biaix considerable pel que fa
a la manera de contemplar I'obra. L’espectador contemporani al Bosch, a banda d’estar
relativament habituat, com veurem, a veure imatges monstruoses o figuracions que avui ens
semblen del tot insolites, tenia una relacié molt diferent amb Pobra del Bosch respecte a la
que nosaltres tenim avui: els triptics acostumaven a mostrar-se tancats, reservant-ne
lobservacio de linterior per a moments molt puntuals. Aquest fet és molt revelador, puix
que a espectador contemporani al Bosch l'intrigava veure U'interior triptic; la mirada del segle
XXI, en canvi, ha perdut Pgecte sorpresa suscitat per 'obertura de 'obra i, a més a més, s’ha
desvinculat de la simbologia representada.

Finalment, és important destacar que si bé les fonts historiques documentades han
permes trobar explicacions a algunes de les representacions pictoriques del Bosch, altres
resten inexplicables. En aquest sentit, per tant, és improbable que puguem arribar a conéixer

(tots) els mecanismes mentals que el Bosch va posar en practica per elaborar les seves obres,
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plenes de figuracions fantastiques i d’éssers seminaturals i semiartificials. Aixi doncs, si bé
Pestructura mental del Jheronimus Bosch raura sempre com un secret inescrutable, si que
podem desxifrar-ne alguns dels significats tenint en compte els elements constitucionals del
moment i de la societat, constituits en gran part per la religio i la nova mentalitat burgesa.
L’obra del Bosch és, amb tot plegat, un testimoni il-lustrat de la societat d’un determinat

moment historic i de les seves circumstancies particulars.

1.1.  OBJECTIUS
La segiient investigacié sorgeix amb el proposit d’aproximar-nos a la ‘s-Hertogenbosch dels
segles XV 1 XVI, el context que va habitar el Bosch. Per a fer-ho, per tant, és imprescindible
estudiar-ne els preceptes socioculturals i artistics, de qué n’esta impregnada I'obra.

Aquest estudi pretén elaborar un compendi general de les fonts literaries, visuals i
folkloriques que haurien pogut influenciar el Bosch en la seva obra. Aixi doncs, aquesta
analisi permetra, conseglientment, trag¢ar connexions coherents entre les possibles fonts
d’inspiracio i les representacions iconografiques propiament bosquianes.

Draltra banda, i amb el proposit d’acotar més particularment el compendi cultural
que constitueix Pobra bosquina, es dura a terme un cataleg que recollira les fonts que haurien
pogut ser I'arrel d’inventiva per algunes de les representacions iconografiques del Triptic de les
temiplacions de sant Antoni Abal, elaborat entre I'any 1500 i el 1505 i exposat actualment al
Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa.

Per ultim, i atesa la complexitat iconografica i de detall de les obres del Bosch, les
identificacions i connexions culturals que s’establiran seran de caracter general o bé respecte
als elements més representatius, ja que I'explicacié de cada un dels elements representats ens

obligaria a una extensio no abastable en un treball d’aquestes caracteristiques.

1.2. METODOLOGIA

Per tal de dur a terme una aproximacio a les fonts del Bosch s’ha consultat bibliografia
secundaria que ofereix informacié sobre 'obra del pintor i sobre les seves influéncies. A
banda, la consulta de fonts primaries —tant literaries com pictoriques— ha permes
corroborar la connexié de I'autor amb el panorama cultural i artistic als segles XV i XVI.

Entre la bibliografia secundaria, destaca la investigacio d’Isidro Bango Torviso i de
Fernando Marias a Basch: realidad, sintbolo y fantasia, en qué recorren les obres més destacades
del pintor flamenc. També Bango Torviso clabora un estudi exhaustiu sobre el Triptic de
Lisboa al primer capitol («Las “Tentaciones de San Antonio” de Lisboa. Los idedlogos de la

obra de El Bosco y su piblicow) de obra E/ Basco y la tradicidn pictirica de lo fantdstico, un




Les fonts de [heronimus Bosch: una aproximacio al Triptic de les temptacions de sant Anton Abat

compendi que recull estudis de diversos autors. Una altra font cabdal per a Iestudi
iconografic del Bosch és el cataleg que el Musco del Prado va claborar amb motiu del cinque
centenari del Bosch, Ia exposicidn del 17 centenaria, editat per Pilar Silva Maroto 1 amb
aportacions de diferents autors, entre les quals en destaca la d’Eric de Bruyn («Textos e
imagenes: las Fuentes del arte del Bosco»), puix que és especialment il-lustrativa per a la
tematica d’aquest treball. Per ultim, és rellevant el recull pictoric d’Stefan Fischer a E/ Bosco.
La obra completa, que ofereix una visio macroscopica de la iconogratia bosquiana.

Tanmateix, P'estudi es complementa amb aportacions sobre qliestions més
especifiques, com la que ofereix Pau Castell al seu article «La figura de la bruixa en Pobra de
Hieronymus Bosch», que permet una aproximacié a la tematica bruixesca, o per exemple
lestudi de Laurinda Dixon, «Bosch’s 1. Authony Triptye — An Apothecary’s Apotheosis», en
queé es posa émfasi al vincle entre la iconografia del Bosch i 'alquimia.

Quant a les fonts secundaries hi ha, per altim, altres obres 1 articles les aportacions
de les quals son més residuals i anecdotiques, sigui pel seu caracter pretesament general —
com ¢s el cas de Pobra de Walter S. Gibson, I/ Basco—, o bé per la seva especificitat en una
tematica que no és especialment rellevant en el desenvolupament del present estudi.

Pel que fa a les fonts primaries, en destaquen les referéncies al Nou Testament i, molt
especialment, els principals reculls que narren la vida de sant Antoni: la [7a Antonii &’ Atanasi
d’Alexandria, la [egenda duria de Jacopo della Voragine i el 1itae Patram. Son utilitzades, a
més a més, fonts literaries i tractats de época, com La Naw dels Necis de Sebastian Brant i el
Malleus Maleficaram de Heinrich Kramer i Jakob Sprenger.

Draltra banda, i atesa la naturalesa d’aquesta recerca, s’ha fet s de fonts visuals, les
quals constitueixen una part fonamental del treball. A banda de les referéncies a les obres
pictoriques del Bosch —el Triptic de Lisboa fonamentalment, perd també altres obres cabdals
com el Jardi de les delicies o L extraccid de la pedra de la follia, per exemple—, també s’han citat
calcografies i escultures d’altres autors, com per exemple les de Martin Schongauer i Adriaen

van Wesel, respectivament.

1.3. ESTRUCTURA
L’estructura del treball presenta, en primer lloc, una introduccié a I'autor, a la seva obra i al
seu context sociocultural. A continuacio, i en consonancia amb la linia d’investigacio
definida, es divideix en dues seccions principals,
Ala primera part, es presenta un cataleg general de fonts diverses —subdividides, al
seu torn, entre fonts literiries, fonts visuals i fonts de la cultura popular— que 'autor de “s-

Hertogenbosch hauria pogut fer servir al llarg de la seva carrera pictorica. Aquesta seccio
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serveix per introduir-nos en la diversitat referencial de que és testimoni I'obra del Bosch i,
alhora, per elaborar un breu compendi cultural que remet als preceptes religiosos, socials,
literaris 1 visuals de la Brabant Septentrional dels segles XV 1 XV

Tot seguit, s'introdueix el Tripsic de les terptacions de sant Antoni Abat, elaborant-ne una
descripcid visual en primer terme per, tot seguit, indagar les possibles referéncies i al-lusions
a altres obres. Per dur a terme una descripcio organica i entenedora, se segueix el mateix
ordre que en la seccid anterior, comencant per les fonts literaries —que, en el cas del Triptic
de Lisboa, sén cabdals—, seguint amb les visuals i concloent amb les folkloriques.

Per ultim, la recerca presenta les conclusions extretes de la investigacio, posant en
relleu els punts més importants per comprendre 'obra del Bosch, sintetitzant el contingut
del present treball i exposant la dificultat de la interpretacié pictorica al segle XX1 d’una obra
acabada fa més de cinc-cents anys.

Per afegito, els annexos, situats rere la bibliografia, comprenen un compendi visual
que permet il-lustrar les referéncies pictoriques i visuals a qué es fa al-lusio al llarg d’aquest
estudi, complementant aixi les fonts visuals evocades i facilitant les connexions establertes

entre les obres del Bosch i les d’altres autors.

2. PRECEPTES GENERALS: UN AUTOR 1 UNA EPOCA

Jheronimus van Aken (c. 1450-1516), popularment conegut com a «Ell Boschy, va ser el tercer
de cinc fills d’una familia de pintors. Aixi doncs, els origens pictorics del Bosch els hem de
situar, d’una banda, dins el mateix nucli familiar i, de I’altra, dins el context espaciotemporal
de ‘s-Hertogenbosch, la ciutat natal (1 z7/a/) de artista el toponim de la qual va abreviar i
llatinitzar per signar les seves obres com a «Jheronimus Boschy.

Malgrat que no ens hagin arribat documents que permetin tracar detalladament la
trajectoria vital del Bosch, podem certificar que la Germandat de Nostra Senyora (i la xarxa
social que la constituia) van funcionar a manera de baula per accedir a la clientela cortesana
i, amb aixo, promoure la difusié intemacional de la seva obra (Fischer 2018: 253).

Cal tenir en compte, en aquest sentit, que si bé Part del Bosch va ser reconegut
dantuvi i arreu, la seva configuracidé tenia un caracter especialment regional que es
corresponia amb 'art que imperava a ‘s-Hertogenbosch —una ciutat comercial— durant el
segle XV, allunyada dels grans centres artistics dels Pafsos Baixos i on hi regia un clima
especialment religios marcat pel gran nombre de comunitats religioses i d’adeptes a aquestes,

la devatia moderna, les idees de la Reforma cristiana que comencaven a gestar-se a 'Europa del
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Nord', Ia creixent diferenciaci6 de les exigéncies que es plantejaven respecte a 'art i la major
competéncia entre artistes (Gibson 1993: 13-14).

Aixi mateix, és especialment rellevant destacar el caracter instructiu de la pintura
flamenca, la qual no constituia un mer aspecte decoratiu, sind que era un important medi per
a l'educacié: les obres expressaven, a través de les formes i dels colors, les concepcions
religioses, socials i filosofiques de I'época, fent s d’al'legories i d’escenes diverses que
permetien a 'espectador analtabet comprendre i adquirir els preceptes que regien la seva
¢poca (Vidaurre 2004: 2). Particularment, 'obra del Bosch és plenament representativa
d’aquesta pretensio ortodoxa i didactica, per bé que alguns historiadors de I'art com Wilhelm
Fraenger” (1890-1964) volguessin veure en les escenes de Partista representacions herétiques
vinculades amb la secta dels adamites, els Germans de ’Esperit Lliure.

D’una altra banda, i més concretament en relacié amb el canon artistic que imperava
en la seva época als Paisos Baixos, I'art del Bosch s’ha de comprendre com un wwicum
independent; el Bosch sorprén amb unes execucions pictoriques tiniques amb qué dificilment
poden tragar-se connexions entre el seu estil pictoric i el dels mestres del segle XV flamenc;
el Bosch es manté al marge del desenvolupament de la pintura dels Paisos Baixos meridionals.
Tampoc s’estableixen relacions destacables amb la pintura dels centres neerlandesos del
Nord, de Haarlem i Delft (geograficament més propers a ‘s-Hertogenbosch) (Bango Torviso
iMarias 1982: 73-74), si bé hi ha algunes concomitancies i solucions en paral-lel amb I'escola
alemanya, especialment amb artistes com Martin Schongauer i el Mestre E. 5., com veurem
més endavant (Bruyn 2016: 76). En aquesta linia, Charles de Tolnay apunta que la técnica i
Iestil del Bosch no sén el resultat de 'evolucié d’una tradicié propia d’una escola, ni tampoc
el resultat de fer seva una tecnica aliena, sind que el seu estil i la seva técnica son I'expressio
directa i adequada de la seva visio de la realitat, d’'un particular Weltanschaunng (1965: 45) en
qué s’abandona la descripcié objectiva del mén en favor de la representacio particular de la
realitat —i de la irrealitat.

Aixi doncs, a les obres del Bosch hi bateguen, com veurem, el coneixement literari

de I'época, Part popular o semipopular de xilografies, de gravats, escultures de fusta o pedra,

! Contemporaniament a "execucid del triptic de Lishoa, la societat gliestionava els valors transmesos per alguns
sants: llavors, Frasme 1 altres humanistes ja promulgaven que la salvacio podia aconseguir-se vivint i treballant
en aquest mon. Si bé el Bosch, igual que Erasme, no va vacil-lar a carregar contra la corrupcié del clergat, les
seves obres s'inscriven dins el catolicisme vinculat inestroncablement amb I'Església (Gibson 1993: 152). En el
cas de Ler temptacions de sant Antoni Abat, aquesta concepeid queda doblement reforcada, ja que sant Antoni va
ser un home devot de 'Església, tal com ho ratifiquen les seves propies cartes: «Moisés, el legislador, que nos
dio la ley esctita y puso los cimientos de la Casa de la Verdad, la Iglesia Catdlcia. Ella ha llevado a cabo la unién
de todos, segin el designio divino de conducimos a nuestra condicion primera» (Bango Torviso 2006: 41).

2 Wilhelm Fraenger va ser un historiador de I'art alemany que va inscriure el Bosch dins del corrent herétic dels
adamites i va interpretar la seva obra com una adscripcid a aquesta secta.

6
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miniatures iil-luminacions de llibres. L’arcaisme que impera en la seva obra ’inspira, afirmen
Bango Torviso 1 Marias, en les excentricitats de Iestil Gotic Internacional de 1400, en
Phumor fantastic dels manuscrits del segle XIV i en les exageracions fisiognomiques del
realisme pre-eyeckia del sud-oest dels Paisos Baixos (1982: 74).

A aquest factor sociocultural cal afegir-hi, 2 més a més, la molt particular visié i
situacio del Bosch en relacié amb la societat en que vivia. El sistema moral de I'estament
burges en defensa de I'statu quo es regia pels principis de I'individualisme i, sobretot, el
predomini de I’¢tica. El Bosch, que formava part d’aquesta burgesia i que, per tant, compartia
la seva moral, assimilava les conductes reprovables als estaments més baixos 1 marginats,
mentre que oferia exemples —com els sants— dignes d’admiracié 1 d'imitacié dirigits a les
classes burgeses i benestants (Vandenbroeck 2016: 100).

Aixi doncs, per comprendre 'obra de Jheronimus Bosch és necessari vincular-la als
tactors socials, culturals, religiosos i humanistics de la seva regid6 —Ila Brabant
Septentrional— i de la seva época —els segles XV i XVI—, perque 'obra d’aquest artista és,
sens dubte, doctrina humanistica de caracter cristia amb una molt particular visi6 i elaboracio

del moén.

3. LES FONTS DEL BOSCH

Les fonts del Bosch constitueixen un autentic compendi cultural al qual és dificil aproximar-
se a causa de la seva complexitat. No obstant aix0, la representacio d’algunes tematiques,
Pexecucioé de determinades escenes, la transfiguracié de determinats personatges i I'is de
detalls recurrents o especifics permeten albirar algunes de les referéncies literaries, visuals i
folkloriques de qué el Bosch s’hauria pogut servir.

En aquesta linia d’aproximacio cal tenir en compte, pero, que per bé que en 'art
sempre hi trobem elements permanents, s’han de tenir presents les variacions de la cultura
per no caurc en ecrrors interpretatius importants. Aixi doncs, és d’estricta obligatorictat
contemplar que de generacié a generacio, d’época a época, els interessos permanents que
tenen els homes sofreixen canvis d’interpretacio, és a dir —en termes d’historia de Part—,
canvis d’estil. Aixo implica, com exposa Caro Baroja, que en cada época hi ha uns estils en
les idees i en els usos que cal considerar sense atribuir-los un sentit d’evodneid, de supervivénicia
o d’altres nocions carregades d’un pretés cientifiszize biologic (2015: 118-119).

Ara bé, si admeten que els conceptes evolucionen i es difonen, també hem d’acceptar que
aquests mateixos pateixen mafacions, canvis que requereixen especial atencio des de la mirada
del segle XXIT que es replega sobre I'art dels segles XV i XVI. Comprendre la mutacid oultural

i el canvi d'estil implicats sera essencial per a aproximar-nos a I'art del Bosch.

|
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Aixi doncs, 1 atesa la necessitat de posar en relleu la mwiutacid cultural que ens allunya de
‘s-Hertogenbosch idel segle XV, aquesta seccié pretén oferir un ventall (limitat) de fonts que
haurien pogutinspirar el Bosch en la seva elaboracié pictorica iiconografica. Com és evident,
els canvis culturals impliquen una desvinculacié en relacié amb els motius iconografics de
tota una época —i no diguem del Bosch, un artista excepcional— que I'espectador del segle
XXI, a diferéncia dels testimonis contemporanis (i literats) a I'artista, observa com a motius
hermeétics i dificilment desxifrables. Prenent aquesta consideracio, per tant, és necessari
concixer el context cultural de la Brabant Septentrional dels segles XV 1 XVI per a poder-
nos endinsar dins de 'obra del Bosch, un artista eruditi una persona culta amb uns morals
burgesos no menys destacables —que no passen desapercebuts en les seves obres— 1 que
plasmava en les seves creacions alld que la seva época suggeria o inspirava: des de fonts
pictoriques i visuals a fonts literaries, passant per tota una gamma de representacions basada

en el folklore i la cultura popular de I'época, les quals impregnaven la vida i obra de Pautor.

3.1.  FONTS LITERARIES
En primer lloc, quant a les fonts textuals, alguns estudiosos han posat en relleu el fet que el
Bosch se servis d’una gran quantitat de tematiques que en la seva época només existien en
textos, és a dir, temes per als quals (encara) no hi havia cap tradicié iconografica a la qual
cenyir-se o basar-se (Fischer 2018: 13-14).

En tant que el nucli tematic de l'obra del Bosch és d’indole religiosa i moralitzant,
sembla logic que les connexions més interessants es trobin en textos espirituals i religiosos
medievals. Si bé és complicat establir connexions taxatives sobre les fonts que hauria emprat
el Bosch, els estudiosos han proposat un llarg nombre d’obres de les quals hauria pogut
prendre préstecs per a les seves realitzacions pictoriques: la Biblia, obres sant Agusti, la
Liegenda anria i altres hagiografies i vides dels sants, bestiaris, el Roman de la rose, el Pélerinage de
la vie humaine de Guillaume de Deguileville, les diverses versions de Ars moriend:, el Pargatori
de sant Patrici, U Speculum bumanae salvationis, etc.; perd també son evidents els vincles que es
poden establir amb poemes i textos teatrals vernacles dels anomenats rederijkers (retorics), un
fenomen tipicament flamenc-neerlandés que consistia en uns cercles de vocacio literaria llurs
membres competien entre ells en la produccié de missatges moralitzants i devocionals amb
un complex estil al-legoric (Bruyn 2016: 77).

Vala dir, pero, que una de les obres amb qué més s’han vinculat algunes de les escenes
del Bosch és la Visio Tuugdali, La visid de Tundal. Un dels exemples més il-lustratius el trobem

a linfern del Jardi de les delicies, on hi ha un diable-ocell que, assegut en una mena d'orinal,
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defeca les animes previament engolides (il-lustracio 1, pag. 44). Per la seva banda, quan

Tundal visita el Purgatori, hi veu un monstre alat que devora les animes pecadores:
Mas adelante Tundal v el dngel se toparon con otra bestia espantosa v cruel de la que Tundal
se asusto mucho. Era una bestia que tenia dos alas negras a cada lado del lomo y en sus patas
garras de hierro y acero muy afiladas [...]. La bestia estaba situada en medio de un gélido lago
rodeado de hielo [...]. La bestia era cruel v voraz y se dedicaba a engullir todas las almas que
podia, y una vez dentro, éstas eran castigadas por sus pecados. En un gran fuego ardian sin
ser consumidas del todo y después se las sacaba de alli para que su tormento volviera a
empezar (La vision del Tundal [s. X1I] 2011: Passus VIII).
Si bé és cert que el monstre del Bosch no té ales —encara que té cap d’au rapinyaire—, no
escup foc pel bec —malgrat que anima que esta devorant expel-leix foc per I'anus— i no
esta situat sobre el gel‘q, les connexions son més que destacables.
Una altra font literaria rellevant és Das Narrenschif, La niau dels bojos de Sebastian Brant

la qual, a banda de ser la inspiracié per a una obra del Bosch amb titol homonim, té una

translacio pictorica molt evident representada a L extraccid de la pedra de la follia (1-lustracio 2
pag. 44), en qué els personatges representats es corresponen amb alguns dels capitols de
Pobra: el doctor, inspirat en els capitols «De los libros inttiles», «De la necia medicinay, «Del
criticar v hacer uno lo mismo» i «Del mucho vanagloriarse»; el pacient, que es correspon amb
«Del gustarse a sf mismon, «Del criticar y hacer uno lo mismon, «Del mucho cotorrearm i «De
los enfermos que no obedecen»; el frare, que representa els capitols «De los buenos
consejeros» 1 «Bl azary, 1 la beguina —figura que s’ha relacionat, al seu torn, amb e Mirair
des dmes simples de Marguerite Porete’—, que és la figuracié dels capitols «De los amoriosy i
«La ensefanza de la sabiduria» (Oromendia de la Fuente 2019: 512)

Els Evangelis, al seu torn, també constitueixen una altra font recurrent en I'obra del

Bosch. Un exemple d’aixo el trobem a Pobra E/ venedor ambulant (- lustracio 3, pag. 45), en

qué la majoria d’historiadors han identificat el venedor amb el il pradig (e 15: 11-25). Ara
bé, si la tematica de 'obra en que el protagonista simbolitza la humanitat pecadora coincideix

amb el tema evangelic del fill prodig, iconograficament parlant només hi ha un element que

* Ll detall del gel el podem trobar, tanmateix, més amunt del diable-ocell, on apareix sobre un terreny gelat
'anomenat home-arbre. Aquesta escena remet vagament a una escena anterior de La 2ivid, en qué Tundal veu
una casa oberta, gran com una muntanya i rodona com un forn, en qué les animes luxurioses reben el seu castig
(La vision del Tondal [s. X11] 2011: Passus V1I).

* L'obra de la beguina i mistica Porete consisteix en uns dialegs mistics entre I'Amor i la Rad que, sota una
influéncia clarament platonica, tenen per objectiu arribar al major estadi de gracia, aixo és, la culminacid de
I'experiéncia mistica representada amb la imatge d'una escala amb set graons. Segons Oromendia de la Fuente,
labeguina de 'obra del Bosch representaria I’altra cara de la moneda, la virtuosa (i alhora el demens, la melancolia
vinculada a 'amor), de les vanitats que representen els altres personatges de I'escena (2019: 532).




Les fonts de [heronimus Bosch: una aproximacio al Triptic de les temptacions de sant Anton Abat

coincideixi amb aquest tema: la truja que alleta les seves cries. Per tant, la iconografia seria
tota una novetat en la representacié d’aquest passatge (Bango Torviso i Marfas 1982: 170).
Pel que fa a imatges que remeten a poemes, destaca la dita «Dat Velt heft ogen/Dat
wolt heft oren/Ick wil sien/swijghen ende horen», que es pot traduir com «el camp té ulls,
el bosc té orelles, jo vull veure, callar i sentim, documentada en la literatura llatina de 'edat
mitjana i, més endavant, també en les llengiies vernacles. En aquesta ocasio, el Bosch va
titular una de les seves lamines amb aquesta dita, F/ camp #€ ulls, el bosc #¢ orelles (l-lustracio 4,
pag. 45). Es considera que aquest dibuix és dels més complexos, atés que era un tipus especial
de lamina que servia com a model per als col-laboradors del taller i que constituia, doncs,
una teoria de la iconografia i de P'art bosquia que demostrava la seleccid i la distribucio de
motius en el procés creatiu de la figuracié. En aquest sentit, és interessant 'aportacio de
Fischer en afirmar que «el nicleo de la actividad y la creatividad de El Bosco no es el
perfeccionamiento de una tradicion pictdrica sino el desarrollo de un tema con la ayuda del

arte de la combinacion, que conduce a invenciones e innovaciones iconograficas» (2018: 54).

3.2 FONTS VISUALS I PICTORIQUES
En segon lloc, pel que fa a les fonts visuals i pictoriques, s"ha pogut confirmar que el Bosch
va inspirar-se tant en manuscrits il-luminats com en escultura en pedra o en fusta que
decorava les esglésies medievals. Al Reman de la rose encarregat per Engelbrecht 11 de Nassau
a finals del segle XV°, per exemple, hi apareix un grup de cantaires acompanyats per un

llatitista que presenta semblances evidents amb el grup de musics que apareix a la taula central

&’E{ carra de fenc, just a sobre de la carreta (1-lustracions 51 6, pag. 46) (Bruyn 2016: 75).

Pel que fa a la incidéncia que Pescultura en fusta podria haver tingut en 'obra del
Bosch, és especialment destacable una de les misericordies del cadirat del segle XV de la
Grote Kerk de Breda (una ciutat propera a ‘s-Hertogenbosch), en que s’hi esculpeix un
venedor ambulant que intenta desfer-se d’'un gos agressiu la composicié del qual té un
paral-lelisme evident al personatge homoleg que apareix a exterior d’F/ venedor ambulant i

d’EL carro deﬁ;ﬁf (il-lustracions 7 1 8, pag. 47) (Mateo Gomez 1965: 8).

Draltra banda, i tenint en consideracio el protagonisme atorgat al dimoni i a tot allo
que s’hi relacionava durant edat mitjana, és evident que el Bosch va inspirar moltes de les
seves figures demonfaques i motius infernals en les drilkries, aquells monstres i criatures

grolleres que des dels segles XIII 1 XIV decoraven els marges dels manuscrits (il-lustracions

* Lin Panalisi d"aquesta possible relacid és important no menystenir el fet que alguns especialistes contemplin
que Engelbrecht I1 podria haver estat el comitent del Jardi de ks delicies, 1a qual cosa reforgaria, evidentment, el
vincle entre el Bosch 1 aquesta miniatura del Roman (Bruyn 2016: 75).
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91 10, pag. 48). De fet, el que hauria fet el Bosch és traslladar aquestes petites il'luminacions
marginals a un major format, des de taules individuals a triptics (Bruyn 2016: 74-75).

En aquest sentit, s’ha certificat que moltes de les figures estranyes que apareixena les
obres del Bosch —només cal que pensem en algunes de les figuracions animals i vegetals
certament inquietats del Jardi de les deliciei—, podrien correspondre’s amb la representacié de
les maribilia, éssers considerats realment existents segons els bestiaria i altres enciclopédies
tardomedievals de fauna i flora® (il-lustracions 111 12, pag. 49). Molt sovint, aquests animals
i vegetacid peculiars s’han interpretat com a vestigia Der, és a dir, simbols de la benefica
presencia de Crist al mén’, la qual permetria a Iespectador la contemplacié de Pésser divi
(Falkenburg 2016: 150-151); ara bé, aquests animals també s’han posat en relacié amb els
sermons d’Alain de la Roche (1428-1475), entre els quals hi havia un bestiari —considerat la
base del bestiari del Bosch— en que els animals simbolitzaven diferents pecats i, per tant,
responien a la representacio simbolica de pecats concrets® (Bango Torviso i Marias 1982: 163).

Eric de Bruyn, per la seva banda, posa en evidéncia el préstec directe d’un dracaena
drace, Parbre que apareix a Pesquerra ’Adam a la taula esquerra del Jardi de les delicies, el qual
podria estar inspirat en el que apareix a I'esquerra de la figuraci6 de Pentalladura de I Fugida

a Egéme de Martin Schongauer (il-lustracions 13 1 14, pag. S0). Altrament, a la Crinica de

Nuremberg de Hartmann Schedel hi apareix una entalladura de la ma de Michael Wolhemut
del Déu Pare entronitzat sobre una cita del Salm 32, imatge que es relaciona inequivocament

amb les taules exteriors del Jard? de fes delicies (il-lustracions 151 16, pag. 51) (2016: 76).

3.3.  CULTURA POPULAR
A banda de les fonts visuals i textuals, és evident que el Bosch, en tant que habitant d’una
¢pocai espais molt determinats, també va impregnar-se de la cultura popular que el rodejava,

incloent-hi costums, rituals, festes, objectes simbolics, proverbis, dites, metafores de la gent

© En aquest sentit, és important no menystenir el context de canvi en qué s’inscriu la creacio artistica de
Jheronimus Bosch: I'arribada a América i els rumors sobre la descoberta de llocs paradisiacs, tresors, perles,
objectes meravellosos, éssers humans, plantes, fruits, etc., hautien pogut ser, com comenten alguns autors, una
font d’inspiracio en I'execucio del Jardi de les delicies. De fet, molts d’aquests objectes exotics sTadmiraven en les
col'leccions contemporanies d’aquestes maribilia que, amb tota probabilitat, tenien la noblesa borgonyona i
habsbirgica de Brusselles (Bruyn 2016: 87). Hans Belting, al seu torn, proposa que el que va inspirar a I'autor
de ‘s-Hertogenbosch va ser la detallada descripcio del Nou Mon que Pedro Alvares Cabral va enviar a Manel |
de Portugal després de desembarcar a Brasil abril del 1500 (2002: 70-84).

7 Contrariament, aquestes creacions també han estat objecte d’interpretacié des d’una perspectiva herética, la
qual apuntaria que aquests éssers serien fruit d’una altra fora creadora. Aquesta lectura, per tant, explicaria la
preséncia d’aquests éssers inusuals com a manifestacio i adscripeio a la doctrina dualista del catarisme.

5 En consonancia amb els preceptes de la devotio moderna 1 de la imitacio de Crist (i dels sants) com a via per a la
puiificacio, 'obra del Bosch, que segueix un proposit didactic il lustratin, aproxima el sentit instructiu a partir
de I'as del simbolisme. Aquesta forma d’expressar idees a partir d’al"legories era recurrent en la iconografia
altmedieval (Bruyn 2016: 74), si bé cal reconeixer I'excepcionalitat i estranyesa del mon bosquia.
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comuna i /gpoi que podriem trobar en altres contexts tardomedievals. Les referéncies a la
cultura subalterna, sovint representada a les obres del Bosch, segurament no presentaven
gaires dificultats interpretatives —o, almenys, d’identificacio— per als seus contemporanis
mitjanament formats; ara bé, la translacid pictorica del saber popular és, possiblement, la
dada més complicada de desxifrar per a Pespectador del segle XXIT, puix que generalment no
sol fer-se’n constancia per escrit i, a més a més, inclou una manera de percebre i d’entendre
el mon que, inevitablement, ha caducat. En aquesta linia Bax afirmava que

Solo podemos alcanzar una explicacion razonable haciendo un esfuerzo por orientarnos en

el amplio territorio de la lengua, la literatura, el folclore y la historia culmral de los Paises

Bajos, asi como el no menos extenso del arte de la Europa occidental, v todo ello durante el

periodo que va mis o menos de 1300 a 1600. Y hemos de tener en cuenta, ademis, algunos

aspectos conexos de la literatura v el folclore de Alemania v Francia (Bax 1979: XV).

No obstant aixo, hi ha alguns elements propis del folklore la informacié dels quals
ens ha arribat avui en dia, de manera que podem testificar algunes de les referéncies populars
dins de les obres del Bosch. Un exemple molt il-lustratiu d’aquest fet el trobem a I'obra ja
referenciada L extraccid de la pedra de la follia; segons Fraenger, aquesta representacio és
Pexpressio simbolica de la castracid i, concretament, la vincula amb algunes de les sectes
religioses en queé aquesta castracié era un requisit per a ingrés (Mateo Gomez 1965: 12).
Brand Philip, qui va estudiar diverses imitacions del segle XVI d’aquesta obra, destacava que
precisament I'element que hi persistia en totes elles era la gerra (mentre que el nombre de
gent variava i que tant embut com el llibre sobre el cap de la dona 1 del cirurgia havien
desaparegut) i identificava el caracter astrologic de 'obra en que, segons ell, el quadre era
part d’una série sobre la genealogia dels planetes (Bango Torviso 1 Marias 1982: 147). En
qualsevol cas, perd, destaca la permanéncia de la gerra que, com bé certifiquen els estudis,
era percebuda i vinculada durant I’edat mitjana amb el sexe (Mateo Gomez 1965: 12).

Ara bé, Marcel Brion també va identificar L'extraccid de la pedra de la follia amb la
representacio d’un proverbi flamenc que respondria a la dita «[...] les coses van malament
quan el savi s’opera de la seva bogeria a casa dels bojos», una hipotesi que vindria reforgada
per la inscripcié en lletres gotiques «Mestre, treu-me la pedra, el meu nom és Lubbert Dasy’.
Tot plegat, per tant, representaria una critica contra els qui es comportaven com bojos o com

idiotes i contra els mefges xerraires (Bango Torviso 1 Marias 1982: 147).

? Oromendia de la Fuente estableix una connexid entre aquesta inscripeic i 'obta La waw delr necis, puix que en
la tercera edicio Sebastian Brant, fart que li censuressin i amputessin parts de I'obra, va afegir-hi: «|aquesta nau|
no la sap fer qualsevol neci, a menys que es digui com jo e dic: el weci Sebastian Brant. Inequivocament, aquesta
frase inspira la inscripci del quadre que al*ludeix, a més a més, a Lubbert Das, un personatge de ficcid que a
Holanda representava la niciesa (2019: 519).
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Respecte a I'obra E/ carro de fenc, s’ha suggerit que estaria inspirada en un proverbi
tlamenc de I'época segons el qual «el mén és un carro de fenc del qual cadasci pren el que
pot» (Mateo Gomez 1965: 23) el qual, al seu torn, tindria un precedent en un passatge
d’Isafes: «tota carn és fenc i tota gloria com les flors del camp» (Isafes 40: 6). Alhora, i en
consonancia amb la representacié exterior, destaca la connexié amb els primers versos de
Dante («Al bell mig cami de la nostra vida / vaig retrobar-me en una selva obscura, / del
dreturer vial passa eixida [...[») (Dante Alighieri [1304-1321] 2019: Cant Primer), en qué I'estat
fisic i material del pelegri és lamentable i el seu deambular vital ’ha deixat abatut.

Un altre exemple que posa en relacid P'obra del Bosch amb el saber coma de I'época

el trobem en un dels detalls de l'obra Sant Cristifol arregant al Nen Jesis (il-lustracio 17, pag,

52). En aquest cas, veiem un cantir sobredimensionat penjat a Parbre de la dreta de la
composicio. Aquesta plasmacio iconografica remet, en realitat, als cantirs que es posaven als
arbres perque fessin de niu als estornells amb el proposit de prendre’ls llurs ous o bé
ensenyar-los a parlar. Aquest és, justament, un dels exemples més representatius del fet que
algunes de les escenes que per a 'espectador del segle XXI son simplement inusuals, remetien
a un contingut cultural que els coetanis al Bosch podien relacionar i comprendre sense gaires
esforcos. A més a més, la grandaria del cantir remetria al vici de la gola (un pecat doblement
referenciat si observem el pollastre que hi ha a sobre del cantir), mentre que el colomar que
hi ha sobre 'arbre faria al*lusio al pecat de la luxaria (Fischer 2018: 57). Tot plegat, per tant,
vindria a simbolitzar —fent Us d’elements impregnats de significat simbolic— que I'ermita

esta rodejat de pecats, si bé no esta integrat activament en ells.

3.3.1. LA CULTURA SUBALTERNA: INVERSIO SIMBOLICA DE LA REPRESENTACIO
Com s’ha comentat anteriorment, el Bosch participava de la mentalitat burgesa del seu temps,
la qual girava al voltant d'una moralitat severa i impregnada dels preceptes propis de la devotio
moderna. En aquest sentit, és significativa 'adopcié de motius folklorics —costums, rituals,
festes, dites, etc.— associats a classes baixes i marginals posats al servei, paradoxalment, de
la moralitat burgesa. Aixi doncs, el Bosch obtenia la informacid de la cultura enemiga per, tot
seguit, reproduir-la pictoricament i acusar-la socialment.

La inversio simbolica, que constitueix un procediment pel qual les categories centrals
d’una cultura es defensen dialécticament proclamant els seus contraris «en una ficticia
transgresion de la norma que, a la vez que procura diversion, en realidad la confirma»
(Vandenbroeck 2016: 107), és un recurs comunament utilitzat pel Bosch, la qual cosa
explicaria el fet que l'artista reproduis els tipus considerats reprovables i no, com semblaria

natural o logic, els apropiats (com en les representacions de sants). Per tant, el Bosch, a partir
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de la descripcid a contrario sensn i de la consegiient inversié simbolica, extreia els motius
iconografics 1 les técniques expositives de les seves obres de la cultura criticada
(Vandenbroeck 2016: 107).

Eis precisament en aquesta linia que veiem que la implicacié moral de caracter didactic
és un motor per a la invencié i la innovacio, ja que el Bosch no només mostra la interioritzacio
del discurs de la Reforma i la cultura propia dels cercles humanistics i cristians, sind que la
reflexa per la jaanomenada inversio simbolica (Fischer 2018: 57). Pero, a més a més d’aquesta
inversio, el Bosch utilitza altres mitjans creatius per a transmetre una moral determinada; és
el cas de les obres que prediguen amb lexemple, com és el cas de Sant Cristojol carregant al Nen
Jesiis, en que si bé en la tradicié iconografica era decisiva la mirada protectora del sant cap al
fidel, en el cas del pintor flamenc la mirada es dirigeix de I'espectador cap al sant, que és
percebut com a exemple (Fischer 2018: 59) —la qual cosa esta intimament connectada,
efectivament, amb el precepte d'imitacio a Crist de la devotio moderna, el moviment de
renovacio espiritual promogut per Geert Grote que va tenir una gran influéncia sobre les
classes mitjanes dels Paisos Baixos a partir del segle XV—. I és precisament amb la devoiio
moderna amb qui P'obra del Bosch comparteix dos preceptes: la imitacié de Crist, en primer
lloc, i la veneracid dels ermitans del desert, com sant Antoni i sant Jeronim (Bruyn 2016: 88).

Amb tot plegat, veiem com Dartista de ‘s-Hertogenbosch s’aprgpia d’aquelles actituds
reprovables i de les accions que vol criticar per, en segona instancia, posar-les al servei dels
nous preceptes de la devatio moderna, mostrant aixi les actituds de les classes inferiors com a
contraexemples i, per contra, venerant 'exemplaritat dels sants. Aixi doncs, els espectadors
(d’estament elevat) rebien de I'obra del Bosch un coneixement i una ensenyanc¢a que els
aproximaven a 'experiéncia catartica.

Per tant, la literatura religiosa, el mon fantastic, les satires sobre la mala vida, etc., que
podien aparéixer tant en talles, en escultures de capitells romanics i, fins i tot, en la literatura
i les expressions populars de I'época, van despertar en el Bosch Tinterés d’expressar i
desenvolupar tot un repertori d’escenes que, elaborades per la seva ma, van donar com a

resultat una iconografia completament inédita, misteriosa i adhuc extravagant.

4. EL TRIPTIC DE LES TEMPTACIONS DE SANT ANTONIABAT: UN COMPENDI CULTURAL

El Triptic de les temptacions de sant Antoni Abat constitueix una de les obres més famoses de
Pautor, pero també la millor i la més complexa de les vint-i-dues actualment conegudes que
va dedicar a les temptacions de sant Antoni (heus aqui que sigui conegut com «el pintor de
sant Antoni»). Altrament, a la primera meitat del segle XV1 ja hi havia una gran quantirat de

repliques —sobretot del panell central—, cosa que en ratifica una popularitat prematura,
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El conjunt pictoric, elaborat entre I'any 1500 i el 1505 i exposat actualment al Museu
Nacional de Arte Antiga de Lisboa, fa unes dimensions totals (estant obert) de 131 cm d’alt
1238 cm d’ample i és configurada per tres panells: a la taula central hi tenim Les femplacions de
sant Antoni, ala taula esquerra hi apareix Sant Antoni turmentat pels dimonis, i a la taula dreta Sant
Antoni temptat per la reina-dimoni. Quan el triptic és tancat, a la taula esquerra hi ha representat
E/ Prenidiment 1, ala dreta, Crist de cami al Calvari. A la taula central, a Pesquerra, s’hi fa constar
la firma «Jheronimus bosch» (illustracio 18, pag. 52).

A TPexterior del triptic, a les taules laterals, hi aparcixen dos moments de la Passio de
Crist: el Prendiment, a 'esquerra, i el Cami del Calvari, a la dreta. Aquestes escenes estan
representades amb grisalla, col*locades al centre de cada taula i inscrites en un marc ogival
que comenga a uns 25 cm de la base i acabaa 19 cm de la part superior. A Pinterior, hi apareix
representat un paisatge unificat i continu, estes al llarg de les tres taules, on s’hi representen
diversos moments de la vida de sant Antoni, entre els quals en destaquen especialment les
temptacions i els atacs infligits pels dimonis.

Pel que fa a la procedéncia del comitent, no se’n té la certesa d’'un coneixement ferm,
si bé la hipotesi més recolzada apuntaria la possibilitat que I'obra fos un encarrec d’Hippolyte
de Berthoz (?-1502), I'antic secretari financer del duc de Carles el Temerari, el qual hauria
mort abans de veure 'obra acabada (Silva Maroto 2016: 240).

Quant a les fonts historiografiques que es refereixen a la pega, 'obra no va ser
referenciada fins al 1888, quan Justi va parlar-ne en una conferéncia —que, al seu torn, va
ser publicada Pany seglient a Jahrbuch der Kiniglich Preussischen Kunstammilungen— tot dient que
era el millor exemple del tema més popular del Bosch (Silva Maroto 2016: 239-240). Justi,
que va traslladar-se a Portugal el marg del 1882 per veure lexposicic d’.Arte omanental
portuguesa e hespanhbola, va veure 'obra del Bosch exposada a la Galeria de Pintura del Palau
Reial d’Ajuda durant aquest viatge, 1 destacava que cap critic portugués ni cap estranger
n’hagués parlat abans. Al cataleg de la Galeria, al seu torn, 'obra va constar-hi per primera
vegada I'any 1895", quan es va celebrar una exposicié a Lisboa per commemorar el seté
centenari del naixement de sant Antoni. En aquell moment, el triptic estava exposat al Palau
de les Necessitats, on vivia Carles I (r. 1889-1908). Un cop instaurada la Republica el 1913,
va ser traslladat al Museu Nacional de Arte Antiga (Silva Maroto 2016: 238),

Al seu torn, és important la interpretacid que en fa el frare José de Siglenza (1544-
1606), bibliotecari responsable de la col-leccid de El Escorial a finals del segle XVI i persona

de confianca de Felipe II (r. 1556-1598). En la seva obra Historia de la Orden de San Jerdnimo,

" De fet, en cap dels dos catalegs anteriors —el de 1869 1 el de 1872— hi havia cap referéncia al Triptic.
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Sigiienza dedica una seccid d’un capitol a parlar de 'obra del Bosch, responent en contra de
les acusacions i interpretacions herétiques de obra bosquiana' i defensant a ultranca el
caracter didactic 1 religids de les seves composicions. En relacié amb el Trjpri, Sigiienza no
en fa una descripcié acuradament pictorica, sino que se centra en I'ensenyanga moral segons
la qual les proves terrenals sén necessaries en Pexigent cami que porta a la salvacio, en qué la
resignacio i la paciéncia de Crist son 'exemple a seguir:

De una parte se ve a aquel santo principe de los eremitas con rostro sereno, devoto,

contemplativo, sosegado y llena de paz el alma; de otro las infinitas fantasias y monstruos

que el enemigo forma para transformar, inquietar v turbar aquella alma pia v aquel amor
firme. Para esto finge animales, fieras, quimeras, monstruos, fuegos [...] de tantas suertes
que pone admiracion como pudo formar tantas ideas. Y todo esto para demostrar que un
alma ayudada de la divina gracia v llevada de su mano a semejante manera de vida, aunque
en la fantasia y a los ojos de fuera v dentro represente el enemigo, lo que puede mover a risa

o deleite en vano, o ira y otras desordenadas pasiones, no serin parte para derribarle ni

moverle de su proposito (Sigiienza [1599] 2000: llibre IV, part 11, discurs XVII).

Quant a les variacions de l'obra, els estudis duts a terme per Ilnstituto de
Restauracion José de Figueiredo i el Bosch Research and Conservation Project han posat de
manifest gracies a la reflectografia infraroja que en tot el triptic, perd especialment a 'interior,
va haver-hi maltiples modificacions que inclouen canvis tant en el dibuix subjacent visible
com en la pintura. Aquests canvis, com veurem més endavant, haurien canviat el significat
de 'obra, atés que si abans el panell central només descrivia una seérie de temptacions, les
modificacions li haurien conferit una nova funcié, la qual constituiria un missatge sobre la
forga de la preséncia de Crist com a suport del sant —i, consegiientment, del cristia— en la
superacio de les temptacions i en la victoria sobre el mal. Per tant, la presencia de Jesucrist
dins de la iconografia de sant Antoni constitueix una vertadera novetat per a la representacio
d’aquest tema (Silva Maroto 2016: 242-245).

Aixi mateix, cal destacar que el fet que s’hi incloguin diversos passatges de la vida de
sant Antoni fa d’aquest triptic una obra peculiar i més complexa, pero la major complexitat
rau, justament, en la profunditat interpretativa fruit de la combinacié de les proves que va
haver de superar 'ermita amb escenes de la Passié de Crist, que aqui apareix com a model

de 'esperit de la devotio moderna vigent (Silva Maroto 2016: 240).

A la seccio dedicada a I'obra del Bosch, afirma: «sus pinturas no son disparates, sino unos libros de gran
prudencia y artificio, y si disparates son, son los nuestros, no los suyos, y por deciflo de una vez, es una satira
pintada de los pecados y desvarios de los hombres» (Sigtienza [1599] 2000: llibre 1V, part 111, discurs XVI1I).
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4.1. FONTS LITERARIES
En primer lloc, i especialment en consonancia amb les escenes de la Passi6 visibles al revers
del triptic, cal fer mencié a les al'lusions directes a diversos passatges de la Biblia —
especialment en relacio amb els Evangelis canonics— que veurem a continuacio.

Aixi mateix, com el seu nom indica, el Triptic de les lemplacions de sant Antoni Abat és
una obra que narra les adversitats a que va haver de fer front el sant. Resulta evident, per
tant, que les principals fonts d’inspiracié per a elaboracié d’aquest programa hagiogratic son
els textos que narren la vida de sant Antoni, entre els quals en destaca la ita Antonii
elaborada per Atanasi d’Alexandria, la Légenda duria de Jacopo della Voragine ila 17ae patrum
d’autoria desconeguda. Tanmateix, son rellevants algunes versions orientals la traduccié de
les quals incorpora passatges anteriorment inaudits en la cultura occidental.

Per ultim, son significatives algunes de les obres literaries de I'época —com ara De
Imitatione Christi de Thomas van Kempen, o La naw dels necis de Sebastian Brant—, puix que
permeten una aproximacié complementaria a la societat de 'época que il-lumina, alhora,

algunes de les escenes representades pel Bosch.

4.1.1.  LES SAGRADES ESCRIPTURES

En primer lloc, quant a la translacio pictorica de les Sagrades Escriptures, n’és significativa
la seva incidencia al revers del Trips, on apareixen representades dues escenes de la Passio:
el Prendiment de Jesucrist a la muntanya de les oliveres a esquerra i el Cami del Calvari a la
dreta, totes dues fornides d’entreteniments iconics 1 anecdotics. En destaca la inversid de la
jerarquia tradicional dels triptics flamencs, ja que si usualment la grisalla s’utilitzava per a la
representacio dels motius iconografics més importants (i, per tant, les escenes representades
eren de major mida), el Bosch situa les escenes més rellevants de la Passié en un segon pla,
dedicant-los un espai pictoric menor (Silva Maroto 201: 240).

Pel que fa al panell esquerre (illustracio 19, pag. 53), remet a I'episodi evangglic

segons el qual després de PUltim Sopar, Jesus i els seus deixebles es dirigiren a Getsemany,
on hi havia un hort d’oliveres. Segons els Evangelis canonics, Jesus s’aparta a resar i demana
a Déu Pare que I'alliberés. A continuacio, Jesis es queixa fins a tres vegades als seus deixebles
per haver-se adormit en comptes de continuar resant (Mt 26: 36-46, Mc 14: 32-43, Lc 22: 39-
46) 1, tot seguit, Judes aparegué a 'escena —com ja havia anunciat Jesus—, acompanyat d’una
multitud: «Encara Jesus parlava, quan va arribar Judes, un dels Dotze. I’acompanyava molta
gent, armada amb espases 1 garrots, que venia de part dels grans sacerdots 1 dels notables del
poble» (Mt 26: 35-36.). El passatge que representa el Bosch a la meitat superior de la

composicio es correspon amb el moment en qué Crist és capturat per aquestes gents enviades
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pels sacerdots principals, els escribes i els ancians; Jesis apareix estes a terra, rodejat també
de soldats. Al costat esquerre, Judes s’amaga, collocant-se d’esquena.

A Taltra banda del riu on es troba Jesucrist, s’hi representa Pescena narrada a
I'Evangeli de Joan segons la qual Simé Pere va atacar a Malcus tallant-li una orella per
defensar a Crist, la qual cosa li va comportar una amonestacié per part de Jesus (Jn 18: 10-
11), fent evident la distancia entre la posicio de Crist, per a qui les proves del Senyor eren
una manera de complir amb les Escriptures, i la de Simo Pere, el qual volia reaccionar-hi en
contra.

Al panell dret (il"lustracio 20, pag. 54), es reprodueix novament 'escena principal en

un segon terme. En aquest cas, I'escena del Cami del Calvari reprodueix el moment en que
Jests duu la creu sobre les espatlles i una multitud s’aglomera al seu voltant-tot fent-ne mofa
(Mt 27: 15-31, Mc 15: 6-20, Lc 23: 13-25, In 19: 17-27). Al Triptic, per afegito, es reprodueix
un episodi narrat als evangelis apocrifs, concretament a ’Evangeli de Nicodem, segons el
qual Veronica (a l'obra, agenollada davant de Crist amb un drap a les mans) va acompanyar
aJesus durant el Cami del Calvari, La preseéncia d’aquest drap fa referéncia al passatge en que
Veronica, després d’oferir-li un drap o un lleng a Crist per tal que s’hi pogués eixugar, va
descobrir en la tela la impressié del rostre del Senyor.

Amb tot plegat, les escenes representades pel Bosch, que es corresponen amb
passatges de la Passié en qué la multitud acompanya a Crist en una processd d’odi i mofa,
Pexacerbacid de les passions contrasta amb la calma de Jests de la mateixa manera que a
Pinterior de la composicié la multitud de dimonis s’oposa a la resignada pau de sant Antoni.
D’aquesta manera, 'obra interior i Pexterior es complementen simultiniament, ja que
exemplifiquen la paciéncia contra els turments ila resisténcia davantles temptacions i, alhora,
evoquen un missatge sobre la for¢a de la preseéncia de Crist com a suport per al sant —i,
conseglientment, per al cristia que observa "obra— contra les temptacions i en la victoria
sobre el mal (Silva Maroto 2016: 240-245).

A banda d’aquestes referéncies localitzades als panells exteriors del Triptic, la
identificacio de les quals és més evident, a I'interior de 'obra també hi podem localitzar
algunes referéncies veterotestamentaries no menys destacables, situades concretament a la

torre mig derruida de la taula central'? (il-lustracio 21, pae. 55). En primer lloc, el contrafort

de la torre era més alt, de manera que arribava fins al registre on s’hi representen els israelites

12 Gracies a la reflectografia infraroja de qué s’ha parlat anteriorment, s’han detectat maltiples canvis tant en el
dibuix com en la pintura de la torre i del panell central que es correspondrien amb un canvi pel que fa al missatge
transmés, de manera que el panell hauria passat de descriure un compendi de temptacions a mostrar
l'omnipreséncia i ajuda de Crist en la superaci del mal (Silva Maroto 2016: 242).
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tornant de Canaan amb raims (Nombres 13: 1 - 14: 45) (i on, originalment, el personatge de
Pesquerra apareixia representat de manera diferent). A continuacio, al registre segiient hi
apareixen dues escenes d’idolatria: 'adoracié de P'Anyell Mistic i un grup d’homes fent
ofrenes a un mico entronitzat. A la part superior, hi havia un fris que ha desaparegut i, per
ultim, Moisés apareix rebent les Taules de la Llei (Exode 32: 25-35) (en aquesta escena, alguns
dels personatges que adoren Anyell eren diferents, i aquest apareixia col'locat sobre una
columna, i no sobre una muntanya) (Silva Maroto 2016: 240). En aquest sentit, a ’Antic
Testament, el Temple 1 la Llei divina entregada a Moiscs son els encarregats de guiar cls
homes temptats pel dimoni, pero després del sacrifici de Déu sera 'Església 'encarregada de
dur a terme aquesta tasca (Bango Torviso 2006: 33). La translacié d’aquesta responsabilitat
també hi apareix representada, ja que Taltar amb un crucifix al capdamunt de la torre

enrunada ratifica el paper de 'Església com a via per a la salvacio.

4.1.2. HAGIOGRAFIES DE SANTS: /114 ANTONI, LLEGENDA AUREA 1 I/ITAE
PATRUM

En obrir-se el triptic, les temptacions apareixen narrant diferents passatges de la vida de sant
Antoni i, conseglientment, les fonts principals utilitzades son aquelles que narren la vida del
sant. La representacio de la seva vida i, en concret, de les temptacions a qué va haver de fer
front és un tema iconografic representat comunament pel Bosch i pel seu taller. Aixi doncs,
en I'elaboracié pictorica d’aquesta tematica, la font primordial sobre 1a vida del sant és la 1774
Antonii, escrita durant ’Antiguitat tardana per Atanasi d’Alexandria (c. 298-373) —i traduida
al neerlandes (1470) per Zwole—, a partir de la qual se’n van elaborar versions populars
breus com la Legenda Aurea (c. 1260) de Jacopo della Voragine (1228-1298), que hauria estat
la font principal per a la seva tradicid iconografica. Aixi mateix, cal destacar la rellevancia de
Padaptacié flamenca (c. 1480) de 'anomenada Vaderback o 1itae patrum (342-420) («les vides
dels pares») d’autoria desconeguda.

Ara bé, sembla haver-hi certa controversia pel que fa a I'as de fonts: mentre autors
com Bango Torviso i Marfas proposen la Ilegenda gwria com a font principal en la realitzacio
dels diversos passatges de la vida de sant Antoni atés que tots els motius representants
apareixen descrits en aquesta hagiografia (1982: 206-207), Fischer, al seu torn, proposa que
la font de referéncia utilitzada pel Bosch hauria estat [77fae patrum no només per les escenes
representades, sino també pel fet que a partir de la segona meitat del segle XV va intensificar-

se’n Iextensié de les copies als Paisos Baixos' (2018: 65).

' Cal apuntar, com a reforg a aquesta hipotesi, que els convents reformats dels dominics prescrivien les T7ae
patruzr, sobretot en la seva versio vernacla, de manera que, amb tota probabilitat, a la seu de “s-Hettogenbosch
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Ates el gran contingut bibliografic que apareix al llarg dels tres panells del triptic, en
aquest apartat es durd a terme una aproximaci6 lineal 1 general de Pobra que servira
d'introduccié 1 de suport a posteriors aproximacions literaries, visuals 1 folkloriques. La
descripcid comengara amb els panells exteriors, finalitzant amb Iestudi de la taula central,
responent aixf a una explicacié més entenedora dels esdeveniments i la seva connexio.

En primer lloc, al panell esquerre es representen, de dalt a baix, quatre escenes de la
vida de sant Antoni: ascensio del sant i de les animes, les temptacions del dimoni, Antoni

conduit novament a la seva covaila carta a Balaqui (il*lustracio 22, pag. 56). Cap dels textos

coneguts que narren la vida del sant elaboren aquest esquema, de manera que la representacio
pictorica seria una mena d’«antologia» de temes antonians.

Aixi doncs, a la part superior de la composicid, sant Antoni, immers en una oracié
extasiada, vola pels aires endut per uns dimonis. Aquesta representacio remet a un moment
de la vida del sant segons la qual Antoni, trobant-se en éxtasi durant oracio, va ser algat cap
al cel per accié dels angels. En aquell moment aparegueren els dimonis, que li recriminaren
els seus pecats de joventut, pero tot seguit els angels el defensaren: «todo lo que date desde
su nacimiento, el Seflor lo borrd; pueden pedirle cuentas desde cuando comenzd a ser monje
y se consagro a Diosy (Atanasi d’Alexandria [c. 366] 1975: 65 i Voragine [c. 1290] 1994: X X1,
2). La pintura mostra el moment del triomf del sant gracies a 'oracié i a la superacio de les
temptacions. Al seu voltant, 1 com veurem tot seguit, animes figurades en forma d’ocell no
poden ascendir al cel a causa dels seus pecats.

Sota Pescena de la levitacid, un gegant ajupit pren forma de taverna (il-lustracio 23,
pag. 57). La seva representacioé iconogrifica, clarament bosquina, remet als textos llegendaris
de la vida de sant Antoni, en que aquest gegant —col'locat dempeus en les fonts textuals—
arriba fins al cel i impedeix I'ascensio de les animes, que son representades en forma d’ocell:

E levantados los ojos al ciclo, vio un hombre luengo e spantable que con la cabeca tocava

las nubes, e vio a unos con plumas que desseavan subir al cielo, e que él con las manos les

deffendia la subida, e tomaba algunos d’ellos e los echava para baxo a tietra, e los otros que
no podia tomar, doliase como sobre el volavan al cielo. E tenian entre si los vencidos e los
vencedores gozo e tristura (I7fae patrum [s. III-1V] 2015: XXTI).

En aquesta linia, cal tenir en compte que si bé la representacid iconografica no segueix la

descripcio literaria, la taverna representa, en qualsevol cas, totes les caracteristiques tipiques

haurien disposat d’algun exemplar a qué hagués pogut recorrer el Bosch. A més a més, se’n coneix la preséncia
d’un manuscrit de 1450 de les [itae patramr a la casa de sant Gregori dels Germans de la Vida en Coma i al
convent dels wihelmites un exemplar llati de 1478 (Fischer 2018: 65).
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i dubtoses dels establiments pecaminosos que apareixen en les composicions del Bosch, de
manera que tindria la funcid, igualment, de captador demonfac d’animes.

Davant de la taverna, un grup de clergues fugen i, entre ells, un fals bisbe assenyala
el cami que porta fins al gegant-taverna. S6n, efectivament, religiosos pecadors que s’han
deixat arrossegar per la temptacié de la luxiria.

El segiient motiu iconografic que remet tant a la 1da de sant Antons, al Vitae patrams,
com a la Liegenda anria —i, com veurem més endavant, també fa al-lusio a una dita popular—
el trobem al costat del gegant-taverna, on apareix un peix que en devora a un de més petit,
el qual fa referéncia a una dita metaforica que verbalitza sant Antoni:

Tal como un pez muere cuando esta algtin tiempo en tierra seca, asi también los monjes se

pierden cuando holgazanean v pasan mucho tiempo entre ustedes. Por eso, tenemos que

volver a la montana, como el pez al agua. De otro modo, si nos entretenemos podemos

perder de vista la vida interior (Atanasi d’Alexandria [c. 366] 1975: 65).

A continuacié del gegant-taverna i del peix devorador, s’estén el paisatge d’una gran
badia en qué una embarcacié amb vela inicia la seva navegacio. [’escena és desesperancadora,
ja que al fons son visibles altres naus que han sotsobrat i que s’estan enfonsant. Aquesta
escena és, en realitat, una nova metafora de les animes que no han sabut combatre les
temptacions,

Tot seguit, sobre el pont caminen dos monjos antonians i un servent —comunament
identificat amb un possible autoretrat del Bosch—, els quals transporten el cos exhaust de
sant Antoni, identificat pel seu habit d’ermita. Aquesta escena, que remet a un dels atacs dels
dimonis que va deixar el sant inconscient, juxtaposa dues tradicions literaries diferents:
mentre Atanasi narra que va ser un familiar del sant qui va trobar-lo mig mort quan anava a
portar-li menjar (Atanasi d’Alexandria [c. 366] 1975: 8), la Llegerida duria —basant-se en altres
versions— explica que qui va trobar i traslladar el cos del sant van ser dos monjos de la seva
comunitat (Voragine [c. 1290] 1994: XX1, 1). La imatge, amb tort, sintetitza ambdues versions,
reproduint el moment en qué el sant torna a retirar-se, si bé sembla adscriure’s més fidelment
a la versio de della Voragine.

A sota del pont, un individu llegeix una carta. A prop seu, un personatge del qual en
tornarem a parlar més endavant, patina sobre el gel (illustracio 24, pag. 57). Aquesta escena
podria correspondre’s amb un passatge narrat a la [774, en qué s’explica que sant Antoni va
enviar una carta a Balaqui, cap dels arrians, advertint-lo del futur castig a qué hauria de
sotmetre’s si continuava perseguint cristians; un avis de qué Balaqui va fer-ne burla (Atanasi

d’Alexandria [c. 366] 1975: 86). El personatge que llegeix una carta a aquesta escena, per tant,
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és Balaqui, 1 Pemissari-patinador al‘ludeix al correu de sant Antoni —fet que esdevé més
evident si ens fixem que duu brodada una «A» a la capa (Bango Torviso 20006: 27).

Tot seguit, al panell dret del triptic (il-lustracio 25, pag. 58), sant Antoni apareix

assegut en un banc d’herba, amb un llibre entre les mans que impedeix que les aparicions del
seu voltant el pertorbin. La comprensié d’aquest panell és especialment rellevant, ja que inicia
una llarga historia que es desenvolupara, com veurem tot seguit, a la taula central

Davant del sant, una dona nua es banya al riu, apareixent des d’un tronc buit que és
decorat amb una tela vermella. Aquest tronc és un simbol de I'organ sexual femeni i la dona
que hiapareix, al seu torn, 'encarnacid de la luxiria. Darrere de arbre, una vella vestida amb
un mantell blau serveix el liquid d’una gerra a un dimoni. El conjunt d’aquesta escena remet
als intents del dimoni de dissuadir a sant Antoni de la seva vida devota amb 'exhibicié dels
encants femenins, dels quals en tenim constancia a la Ligenda duria, al 1itae palrum i ala 1Vida
de sant Antoni, els quals no es recreen gaire en els detalls de la seduccio:

El perverso demonio entonces se atrevio a disfrazarse de mujer v hacerse pasar por ella en

todas las formas posibles durante la noche, sélo para engafiar a Antonio. Pero él lleno sus

pensamientos de Cristo, reflexiond sobre la nobleza del alma creada por I:_"l, v sobre su

espiritualidad, v, asi apag6 el carbon ardiente de la tentacion (Atanasi d’Alexandria [c. 366]

1975: 5).

Draltra banda, al fons de la composicié hi ha una gran batalla a la ciutat que tant
podria ser una de les lluites entre cristians i arrians, com una manifestacié discrecional del
dimoni: «Cuando no pueden engafiar el corazon con placeres abiertamente impuros, [los
demonios] cambian su tictica y van de nuevo al ataque. Entonces urden y fingen apariciones
[...] transformandose e imitando [...] hordas de guerreros» (Atanasi d’Alexandria [c. 366]
1975: 23).

Al seu torn, a la zona inferior de la composicié hi apareix representat un taulell rodo
el suport de la qual és una pota de porc. A sota de la taula hi ha dos personatges nus i al
costat un de semivestit que fa sonar una botzina. Aquesta escena generalment s’identifica
amb una representacié de la gola, la culminacié de la qual tindria lloc al costat d’aquesta taula,
on hi ha un home-panxa travessat per un punyal (Gamez Salas 2017: 120).

Per ultim, al panell central de I'obra (il'lustracic 26, pag. 59) s’hi representa la

continuacio dels dos taulells laterals, on té lloc el punt culminant de la lluita de sant Antoni
contra els dimonis, que apareixen en massa i en grups compactes al voltant del sant. Ara bé,
atac no és fisic (les representacions de I’época el representaven com el model en la lluita

contra els atacs demoniacs), sind mental; son imatges fustigadores dins del cap que remeten
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al nove capitol de 1itae patrum, en qué safirma: «el signo de la Santa Cruz y la fe en Nuestro
Sefior son para nosotros un muro inexpugnables (I itae patruwm [s. 111-1V] 2015: IX),
’escena és especialment rocambolesca, ja que hi ha un excés paradigmatic de
fantasies malignes que acaben per embolicar I'escenari; segurament és un recurs buscat pel
Bosch, ja que d’aquesta manera es transmet una atmosfera de caos i desordre propis del
dimoni. Aixi doncs, situat al centre de la composici6, el Bosch incorpora un altre passatge de
les temptacions documentat tant al [“Zae patrum com a la [ legenda auria en qué el dimoni posa
a prova a sant Antoni fent aparcixer davant seu una safata de plata i una gran peca d’or

(il-lustracio 27, pag, 60). D’aquesta escena en destaca, a més a més, la dona que acompanya

a sant Antoni que, com veurem més endavant, es correspon amb la dona nua del taulell dret.

A Pesquerra de sant Antoni, un grup de cortesans celebra una espécie de banquet—
del qual s’ha contemplat que podria ser una parodia de 'Hucaristia, atés que prenen vi—.
Entre els personatges de I'escena en destaquen tres (un monstre amb bec que acaba en un
clari, un trobador amb cap de porc i un personatge coix que toca la samfoina) que, duent
instruments musicals mundans —i la seva conseglient vinculacié amb la corporalitat i la
sensualitat—, es troben en clara oposicié amb els preceptes de la musica religiosa. Més a
Pesquerra, coincidint amb I'extrem esquerre de la taula central, un grup s’apropa a la taula.
Entre aquests personatges, hi apareix un jutge o un corregidor amb un tronc buit i un bastd
(doornstocksken), un atribut propi del seu carrec. El fet que dugui un arc i que 'acompanyin
dos gossos amb cuirassa I'identifica amb el cagador que hauria matat el porc de sant Antoni,
atribut tradicional del sant (Fischer 2018: 71).

Situat a 'extrem superior de la composicié, a sobre d’aquesta escena, uns dimonis

incendien el poble i les seves esglésies (il-lustracio 28, pag. 60). L’escena apocaliptica es

correspon amb el moment en que sant Antoni va tenir una visié de la destruccio d’esglésies

per part dels arrians, que es narra tant al capitol 82 del 1itae patrum com a la iegenda duria:
He aqui lo que he visto: una manada de caballos se lanzaba contra el altar de Dios, lo
destrozaba a coces v lo pisoteaba con sus pezufias [...]. Un ¢jército de hombres funestos,
actuando como caballerias, atropellaran la fe catélica vy destrozarin la doctrina y los
sacramentos de la [glesia [...]. Dos afios después, en efecto, los arrianos rompieron la unidad

de la Iglesia, profanaron los templos v los baptisterios v degollaron a los cristianos sobre los

altares (Voragine [c. 1290] 1994: XXI, 5).

A continuacid, a la part inferior de la taula, entre la fruita vermella geganti el grup de
monstres, hi apareix un homenet gris penjat d’una branca que, amb la boca oberta, sosté una

espasa amb els bragos algats. Al seu costat, un diable toca el llalt, la qual cosa s’ha identificat

amb una representacio de la luxiria (11 lustracio 29, pag. 61) (Gamez Salas 2017: 130),
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Tot seguit, situats a 'extrem dret de la plataforma hi apareixen, al seu torn, tres

personatges (il-lustracio 30, pag. 61). El principal, que sembla estar dient missa, té cap de

porc —cosa que delata que és una figura impudica i falsa— i té les visceres sobresortint de
les costelles, que també son visibles —signe de caducitat i mort— (Fischer 2018: 71); el
personatge del seu costat, per la seva banda, duu un embut al cap —generalment simbol de
follia o d’estulticia, perd també d’ebrietat (Oromendia de la Fuente 2019: 537)—, el qual
havia aparegut en obres anteriors com L'extracid de la pedra de la follia (1494) 1 també al panell
esquerre del triptic, on corona el cap de emissari-patinador. Aquests dos personatges més
figurats s’han identificat, per la seva disposicid, amb els filosofs pagans dels quals es parla als

capitols 72 180 del Iae patrum.

4.1.2.1. ILEGENDA DE PATRES 1 TRADUCCIO DE BONHOME
La Liegenda de Patres —altrament coneguda com a Legenda breviarii*— és una traduccio llatina
d’autoria desconeguda que recull alguns dels episodis de la vida de sant Antoni, situada poc
abans de I'any mil a Occident i que va gaudir d’una important difusié i traduccié (fos
completa o fragmentaria) tant en llengilies vernacles com en llati des del segle XTI fins al XV
(Nuet Blanch 1996: 114).
La ILlegenda, que pren com a referéncia la narracid del [itae patrum, incideix
especialment —a difereéncia de la descripcio poc recreada d’Atanasi i della Voragine— en

Pencontre de sant Antoni amb el diable disfressat com a donzella®”

, narrat a Pepileg: la
descripcid és més intensa —és una dama elegant, de bell rostre, blanca com la neu, del color
de les roses, amb cabells d’or i ricament vestida (com apareix al Tripsic) (Halkin 1943: 247-
248)— i la identificacid de la luxiria amb una donzella, més evident.

Draltra banda, Nuet Blanch també destaca el paper de la traduccié del dominic gallec
Alfons Bonhome (?-1353), qui 'any 1341 va trobar al monestir copte de Famagusta (Xipre)
una historia de sant Antoni escrita en arab. La troballa va ser sorprenent per al dominic, ja
que va trobar-hi certs passatges que no tenien cabuda en les versions de la vida del sant
difoses arreu de ’Occident llati; per aquesta rad, Bonhome va incloure les noves aportacions
a les traduccions llatines (Nuet Blanch 1996: 115). En aquesta versio, es dedica una extensa

explicacio de 'encontre de sant Antoni amb la reina-dimoni; segons la narracio, sant Antoni

va trobar-se amb un vell enmig del desert —una figuracié del dimoni, en realitat— que va

" Alguns especialistes consideren que la [iegenda de Patres és una versio occidental de la 17tg, atés que els errors
geografics comesos s'entendrien malament a ulls d'un oriental (Bango Torviso 2006: 29).

1% Precisament sera a partir del segle X1V (i no abans) quan a Furopa es difondra el passatge de la vida de sant
Antoni en qué un dimoni, transfigurat com a reina encisadora, lintentara seduir.
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demanar-li ajuda a teixir uns llacos per capturar uns animals —novament, dimonis— que li
havien destrossat el jardi. En aquest entramat, el vell va conduir-lo fins a un riu on s’estaven
banyant dones nues; una d’elles (a qui el sant va demanar-li que es vestis) va sortir de I'aigua
per convencer al sant dels avantatges de la vida conjugal i dels inconvenients de la virginitat.
Com que lintent de persuasio va resultar un fracas, la dama va confessar-li a sant Antoni ser
la reina d’un bell i benaurat pais i, a Pinstant, van aparéixer meravelloses ciutats al voltant del
riu. El sant, que en aquell moment va adonar-se del parany del diable, va comencar a resar i
a demanar 'ajuda de Déu internament. En aixecar la vista cap al cel, la dama iles seves ciutats
havien desaparegut en una columna de fum i de foc (Halkin 1942: 142-212),

Aquestes dues narracions, pero especialment la traduccié de Bonhome, s’adiuen amb
el relat que ofereix la pintura del Bosch sobre la temptaci6 carnal a qué va haver de fer front
sant Antoni, representada als panells centrals i drets de la composicio.

En primer lloc, al panell dret hi veiem clarament la representaci6 d’aquesta donzella
banyant-se al riu, davant del sant. El text descriu que aquesta dama «semiinduta et in parte
nuda apparuit» (Halkin 1942: 164); al Tripsic, al seu torn, aquesta seminuesa es representa amb

una tela molt fina que cobreix parcialment el cos de la dona (il*lustracid 31, pas. 62). Tot

seguit, la dama es presentaria a sant Antoni com a reina vidua i, a continuacié, es faria
plausible la visio de les dues ciutats representades a la part superior de la composicio, les
quals segucixen les formes, la sumptuositat i el tumult de gent a les muralles que descriu el
text (Halkin 1942: 169).

A més a més, Bango Torviso proposa que la raula que apareix a la part inferior de la
composicié es tractaria, novament, d’un dels enganys que la jove li hauria explicat al sant per
convencer-lo de la seva bondat: per la seva condici6 de reina, podia demanar que li servissin
tota mena de menjars, pero ella només menjava pa i aigua cada tres dies. Coincidint amb la
narracio del text, el sant encara no és conscient de I'engany, pero el Bosch introdueix
suficients signes del mal per evidenciar que tot plegat és un artifici del maligne (2006: 32).

A continuacio, al lateral dret del taulell central hi apareixen dues grans construccions,
que serien la representacio de la fortalesa on hi ha les dependéncies del palau de la reina i
multituds d’éssers demoniacs d’iconografia propiament bosquiana. Al centre, on ja haviem
identificat la figura de sant Antoni, destaquem ara la presencia d’'una dama (a qui el vestit
acaba en forma de réptil, cosa que manifesta la seva condicié vertadera) aspecte de la qual
suggereix que €s la mateixa dona que es banyava al riu del panell dret. I’escena, per tant, es
correspondtia amb el moment posterior en qué la dama intenta persuadir al sant, tant a partir

dels seus encants fisics com pel mitja d’enganys verbals: en primer lloc, es vesteix, com li ho
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demana el sant; a continuacid, ’'ensarrona sobre la seva bondat; tot seguit, la dama duu a sant
Antoni a la seva ciutat i al seu palau,

El text traduit per Bonhome explica, a més a més, un passatge en que la reina, per
acabar de convencer al sant, demana que portin els malalts de la ciutat; quan aquests arriben,
celebra una cerimonia inspirada en el ritual de I"Hucaristia (Halkin 1942: 172). Si ens fixem
en P'escena del Bosch —que anteriorment haviem identificat amb un dels passatges en que
el dimoni tempta al sant amb una safata de plata—, veurem que també podem identiticar-la
com una translacié pictorica d’aquest passatge oriental en qué se celebra 'anomenada
cerimonia satanica en que la dona, imitant el sacerdot algant el calze, eleva un bol d’aigua i
els malalts, situats a la dreta, esperen a ser guarits.

Tot seguit, i en consonancia amb la historia narrada, la reina-dimoni explica al sant
les virtuts del seu difunt marit i, tot seguit, li demana que sigui el seu espos. Per il-lustrar
aquest passatge, el Bosch reprodueix a I'esquerra les noces de la reina en qué el diable en
persona els mostra el fruit del seu matrimoni, un ou malefic (il*lustracio 32, pag. 62) (Bango
Torviso 2000: 30).

Amb tot plegat, per tant, ha quedat palés el contingut moral sobre I'enfrontament
d’un cristia format en la devotio nwodersia recolzat pel contingut bibliografic que, segons autors
com Bango Torviso, el Bosch no hauria consultat directament. En aquest sentit, es proposa
que Tautor flamenc mancava d’una formacié religiosa suficient, de manera que alga li hauria
narrat i comentat els temes (alguns dels quals ell hauria mal interpretat pel fet de no haver-

los llegit personalment) i, fins i tot, li hauria censurat els episodis més emtics de les insinuacions

de la reina (Bango Torviso 2006: 40-41).

4.1.3.  DE IMITIATIONE CHRIST!

De Inuzitatione Christ, una obra elaborada entre any 1418 i 'any 1427 per Thomas van Kempen
(c. 1380-1471), és un llibre devocional que ofereix consells per a la correcta instruccié de
Ianima en la seva imitacio a Jesucrist i que, per tant, es correspon amb Pespiritualitat propia
de la devatio moderna en que, com hem vist, figures com la de sant Antoni son P'exemple
paradigmatic del model a seguir.

Una de les influencies de De Imitatione Christi al Triptic de les lewmplacions de sant Antoni
Abat 1a trobem al panell esquerre, on haviem comentat que les animes hi apareixien
representades com a ocells i com a naus d’embarcacié que no podien assolir el cel. La
figuracid de naus enfonsant-se com a al-legoria d’animes és recurrent en la devotio moderna, la
qual comparava la temptacié de 'home o de 'anima amb la imatge d’un vaixell que naufraga

(Bango Torviso 2006: 25); aixi mateix ho il-lustra Van Kempen: «porque asi como la nave
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