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Introduccion

1. Objetivos y marco del trabajo

El objeto de estudio de este trabajo es la correspondencia que Juan Eduardo Cirlot
mantuvo con Jean Aristeguieta entre 1967 y 1972, que se encuentra en el Archivo del
Museo Nacional de Arte de Cataluiia (AMNAC), en las carpetas asignadas a los materiales
que guardan relacion con la revista Arbol de fuego, dirigida por Aristeguieta en Caracas.
En esta correspondencia se recogen comentarios en torno al ciclo Bronwyn que aportan
informacidn fundamental para comprender el origen del ciclo y su sentido, asi como para
establecer una cronologia de a) el descubrimiento del mito; b) el reconocimiento del mito
y ¢) la génesis de las distintas partes que lo componen. Estas tres claves de comprension
de la obra son las que establece Victoria Cirlot en la introduccion y notas de la edicion al
ciclo Bronwyn que aparecen recogidas en la edicion Bronwyn, publicada en Siruela de
2001. En este volumen se incluyen fragmentos de correspondencia con distintas
personalidades (Carlos Edmundo de Ory, Leopoldo Azancot, etc.) que evidencian la
necesidad de atender a las cartas para alcanzar un conocimiento mas riguroso de la obra de
Juan Eduardo Cirlot, al que nos referiremos como JEC a partir de ahora, asi como mediante

JA para Jean Aristeguieta.

A pesar de que la correspondencia de JEC con las distintas personalidades que se
refieren en este volumen es necesaria para comprender la génesis de Bronwyn con mayor
rigor, en este trabajo nos centraremos en la correspondencia con JA exclusivamente. Esto
nos permitird conocer en detalle lo que estas cartas dicen sobre el ciclo, ademas de poner
en valor la importancia de esta poeta en el desarrollo del ciclo Bronwyn, como interlocutora
de JEC, pero también como difusora de su obra en Hispanoamérica, publicando sus poemas
en Arbol de fuego y escribiendo articulos sobre su poesia que aparecieron en varias

ocasiones en el periédico El Universal de Caracas.

El trabajo especifico sobre estas cartas se inscribe dentro de un proyecto de
investigacion mas amplio que sera objeto de la propuesta de tesis doctoral que he realizado
para la aplicacion al programa de Doctorado en Humanidades en la Universidad Pompeu

Fabra. El proyecto de tesis tiene por objetivo el estudio de todo el material que se encuentra

1 Juan Eduardo Cirlot, Bronwyn, edicién de Victoria Cirlot (Madrid: Siruela, 2001).
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en el fondo “Juan Eduardo Cirlot Laporta” dentro del Archivo de Arte del MNAC para
realizar un andlisis de los materiales desde la critica genética, metodologia que se emplea
ya en este trabajo. El fondo del poeta estd compuesto por resimenes de libros, esquemas,
apuntes y poemas inéditos que estan estrechamente relacionados con el ciclo Bronwyn y
que permitiran comprender, finalmente, la génesis de esta obra, pero también la produccion
poética, en un sentido méas amplio, del autor, sobre todo en el margen temporal que abarca
de 1966 a 1973.

2. Metodologia

La metodologia en la que se enmarca este estudio es la critica genética o analisis
genetista de manuscritos, que tiene por objeto de estudio los textos manuscritos de un autor,
atendiendo al proceso creativo en vez de exclusivamente en el producto acabado. Este
método de trabajo permite estudiar la génesis para comprender la obra acabada, alejandose
asi de la interpretacion a posteriori. Para ello seguiremos las formas de trabajo propuestas
por los principales investigadores de esta metodologia: Almuth Grésillon, Pierre Marc de
Biaisi, Louis Hay y Jean-Louis Lebrave, entre otros. Como punto de partida para aplicar la
metodologia seguiremos el ejemplo de algunos trabajos que se han abordado desde la
critica genética, como los realizados en torno a la obra de Flaubert (Carnets de travail de
Flaubert de Marc de Biaisi, el Préface a une vie d’écrivain de Genevieve Bolleme y las
Cartas a Colet, todos recogidos en la bibliografia) asi como los trabajos realizados desde
el anlisis genético en torno a la obra de Heinrich Heine (Grésillon), Francis Ponge (Gleize
y Veck), Klopstock (Klaus Hurlebusch), Marcel Proust (Warning, Milly, Sprenger, H6lz)

o Sade (Delon, Abramovici, Le Grandic), entre otros ejemplos.

3. Breve nota sobre el ciclo Bronwyn

Definir qué o quién es Bronwyn no es la tarea que atafie a este trabajo, puesto que
lo que pretendemos no es explicar el poema ni establecer aseveraciones sobre el significado
de las partes que lo componen, tratando de acotar aquello que s6lo puede circundarse. Si
podemos atender a la forma y el sentido del ciclo y, en esa tarea, precisar que Bronwyn no

es una “obra poética”, es decir, no es un conjunto de poemas sueltos, sino que es un libro,



uno solo compuesto de partes?, a pesar de que en la edicion anterior a la de Siruela®, la
realizada por Leopoldo Azancot, si contara con ese caracter de compendio que no deja de
ser lejano a la intencion auténtica del poeta. Esa unidad tematica, que se traduce en una
unidad de obra, es la que podemos reconocer en la correspondencia de JEC con JA. Como
indica Victoria Cirlot, la eleccion del ciclo como sistema alude al caracter de obra abierta
que “desde una semilla inicial, va aumentando, y donde las obras particulares que
construyen el ciclo son justamente elementos parciales de una totalidad, que es a lo que se
tiende y lo que se busca™, lo que explica que, dentro de la obra, como en todo ciclo, haya
un ritmo de crecimiento y evolucidn y regresion sobre las partes. El uso de este sistema no
es casual, sino que apunta a la insercién del ciclo en la tradicion medieval de la obra que

va creciendo y que se amplia, creando una realidad de conjunto®.

El ciclo, en términos de JEC en la carta a J.A. del 1 de abril de 1970, “narra” una
“historia” un “mito” que esta anclado en la tradicion, de manera que se hace necesario para
comprender sus raices y su forma conocer algunas de las ideas que el mismo autor
desarrolla en articulos y otros escritos que fueron apareciendo entre los afios 1967 y 1972
y que seran objeto de estudio y herramienta de interpretacién en este trabajo. En todo ello
se hace evidente que, como menciona en la carta enviada a Carlos Edmundo de Ory el 17
octubre de 1970 “mi obsesion es: a) integrar la vanguardia y la tradicion; b) ser tan

contendista como experimental”®,

En lo que respecta a la estructura, el ciclo esta formado por un total de dieciséis
cuadernos que se dividen en tres series: los ocho primeros (el grupo que va de Bronwyn |
a Bronwyn VIII, escrito entre febrero de 1967 y enero de 1969) y dos grupos pequefios de
cuatro: el primero consta de Bronwyn, n, Bronwyn, z, Bronwyn, x y Bronwyn, y (1969, los
dos primeros; 1970, los dos segundos); el segundo incluye Con Bronwyn (1970), Bronwyn,
permutaciones (1970), Bronwyn, w (1971) y La quéte de Bronwyn (1971)". Este es el orden

del ciclo Bronwyn si atendemos a la obra de la manera mas préxima a lo que sabemos que

2 Victoria Cirlot, «Introduccién», en: Juan Eduardo Cirlot, Bronwyn, ed. Victoria Cirlot (Madrid: Siruela,
2001), 48.

33 La edicion a la que nos referimos es: Poesia de J. E. Cirlot (1966-1972), ed. Leopoldo Azancot (Madrid:
Editora Nacional, 1974). La cronologia que aborda esta edicion corresponde a la del periodo de creacion de
Bronwyn, de manera que los poemas del ciclo se incorporan a modo de antologia y no atendiendo a la unicidad
de la obra que es la propia del libro Bronwyn.

4 Victoria Cirlot, 2001, 49.

5 1dem
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" Ibidem, 48.



JEC concibio para el conjunto. No obstante, existen otras partes escritas que han quedado,
como Bronwyn, n2 o las Variaciones fonovisuales, asi como otras que fueron destruidas,
como los Ilamados antiBronwyn. De todos ellos tenemos constancia, de nuevo, por las
cartas del autor y sabemos por su correspondencia las consideraciones al respecto de estas

partes y su sentido dentro del conjunto.

Sobre la correspondencia

Como deciamos mas arriba, la correspondencia del autor ha sido fundamental para
precisar lo que conocemos sobre el ciclo Bronwyn, en especial la que mantuvo con JA entre
1967 y 1972, poniéndose fin con la enfermedad y muerte del poeta. Ella fue la primera
destinataria de muchas de las partes de Bronwyn?®, a la que explicé el sentido del mito y de
cada una de las partes que lo componen y a quien JEC considero su mejor intérprete. Asi
lo testimonia la carta del 23 de enero de 1970 dirigida a JA, donde el poeta la reconoce
como su mejor intérprete e interlocutora: “Tt me reconoces y me adivinas donde dejas de
conocerme y esto te lo agradeceré siempre”. En esta misma carta se hace evidente la
situacion del poeta en la Espafia de su tiempo y permite hacernos una idea de la recepcion
de su obra en este contexto:

“Mis amigos, los amigos de Bronwyn, sois dos o tres, mejor dos que tres (al margen

de mi yo humano que «asiste» a la creacion del «otro». Y dos sois muchos. TU sola

bastarias. Por eso hubiera querido que Bronwyn fuera un libro entero, y editado por ti; un

libro americano y no espafiol, ya que mi pais me oculta y me niega™.

Las cartas pueden organizarse en dos partes, siguiendo las partes del ciclo a las que
se refiere y atendiendo al grado de conciencia del poeta del mito en la obra. Por una parte,
las cartas escritas entre 1967-1969 dan testimonio del primer conjunto de ocho: los
Bronwyn I-VIII, mientras que las cartas de 1969-1972 testimonian los dos conjuntos de
cuatro partes restantes, ademas de aportar informacidn sobre el origen, afios atras, del ciclo,
del descubrimiento del mito, asi como su reconocimiento parcial y total en el poema. Esta
separacion cronoldgica no se aleja de la clasificacion del archivo, donde las cartas aparecen

recogidas como correspondencia con la revista Arbol de fuego en dos carpetas: “Arbol de

8 Victoria Cirlot, 2001, 49.
® Carta del 23 de enero de 1970 (ver anexo 2). Mas abajo esta carta se reproducira integra.
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fuego (1), que abarca esa primera etapa de 1967 a 1969 y “Arbol de fuego (1), que abarca
desde 1970 a 1973.

Descripcion de las cartas

Atendiendo al tipo de material particular que es una correspondencia hay que sefialar,
en primer lugar, que se trata de una correspondencia completa, ya que cuenta con las cartas
de ambos corresponsales, lo que permite una interpretacion mas rigurosa del contenido de
estas. Del mismo modo, los trabajos a los que se refieren en las cartas se encuentran, en su
mayoria, en las mismas carpetas o en otras del mismo archivo, lo que nos permitird no
exceder el limite de interpretacion de lo escrito en la tarea hermenéutica que nos ocupa en
este trabajo. El total de las cartas de la correspondencia es de 130, incluyendo en esta suma,
como se vera en el inventario, las 64 cartas de JA, 64 de JEC (una a Carlos Augusto Leon,

profesor de la Universidad de Caracas), 1 de Carlos Augusto Ledn y otra de Lourdes Cirlot.

En lo que respecta a las cartas como objeto material de estudio hay que sefialar lo
siguiente. Por un lado, las cartas de JEC son copias en papel carbon, tamaiio din A4 (297
X 21 cm) en su mayoria, de los originales escritos con maquina Olivetti [Figura 1y 2,
anexo 3]. Las cartas aparecen fechadas indistintamente en la parte superior o inferior. Por
su parte, las cartas de JA son las originales enviadas desde Madrid y Caracas, siempre
mecanografiadas sobre papel blanco rugoso din A5 (14’8 x 21 cm) con la fecha en la parte
superior y una inscripcion que se mantiene en todas las cartas: ARBOL DE FUEGO.
POESIA. [Figura 3 y 4, anexo 3]. Las reproducciones de fragmentos que se incluyen en
este trabajo tanto en el anexo 2 como en la tercera parte del texto tratan de respetar al
maximo el formato de las originales, manteniendo las cursivas, las mayusculas y los

delineados que aparecen en estas.

4. Jean Aristeguieta y la revista Arbol de Fuego

Por ultimo, antes de abordar la correspondencia que nos ocupa, es preciso indicar
quién fue Jean Aristeguieta (JA) y dar algunas notas sobre su revista: Arbol de Fuego. A
pesar de que su figura y su obra no se han estudiado en detalle, si podemos encontrar
algunos datos de su vida, de su obra y su revista, sobre todo en articulos de prensa y

revistas literarias de Hispanoamérica y de Espafia. Asimismo, contamos con sus obras



poéticas y algunos articulos sobre temas diversos que publico en la prensa venezolana.
Jean Avristeguieta nace en Guasipati (Venezuela) el 31 de julio de 1921, aunque pasara
préacticamente toda su vida en Caracas, donde finalmente muere el 8 de enero de 2016, a
los 94 afios. Su formacién académica pasa por Madrid, donde se licencio en Letras por la
Universidad Central, ciudad donde ademés fundaria la revista Arbol de fuego, llegando a
publicar alli cuatro numeros hasta finalmente trasladarse a Caracas en 1968. Por su labor
literaria fue nombrada miembro de la Real Academia Venezolana de la Lengua, y también

de la Real Academia Hispanoamericana de Cadiz'°.

Sobre la revista Arbol de fuego, en la que JEC lleg6 a publicar algunos poemas
que hemos recogido en la bibliografia [ver pp. 64-68], tenemos algunos datos gracias a
las publicaciones que han quedado en archivos y bibliotecas. En el archivo del MNAC
(AMANAC) se encuentran los nameros de la revista que abarcan los afios que ocupa la
correspondencia, es decir, entre 1967 y 1973, aunque también se encuentran algunos
numeros de 1974, afio hasta el que se siguié publicando la revista. Ademas de esto,
conocemos algunos datos mas gracias a un articulo de prensa publicado en el diario
Meridiano de Caracas el 10 de julio del 72, con motivo de los 50 nimeros editados!. Este
articulo recoge el origen de la revista e informa sobre su origen en Madrid, como vemos

en este fragmento:

“Todos los meses, desde enero de 1967, ha venido entregandonos un ejemplar,
chico por la factura y grande por la densidad del contenido. El arbol, nacido en Madrid y
trasplantado a Caracas cuando apenas tenia cuatro ramas, ha ido creciendo poco a poco
hasta llegar a las cincuenta que ahora nos muestra, cubiertas todas ellas de lozanas hojas,
que no de superficial hojarasca”.

La revista se publicdé mensualmente, con lagunas en algunos meses que quedan
recogidas en la correspondencia con JEC, extendiéndose hasta 1973. Cada numero estaba
dedicado a un tema, siempre teniendo como eje la poesia, tematica esencial de la revista,
aunque a menudo se incluyeron criticas literarias. La revista contaba con secciones que se
mantenian en cada uno de los nimeros, destacando la seccién “Arbol perenne de poesia”
en la que JEC publico sus poemas. También cabe destacar la seccion “Taller de critica”

donde el poeta colabord con algunas criticas puntuales sobre poemas y otras obras. La

10 Academia Venezolana de la Lengua, «Fallece Da. Jean Aristeguieta», consultado el 26 de mayo de 2023
(http://avelengua.org.ve/cms/fallece-da-jean-aristiguieta/)
11 Julio Formoso, «Arbol de Fuego», publicado en el diario Meridiano de Caracas el 10 de julio de 1972.
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revista mantuvo el mismo formato en todos sus nimeros, con un maximo de 40 paginas,
tamafio de media cuartilla, tapas blancas, alterando solo el dibujo de la portada, que
cambiaba tanto en plantilla como color [Figura 8, anexo 3]. En todos los nimeros se
imprimid en la contraportada un sello en forma de concha, asi como el lugar de publicacion

en Caracas Y la editorial responsable: Sucre [Figura 9, anexo 3]

En la revista publicaron poetas de Hispanoamérica y Espafia, recogiendo
contribuciones mensuales que, como se aprecia en los indices, se organizaban segun pais
desde el que escribian, de modo que los lazos entre estos quedasen reflejados. En este
sentido, la revista es un testimonio de redes literarias entre continentes del contexto de la
segunda mitad de siglo en lengua hispana. Entre los paises que contaban con representacion
recurrente encontramos: Argentina, Ecuador, Espafia, México, El Salvador y Venezuela,
todos ellos ordenados alfabéticamente en su indice. La revista ademés incluia en cada
numero una contribucién especial bajo el titulo “Arbol perenne de la poesia”, dedicado a
un tema en cada uno de sus numeros, ademas de una nota inicial al comienzo de la revista

escrita por JA como editora y promotora de la revista.
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Parte I. Aproximacion a la critica genética de manuscritos modernos

Un poema casi nunca “nace”, se fabrica.

Gottfried Benn

La critica genética, o critica textual, se desarrolla en Francia como metodologia a
partir de 1970 en el campo de los estudios literarios, trasladando el foco de estudio del autor
al escritor, de la obra acabada al proceso de la escritura. EIl objeto de estudio de esta
metodologia es, por tanto, los materiales textuales, sobre todo manuscritos literarios
modernos, que preceden al texto final de una obra y que permiten observar su génesis. De
esta manera, se centra en el proceso, ya que los manuscritos portan el rastro de una dindmica
que es la del texto en su hacerse, su construccién en devenir, frente al estatismo de un
producto cerrado o acabado. Para aproximarse a la critica genética existen dos tipos de
bibliografia: por un lado, publicaciones que reflexionan sobre la propia metodologia y
proponen herramientas de trabajo, y, por otro lado, ejemplos de ediciones genetistas que se
han realizado de la obra de autores. En lo que respecta a las publicaciones sobre la
metodologia, hay que destacar a los pioneros en los afios 70: Jean Bellemin-Noél, con su
libro Le Texte et I'Avant-Texte (1972)*? y su articulo “Reproduire le manuscrit, présenter les
brouillons, établir un avant-texte” (1977), asi como a Henri Mitterand con su articulo
“Programme et préconstruits génétiques: le dossier de L'Assommoir” (1979)* y Roger
Pierrot con “Les écrivains et leurs manuscrits” (1979)°.

Seréd en los 80 cuando estos estudios cobren mayor fuerza, de la mano de tres

autores: Louis Hay, Jean-Louis Lebrave y Almuth Grésillon. EI primero, con obras como La

12 Jean Bellemin-Noél, Le Texte et I'Avant-Texte, (Paris: Larousse, 1972).

13 Jean Bellemin-Noél, «Reproduire le manuscrit, présenter les brouillons, établir un avant-texte», Littérature
n° 28, (1977): 3-18.

14 Henri Mitterand, «Programme et préconstruits génétiques: le dossier de L'Assommoir», en Essais de
critique génétique, serie «Textes et Manuscrits» (Paris: Flammarion, 1979).

15 Roger Pierrot,«Les écrivains et leurs manuscrits », Bulletin de la Bibliothéque Nationale, n°4 (diciembre
1979): 165-177.
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Naissance du texte (1989) o ya en los 90 con Les Manuscrits des écrivains, (1993)Y; el
segundo, con articulos como “Lecture et analyse des brouillons” (1983)8, y la Gltima
principalmente con su Eléments de critique génétique: lire les manuscrits modernes
(1994)%°, una de las obras que méas impulsan y conforman la metodologia de la critica
geneética y que sintetiza los fundamentos de esta, asi como proponen claves para su puesta
en practica en la investigacion. Sera esta la obra de la que partamos para abordar los
materiales textuales que nos ocupan, asi como de las propuestas del artista y genetista, Pierre-
Marc de Biasi, que ademas de ser responsable de uno de los casos de estudio mas icénicos,
por la magnitud del trabajo y la profusion en que lo ha desarrollado dentro de la metodologia,
como son los Carnets de travail?® de Gustave Flaubert, ha contribuido al corpus tedrico de

la disciplina con obras como La Génetic des textes (2000)2L,

1. Especificidad y objetivos de la critica genética segun Greésillon

Siguiendo a Almuth Grésillon, el objetivo central de la critica genética es el estudio
de los manuscritos o pre-textos (avant-textes, es decir, materiales anteriores al texto) para
establecer hipétesis en torno a la génesis de una obra en su hacerse y no mediante el
establecimiento de conclusiones a posteriori. Por tanto, el conocimiento de la literatura como
un hacer (faire), como actividad, como movimiento, mediante el analisis del cuerpo y curso
de la escritura misma. Segun Grésillon, este nuevo foco implica un giro en el modo de
aproximacion al objeto de estudio: lo que importa no es el producto, sino la produccion
(production); la escritura prima sobre el escrito; la textualizacion sobre el texto cerrado; lo
posible, abierto y en curso sobre lo acabado, lo dindmico sobre lo estatico, la enunciacion
sobre lo enunciado?. La critica genética se opone entonces a la rigidez textual del

estructuralismo, si bien ha heredado de esta corriente sus métodos de analisis y de reflexion

16 |_ouis Hay (ed.), La Naissance du texte (Paris: José Corti, 1989).

7 Louis Hay (ed.), Les Manuscrits des écrivains (Paris: Hachette-CNRS, 1993).

18 Jean-Louis Lebrave, «Lecture et analyse des brouillons», Langages n° 69, (1983):11-23.

19 Almuth Grésillon, Eléments de critique génétique. Lire les manuscrits modernes (Paris: PUF, 1994).
20 Ver: Gustave Flaubert, Carnets de travail, ed. Pierre-Marc de Biasi (Paris: Balland,1986).

21 Pierre-Marc de Biasi, La Génétique des textes (Paris: Armand Colin, 2005).

22 Grésillon, 1997, 7.
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sobre la textualidad, respondiendo a la estética de la recepcion??, e instaurando con ello una
nueva mirada a la literatura.

A partir de ese objetivo central podemos esbozar una serie de objetivos especificos
que contribuyen a delinear la especificidad del andlisis genético de manuscritos. En primer
lugar, hay que destacar la voluntad de hacer accesibles o legibles los documentos
manuscritos y de archivo, es decir, de editar los pre-textos. En esto, hay que tener en cuenta
las intervenciones interlineales y marginales?, de modo que se puede comprender el proceso
pre-textual (processus avant-textuel)® y establecer relaciones (rapport) entre el avant-texte
y el texto final. En segundo lugar, la critica genética tiene por objetivo la reflexion sobre el
concepto de escritura y la elaboracion de una estética de la produccion, defendiendo la
nocion del término “escritura” como actividad, atendiendo a tres sentidos: 1) el sentido
material (soporte, formato, mano que escribe, etc.); 2) el sentido cognitivo, como puesta en
valor de formas del lenguaje que se dotan de significacién mediante el acto de la escritura,
y 3) el sentido artistico, aquel por el que se designa un escrito, por la cualidad de su forma,
como literario®. Atendiendo a estas tareas se puede transformar el objeto manuscrito (objet-
manuscrit) en objeto de conocimiento (objet de connaissance)?’.

Con todo, si atendemos al objetivo central de la critica genética, vemos que se trata
de una tarea hermenéutica en el estudio de las obras literarias que devuelve el foco de
atencion al texto mismo, continuando asi con las propuestas de la estética de la recepcion
de H.R. Jauss y Wolfgang Iser que, siguiendo la linea abierta por la hermenéutica de
Gadamer en Verdad y Método (1960), tienen en cuenta el sentido de la creacién (la
finalidad del autor) y el momento de la recepcion (el espectador, periodo histérico desde
el que se mira)?®, Podemos decir que, siguiendo esta terminologia, la critica genética se
constituye como un método que permite poner en préactica el estudio del horizonte de
expectativas poniendo en primer plano el sentido de la creacion, de manera que se pueda
comprender la obra desde la finalidad misma del autor, subordinando, consecuentemente,

el plano de la recepcidn al de creacion a la hora de establecer hipotesis y conclusiones.

23 |a estética de la recepcion, también conocida como Escuela de Constanza propone una teoria literaria
desarrollada por H.R. Jauss y Wolfgang Iser desde 1960.

24 Grésillon, 1994, 14-24.

%5 Pierre-Marc de Biasi «Les Carnets de travail de Flaubert: taxinomie d'un outillage littéraire» Littérature,
n°80, (1990), 44.

26 Grésillon, 1994,14-24.

27 1bidem, 33.

28 Ver: Hans Robert Jauss, La historia de la literatura como provocacion, prélogo de Domingo Raédenas,
trad. Juan God6 Costa y José Luis Gil Aristu (Madrid: Gredos, 2013).
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2. Casos de estudio en la critica genética: ejemplos de ediciones genetistas

A modo de estado de la cuestion de la metodologia, cabe mencionar algunos de los
trabajos que en el campo de los estudios literarios y de la edicion de la obra de autores se
han puesto en préactica el analisis genetista. En 1982 se public6 una de las primeras
ediciones genetistas en torno a los Cahiers de Marcel Proust?®, asi como de los de el estudio
de J. Gleize y B. Veck en torno a los manuscritos del poeta Francis Ponge en Francis
Ponge: actes ou textes (1984)* y en torno al también poeta Jules Romains en 1985°%. En
1986 se publicaron los dossiers preparatorios de Emile Zola, asi como sus Carnets,
clasificados y presentados por Henri Mitterand®?. Un afio mas tarde se publicaron los
Cahiers de Paul Valéry®3, asi como el estudio realizado por Grésillon de la obra de Heinrich
Heine en su publicacion “Ways and Wrong Ways: On Heine’s Poem Lebensfahrt” (1987)3
y en 1988 los Carneys de travail de Flaubert®® de Pierre-Marc de Biasi.

A partir de los 2000 la critica genética también se ha dirigido a otros autores, si bien
a través de trabajos mas pequefios, como los articulos recopilados en la edicion de Almuth
Grésillon y Jean-Louis Lebrave, Ecrire aux XVlle et XVIlle siécles: genéses de textes
littéraires et philosophiques (2000)%. Esta publicacion recoge algunos de los analisis
genetistas realizados hasta el momento en diferentes lenguas y contextos, sobre todo el
frances y, en menor medida, el aleméan. Entre estos articulos podemos destacar el estudio de
Klaus Hurlebusch sobre el poeta alemdn F.G. Klopstock en “Rarement vit-on tant de

renouveau. Klopstock et ses contemporains: Tenants d’une «esthétique du génie» et

29 Marcel Proust, La matinée chez la princesse de Guermantes. Cahiers du Temps retrouvé, ed. Henri Bonnet
y Bernard Brun (Paris, Gallimard, 1982).

%0 J. Gleize y B. Veck, Francis Ponge: actes ou textes. (Villeneuve d'Ascq: Presses universitaires du
Septentrion, 1984).

31 Jules Romains, Les hommes de bonne volonté, edicion y presentacion de dossiers preparatorios establecida
por Annie Angrémy, serie Cahiers Jules Romains, (Paris: Flammarion, 1985).

32 Emile Zola, Carnets d'enquétes, textos establecidos y presentador por Henri Mitterand, Serie «Terre
humaine», (Paris: Plon, 1986) y Emile Zola, La fabrique de Germinal. Dossier préparatoire de l'ccuvre,
texto establecido, presentado y anotado por Colette Becker (Presses Universitaires de Lille-Sedes, 1986)

33 Paul Valéry, Cahiers 1894-1914, ed. establecida, presentada y anotada por Nicole Celeyrette-Pietri y Judith
Robinson-Valéry (vol. 1-3) (Paris, Gallimard, 1987).

3 Almuth Gresillon, “Ways and Wrong Ways: On Heine’s Poem Lebensfahrt.” LiLi, Zeitschrift fir
Literaturwissenschaft und Linguistik 17, n°. 68 (1987): 84-103.

3 Gustave Flaubert, Carnets de travail, ed. critica y genética de Pierre-Marc de Biasi (Paris: Balland, 1988).
3% Almuth Grésillon y Jean-Louis Lebrave, Ecrire aux XVlle et XVIlle siécles: genéses de textes littéraires et
philosophiques (Paris: CNRS Editions, 2000).
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précurseurs de la littérature moderne”®’, el estudio de los manuscritos del Marqués de Sade
de Delon, Abramovici y Le Grandic en “Sade au travail, dans ses manuscrits” y el estudio
de la génesis del pensamiento de Montesquieu a través del analisis de sus manuscritos en
“La fabrique de la pensée: 1’¢tude, la connaissance et I’usage du manuscrit dans L’Esprit des
lois de Montesquieu” realizado por George Benrekassa®®. Recientemente podemos destacar
el estudio de la novela L ’Amante Anglaise (1967) de Marguerite Duras realizado por Marie-
Madeleine Mervant-Roux y supervisado por Almuth Grésillon, de 2013%.

3. Lalectura de textos segun Greésillon

Transformar el objeto manuscrito (objet-manuscrit) en objeto de conocimiento (objet
de connaissance) significa reconstruir los momentos sucesivos de la génesis de la escritura,
dotandola de una dimension del devenir en el tiempo, contemplando las distintas fronteras
abiertas antes de la eleccidon de la definitiva. Para transformar en objeto de conocimiento el
objeto manuscrito hay que tener en cuenta que se trata de un objeto material, y esto implica
la necesidad de atender al soporte. Los manuscritos modernos estan, en su mayoria, escritos
sobre papel, a pesar de que este pueda variar en resistencia y presentar distintos formatos,
texturas y colores. Este tipo de cuestiones sirven al genetista como guias para establecer
relaciones temporales y de trabajo y se tienen en cuenta, fundamentalmente, para los textos
manuscritos de autores modernos que, en su mayoria, no emplearon el ordenador; hasta la
aparicion del ordenador, en el periodo de 1850-1990, practicamente s6lo encontramos
manuscritos, sin intervencion de la tecnologia*’. En este sentido, de Biasi sefiala la
importancia de atender a aspectos de materialidad y temporalidad de la escritura, como la
grafia, que revela dénde y como se hizo la nota (rapido y al lapiz vs con plumay cuidado) o

qué es importante para el autor, si algo esté sefialado®.

37 Klaus Hurlebusch, «Rarement vit-on tant de renouveau. Klopstock et ses contemporains: Tenants d’une
“esthétique du genie” et précurseurs de la littérature moderney, trad. Louis Hay, en: Grésillon y Lebrave,
Ecrire aux XVile et XVIlle siécles...,169-189.

38 Michel Delon, Jean-Christophe Abramovici y Eric Le Grandic, «Sade au travail, dans ses manuscrits», en:
Grésillon y Lebrave, Ecrire aux XVIle et XVIlle siécles...,137-168.

% Georges Benrekassa, «La fabrique de la pensée: I’étude, la connaissance et I’usage du manuscrit dans
L’Esprit des lois de Montesquieu», en: Grésillon y Lebrave, Ecrire aux XVIle et XVIIIe siécles...,105-135.
40 Almuth Grésillon y Marie-Madeleine Mervant-Roux, «Marguerite Duras/Claude Régy: L’Amante
Anglaise, Génese de Uma Escrita, Gestacdo de Um Teatro». Revista Brasileira de Estudos da Presenca 3,
n°. 2 (2013): 515-550.

1 Grésillon, 1994, 37.

2 de Biasi, «Les Carnets de travail de Flaubert: taxinomie d'un outillage littéraire», Littérature, n°80, (1990),
48-49.
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Otro de los aspectos que hay que tener en cuenta son las herramientas que emplea
cada autor, pues nos permiten observar sus preferencias, como la tinta azul o negra, el tipo
de letra mecanografiada, etc. Finalmente, habra que atender a la escritura, al rol de la mano
en la traduccion del pensamiento, ya que, en términos de Bataille, “la escritura es a veces un
grito de la emocion”. La escritura manuscrita, ademas, no sélo traduce la expresion de una
subjetividad, sino que es expresion de una tradicion cultural y nacional®®. Ademas de ser un
objeto material, el manuscrito moderno es un objeto cultural, por lo que es necesario atender
al contexto en el que surge para no interpretar el texto desde los ojos del momento en que se
estudia. El ejercicio de comprension de un texto manuscrito ha de partir de la asuncién de
un horizonte de creacion que no se vea contaminado por el horizonte de experiencias, de
manera que el texto se comprenda dentro de su contexto cultural original en la medida de lo
posible y no desde la mirada del presente. Una vez se hayan desglosado los distintos aspectos
que permitan observar el texto como un objeto de conocimiento se podra establecer una

taxonomia, segin la tipologia de los documentos o la tipologia de la manera de escribir®.

4. Modelos de estudio desde la critica genética para el ciclo Bronwyn

En su estudio de los materiales de Flaubert, Pierre-Marc de Biasi realiz6 dos tareas
propias de la metodologia: una clasificacion genética y una taxonomia critica, esto es: una
clasificacion de los materiales siguiendo la formula de elaboracién de dossiers genetistas,
primero y, después, una lectura de estos de forma critica, al modo en que Grésillon lo
propone en Lire les manuscrits, elaborando, finalmente, una taxonomia. Esta taxonomia se
expresa, para el caso de Flaubert, en una nomenclatura de clasificacion por categorias: a)
carnets de proyectos; b) carnets de ideas, y 3) carnets de investigacion y redaccion®.

La clasificacion realizada para los materiales de Flaubert por de Biasi nos interesa
aqui para comprender como se expresa el andlisis de los manuscritos de un autor desde la
critica genética y cémo se aborda su tratamiento. Sin embargo, la envergadura de un

proyecto como el de la clasificacion de un archivo excede las necesidades del trabajo que

43 Grésillon, 1994, 41-49.
44 1bidem, 101.
45 de Biasi, 1990, 48-49.
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nos ocupa en este trabajo, que es el estudio especifico de una correspondencia*®. No
obstante, encontramos también en el trabajo de los manuscritos de Flaubert un ejemplo que
nos servira para abordar la correspondencia entre JA y JEC: los Extraits de la
correspondance ou Préface a la vie d’écrivain, clasificados, seleccionados y estudiados
por Geneviéve Bolléme #"y la edicion de la correspondencia de las Cartas a Louise Colet*®.
El estudio de la correspondencia y la seleccion de fragmentos, asi como la elaboracion de
hipotesis en torno a los mismo que se elaboran en estos trabajos nos serviran para abordar

la correspondencia de JEC y JA.

46 A pesar de que este trabajo se sit(ia en el marco de estudio del Archivo de JEC, el hecho de que en este
trabajo nos limitemos a la correspondencia condiciona el modo de aplicacion de la metodologia, adaptandola
a la especificidad del objeto de estudio en cuestion.

47 Gustave Flaubert, Extraits de la correspondance ou Préface a la vie d’écrivain, ed. Geneviéve Bolléme
(Paris: Editions du Seuil, 1990).

48 Gustave Flaubert, Cartas a Louise Colet, ed. Ignacio Malaxecheverria (Madrid: Siruela, 2003).
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Parte Il. Descripcion del material de archivo: andlisis de la

correspondencia

1. Notas sobre la clasificacién del material de trabajo

Entre los distintos materiales que se encuentran en el archivo podemos destacar
algunos que son pertinentes a la hora de estudiar el periodo en el que tiene lugar la
correspondencia entre JA y JEC —que coincide en fechas con la creacion del ciclo Bronwyn
—, como los esquemas, los resimenes de libros y la carpeta denominada “borrador
Bronwyn”. A pesar de que en el archivo del MNAC la carpeta que recoge los esquemas y
notas que sirven como fundamento estético para el ciclo Bronwyn se denomina “borrador”,
hay que precisar que de ningln modo se trata de un borrador en términos: no existe tal cosa
como un borrador del ciclo Bronwyn, si bien si existen materiales que permiten acercarse a
la obra de una manera mas rigurosa, como las definiciones, esquemas y dibujos que se
encuentran en esta carpeta. En lineas generales, en ella encontramos definiciones de
términos, que en su mayoria estan también recogidos en el Diccionario de simbolos
tradicionales®®, asi como esquemas y dibujos, casi todos recogidos en la edicion del ciclo
Bronwyn de Siruela a la que ya nos hemos referido anteriormente. Todos estos materiales,
asi como las carpetas de notas sobre distintos temas y correspondencia con particulares,
galerias, revistas, editoriales, etc., son esenciales para una correcta interpretacion de la obra
de JEC, a pesar de que en este trabajo nos ocupemos solo de la correspondencia, y de lo que

esta tiene que decir sobre la génesis del ciclo Bronwyn.

4% El Diccionario de simbolos (12 edicion de1958) se publicé como Diccionario de simbolos tradicionales.
Las versiones posteriores se limitaron a denominarlo Diccionario de simbolos. Ultima edicion en castellano:
Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos (Madrid: Siruela, 2022).
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2. Clasificacion de la correspondencia (1967-1973) [Anexo 1]

2.1. Apreciaciones sobre la clasificacion

En el primer anexo del trabajo se incluye una clasificacion de la correspondencia
elaborada a partir de la lectura e inventario de las cartas que albergan las carpetas de la

correspondencia con JA, recogidas en el archivo de la siguiente manera:

I. Carpeta “Arbol de fuego” (I): correspondencia 1967-1969
ii. Carpeta “Arbol de fuego” (II): correspondencia 1970-1973

Para comprender mejor como se articula la correspondencia, la clasificacion que se
incluye en este trabajo aparece ligeramente comentada, ya que estas notas seran las que nos
permitan justificar la clasificacion de fragmentos, asi como apuntalar detalles que
constituyen herramientas de trabajo para un analisis desde la critica genética. En lo

sucesivo, los criterios que se sigue para incluir las anotaciones atienden a:

a) Referencias cronoldgicas: la referencia a partes del ciclo Bronwyn desde un
punto de vista cronolédgico, pues nos permiten acercarnos a su génesis (acuso de recibo de
publicaciones, apuntes sobre textos en proceso de elaboracién, ideas de partes, etc.). Todos
estos detalles permitirdn precisar la cronologia de la construccidn de las distintas partes del

ciclo.

b) Apreciaciones sobre el ciclo y sus partes: se sefialan las apreciaciones por parte
de JEC o JA a las distintas partes de Bronwyn, ya que esto nos permite conocer cOmo se
gestan las partes y nos permitiran comprender mejor el apartado dedicado al comentario de
la correspondencia (parte 111). Bajo esta categoria podemos contener todas aquellas notas
que hacen referencia al reconocimiento del mito, a la conciencia del poeta sobre su propia
obra, asi como puntualizaciones sobre qué es Bronwyn, datos sobre cada parte, etc. En

definitiva, todos aquellos detalles que permitan comprender auténticamente el texto.
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¢) “Confidencias literarias”®: todas aquellas ideas que contribuyan a comprender
de forma mas rigurosa el fundamento de la poética de JEC, lo que él mismo denomina su
“ideologia”. Cabe precisar aqui que cuando nos refiramos a ésta, no haremos uso de la
palabra en términos politicos en absoluto, sino sélo en el sentido en el que esta es
intercambiable con poética, con el mundo propio del autor que consta de una ontologia,

una vision del mundo y de la poesia.

d) Datos materiales del archivo, como la falta de fechas en las cartas que no nos
permitan confirmar la ubicacién temporal de una u otra, la ausencia de partes, las cartas
traspapeladas entre carpetas, asi como aquellos materiales que se enviasen junto a una carta
(revistas, libros, partes de Bronwyn, etc.), también aparecen sefialadas en la clasificacion,

ya que esto nos permitira precisar la cronologia del ciclo.

e) Referencias a Arbol de Fuego: también recogeremos aquellos datos que
precisen la participacion en Arbol de Fuego, ya que no s6lo permiten acercarnos a

publicaciones de JEC, sino también conocer mejor el desarrollo de la revista.

Ademas de estos cinco grupos de datos principales, también se recogen referencias
a otras obras, sobre todo aquellas en torno a las cuales se hacen apreciaciones que permitan
comprender mejor el sentido del ciclo. Quedan excluidas todas aquellas cuestiones que
excedan el ambito que nos atafie en este trabajo, como los detalles de sucesos cotidianos,
propios de una correspondencia, los aspectos mas burocraticos (detalles sobre ediciones,
publicaciones, etc., que exceden a Bronwyn) y, en definitiva, todo aquello que no
contribuya a delinear aspectos de la obra de JEC, de JA o de la génesis del ciclo de forma

rigurosa.

50 Con esto nos referimos a los aspectos sobre la creacion y la poesia compartidos en la intimidad de un poeta
con otra, como es el caso de JEC con JA. El empleo de este término se debe a la publicacion titulada de forma
homénima en la que se recogen apreciaciones sobre la creacién de JEC. Ver: Juan Eduardo Cirlot,
Confidencias literarias, ed. Victoria Cirlot (Madrid: Huerga y Fierro, 1996).
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2.2. Consideraciones generales de la correspondencia

La correspondencia tiene un ritmo decreciente, siendo la méas nutrida con
diferencia la de 1967. Esta correspondencia es la mas extensa, con un total de 45 cartas,
y coincide con el afio de inicio de publicacion de la revista Arbol de Fuego en Madrid,
donde vivid Aristeguieta durante sus afios de estudio en la Universidad Central hasta
1968, cuando regresa a Caracas (de hecho, los primeros cuatro niimeros de Arbol de fuego
se publicaron en Madrid). La correspondencia de 1968 es algo menor, contando con 19
cartas. La primera carpeta del archivo (“Arbol de Fuego (I)”) termina con la
correspondencia de 1969, con 25 cartas. Hasta este afio las cartas nos permiten conocer
la génesis del ciclo en practicamente todas sus partes, que fueron escritas desde 1966 (afio
del visionado de la pelicula).

A partir de 1970 y hasta el final de la correspondencia en 1972 encontraremos
apreciaciones que ponen de manifiesto una autoconciencia del poeta®, es decir, una toma
de conciencia y reflexidn sobre su propia obra. Las cartas de este periodo nos permitiran,
sobre todo, acercarnos a conocer estas ideas. En este periodo se publican en prensa
Bronwyn z, n, X y ya esta escrito Bronwyn, y (carta del 23 de enero de 1970 de JEC a JA;
los dos primeros escritos en 1969 y los dos segundos en 1970), continuacion de la primera
serie: Bronwyn I-VIIl. En este afio se escriben también Con Bronwyn y Bronwyn,
permutaciones, asi como otros poemas al margen de Bronwyn que aparecen registrados
en las cartas.

La correspondencia de 1970 cuenta con 26 cartas en las que podemos encontrar el
sentido de Bronwyn, asi como precisar lo que atafie al origen del mito. También hay
puntualizaciones sobre poemas anteriores, a modo de retrospectiva autorreflexiva por
parte de JEC y a través de la interlocucién con JA, como sucede con el poema El palacio
de Plata (1954), Blanco (1962) o Poema del siglo VIII (1963), asi como explicaciones
sobre la pelicula El sefior de la guerra (1965) de F.J. Schaffner que permiten comprender
mejor el ensayo “Bronwyn, simbolismo de un argumento cinematografico” (1970)%2.
También se acotan ideas sobre las permutaciones y su origen en la primera version del

Homenaje de Bécquer (1968).

51 En este trabajo hemos acudido al concepto aleman “Selbsbewusstsein” traducido al castellano como
autoconciencia. Mas abajo se apuntard mas en detalle el sentido de este concepto de la fenomenologia
alemana.

52 Aparece recogido en la bibliografia.
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La correspondencia de 1971 y 1972 es mucho menor, contando con 6 y 5 cartas,
respectivamente. La de 1971, a pesar de su menor extension, nos informa sobre Bronwyn,
wy La quéte de Bronwyn, que se escriben ese mismo afo. La correspondencia de 1972 y
1972 en realidad ya no nos interesa para conocer la génesis del ciclo de Bronwyn, ya que
en estos afos la enfermedad y muerte del poeta se reflejara en la falta de respuestas a las
cartas de JA. En un sentido material, es decir, atendiendo de las cartas que hay en el
archivo, la correspondencia se cierra con una Ultima carta de Lourdes Cirlot donde

agradece a JA sus condolencias.
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Inventario del archivo

=>» Total de 1967: 45 cartas (21 de JA 'y 22 de JEC, 2 de ellas sin data) + 4 tarjetas
postales de JA.

=>» Total de 1968 19 cartas (10 de JEC, 9 de JA) + 1 tarjeta postal de JA.

=>» Total de 1969 25 cartas (11 de JEC y 12 de JA + 2 de la correspondencia con
Carlos Augusto Leo6n (1 de JEC y otra de Leon).

=>» Total de 1970: 26 cartas (14 de JEC y 12 de JA).

=>» Total 1971: 6 cartas (3 de JEC y 3 de JA).

=>» Total 1972: 5 cartas (4 de JAy 1 de JEC)

=>» Total de 1973: 4 cartas (3 de JA + 1 de Lourdes Cirlot)

Total de cartas: 130 cartas, que comprenden:

64 de J.A.y 63 de JEC (62 a JA, 1 a Carlos Augusto Leon)

1 carta de Carlos Augusto Ledn

1 carta de Lourdes Cirlot, la tltima de la correspondencia

5 tarjetas postales de JA a JEC

*No se incluye en este inventario:

Los poemas y ensayos enviados junto con las cartas, aunque se sefiala en la
clasificacion (anexo 1) los distintos materiales que se enviaron adjuntos con

cada una de las cartas o a los que se hace referencia en las mismas.

Observaciones

El afio de mayor profusion es 1967. En el 68 desciende a la mitad. En el 69
mantienen el ritmo. En el 70 también. En el 71 desciende mucho y en el 72 JEC

enfermay muere en el 73.
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4. Sobre los fragmentos de la correspondencia [Anexo 2]

Las apreciaciones sobre los criterios de anotaciones que se especifican en el apartado
de la clasificacion (2.1. de la segunda parte) sirven también para justificar la seleccion de
fragmentos que se recogen en este trabajo y constituyen el corpus de materiales sobre los
que desarrollaremos el andlisis y conclusiones de la correspondencia. Estos materiales, como
ya se ha sefialado, estan seleccionados en funcién del modo en que contribuyen a la correcta
comprension de esta, tanto a nivel formal como de contenido, asi como por lo que tienen que
decir sobre la creacién poética de JEC y en tanto a su contribucion al conocimiento de la
génesis de su obra en esta etapa, concretamente el ciclo Bronwyn. La extension de los
fragmentos que se incluyen se ajusta a las necesidades de cada idea o dato que queremos
registrar, de modo que todo analisis posterior esté fundado en los materiales seleccionados,

de modo que nada quede fuera del contexto del texto.

De nuevo, los criterios de seleccion seran 1) aquellos que recojan datos sobre la
produccion de partes del ciclo, de modo que podamos establecer una cronologia; 2) las
apreciaciones sobre el ciclo Bronwyn y sus partes, tanto por parte de JEC como de JA —el
primero, evidentemente por lo que sus ideas en torno al ciclo precisan la génesis del mismo
y la segunda por lo que su recepcion como corresponsal y lectora contribuye a generar en el
poeta una autoconciencia (Selbsbewusstsein), que se refuerza a la hora de escribir sobre el
ciclo, es decir, objetivando el texto y, por tanto, pensando sobre este desde una subjetividad
desplaza del yo que crea al yo que objetivamente piensa sobre el texto—; y 3) aquellos datos
que permitan comprender en mayor detalle lo que denominamos, siguiendo los términos de
JEC, “ideologia”, como equivalente de poética. Quedaran excluidas en esta parte los datos
materiales del archivo que si recogemos en la clasificacion. Todos los fragmentos

seleccionados estan recogidos en el anexo 2 de este trabajo.
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Parte I11. Comentario de la correspondencia

I. Carpeta “Arbol de fuego” (I): correspondencia 1967-1969

a) Correspondencia de 1967

La correspondencia se inicia con una carta de JA a JEC fechada el dia 10 de enero de
1967 en Madrid. Como hemos mencionado mas arriba, JA vivié en Madrid durante su
estancia de estudios en la Universidad Central y seria en esta ciudad donde fundara la
revista Arbol de Fuego y publicara sus cuatro primeros nimeros. La indicacion del lugar
del remitente en estas cartas permite fechar los afios que estuvo en Madrid y su regreso a
Caracas en 1968. En esta primera carta de JA a JEC la poeta habla de un “prolongado
silencio” por parte de JEC, lo que lleva a cuestionarse sobre la posibilidad de una
correspondencia anterior que, sin embargo, no se encuentra en el archivo.

En la correspondencia no se indica desde cuando se conocen ni donde lo hicieron. El
marco cronoldgico de la correspondencia coincide con los afios de creacion del ciclo
Bronwyn, siendo asi testimonio de la construccién de la obra y de la vision del poeta acerca
de la creacion, gracias a todos los comentarios que JEC incluye en las cartas acerca de esta
cuestion. Del mismo modo, la correspondencia comprende la franja de creacion y
publicacion de la revista Arbol de Fuego, fundada en Madrid en 1967 por JA y trasladada
a Caracas en 1968 entre los meses de mayo y junio, como documentan las cartas de este
momento.

Como hemos indicado en la clasificacion, la correspondencia tiene un ritmo
decreciente, destacando con diferencia una mayor frecuencia en el primer afio, 1967. En
este afio el ritmo es constante, escribiéndose mensualmente de enero a diciembre con varias
interacciones al mes, a excepcion de febrero. Esta correspondencia es la mas extensa,
contando con un total de cuarenta y cinco cartas entre los dos.

La correspondencia de 1967, igual que en el resto de los afios, esta regida por los
comentarios acerca de: 1) la produccion de partes del ciclo Bronwyn, que JEC menciona
en sus cartas y que permiten establecer una cronologia mas exacta de la génesis; 2)
documentacion y datacion de los envios de estas partes a JA y, por tanto, testimonio del
momento de recepcion del ciclo por esta, y 3) comentarios acerca del ciclo por parte de JA.

Pero también, 4) testimonios acerca de la creacion y la visién de la poesia por parte de JEC
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y JA, 5) comentarios sobre otros poemas distintos de Bronwyn, pero que a menudo
mantienen relacion; y 6) testimonios sobre las publicaciones de JEC en Arbol de Fuego.
A la carta de JA del 10 de enero sigue una carta de JEC fechada el 20 de marzo de
1967 en Barcelona, lugar desde donde se enviaran todas las cartas de JEC sin cambios en
ninguno de los afios. En esta carta JEC agradece la revista (el primer nimero de Arbol de
Fuego, publicado en Madrid, dadas las fechas en las que se encuentran), que JA le ha
enviado dedicado. En esta carta JEC pone de manifiesto que quiere colaborar en la revista
con su obra, pero la idea de publicar “poemas sueltos” dista de lo que, como veremos a lo
largo de la correspondencia, constituye su modo de composicion en esta etapa de
construccion de Bronwyn como ciclo, es decir, como poema compuesto de partes y no
poemas sueltos. En esta carta es donde aparece por primera vez el poema Bronwyn, al
mencionar la existencia de “Bronwyn, 2”. No sera hasta la siguiente carta de JEC, que
aparece sin fecha en el archivo (la segunda en nuestra clasificacion), que se mencione

Bronwyn, I. En la carta del 20 de marzo de 1967 dice lo siguiente:

“Gracias por la revista y la dedicatoria. Quisiera -quiero-colaborar en tu revista,
pero hay un —creo— problema. No me gusta dar poemas sueltos; tengo una “cosa”
(Bronwyn 2, se llama), que se compone de 4 elementos (para ir cada uno en una pagina)
con 50 versos en total. Pero necesito esas separaciones”.

Este fragmento nos sitta en la elaboracién del primer y segundo Bronwyn entre los
meses de enero y marzo de 1967, o en todo caso hasta la fecha de la carta. Ademas de lo
relativo al ciclo, observamos en este fragmento cuestiones de forma, como la preferencia por
el conjunto poético. Mas adelante, en esta misma carta, se hace alusion a la Ultima
publicacién de JEC: Las hojas del fuego. En la carta de JA a JEC del 25 de marzo, que es la
respuesta a la carta del 20 de marzo de JEC, JA muestra interés por este poema, que JEC le
enviara, como testimonia la carta manuscrita sin fecha con la que responde (n° 6 de la
clasificacion, anexo 1). Junto con esta carta manuscrita JEC envi6 un ejemplar de Bronwyn
I'y Il, por lo que sabemos que fue en marzo de 1967 cuando JA recibi¢ las dos partes. Esta
carta manuscrita también permite documentar el testimonio de lo que JEC entiende por su
obra Bronwyn, precisando que se trata de dos partes, la primera y la segunda, de un solo
poema. En esta carta vemos también como, a pesar de su labor de critico de arte, por la que

le conoce en parte JA, €l encuentra su “acto esencial” en la poesia:
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“Van también los 4 textos que componen Bronwyn, Il. Bronwyn | es un poema de
36 fragmentos como éstos —en extension— que imprimiré —espero— en breve y te
enviaré. No me extrafia que me conozcas como critico — pues es mi actividad pablica. Pero
jamas he dejado de escribir y publicar versos —es mi acto esencial— sélo que en ediciones
reducidisimas y agotadas. Un dia, acaso, publique una antologia. Pero no me atrae mucho
la idea. me gustan el silencio y la nada”.

La siguiente carta de la correspondencia llega a mediados de abril, con la carta del
15 de abril de JA, donde informa de un retraso en su respuesta debido a sus examenes. Esto
explica la diferencia en la profusion de las cartas que hay hasta este momento del afio y el
aumento que se da a partir de ahora hasta el otofio. En esta carta se hace referencia a la
publicacion del segundo nimero de Arbol de Fuego y se plantea la posibilidad de incluir
Bronwyn en este. A esto JEC respondera de inmediato con una carta fechada el 16 de abril

de 1967 donde pone de manifiesto algunas de las ideas que subyacen a Bronwyn:

“Mi problema es muy grave. En el fondo, hay primero una disyuntiva (que veras
en los dos folletos poéticos que en breve te enviaré: Bronwyn y La doncella de las
cicatrices). Los correlatos musicales podrian ser el primen Schénberg, el de Pélleas —
que oigo ahora— Yy el von Webern final. Disyuncion y alternativa entre un romanticismo
perpetuo (pasando desde los gnosticos a Hamlet y Nerval, desde luego a través de varias
trayectorias: una de ellas la aliteracion nordica, que expreso en Bronwyn y un
expresionismo-irrealizante que quiere reflejar la inestabilidad monstruosa de todo,
sobremanera la del propio interior. Si Baudelaire y Breton dicen del hombre “sofiador
definitivo” yo digo de ¢ “traidor definitivo”. LA VIDA ESTA ABIERTA a condicion de
gue no nos detengamos en nada y que no creamos nada definitivo, ni lo mas amado, ni lo
amado de veras. En ese instante de darnos ya estamos siendo otra cosa”.

En la misma carta JEC aporta apreciaciones sobre su nocién de poesia y aparece el término
de “ideologia” que, como senalabamos en la clasificacion, equivale a “estética” o “poética”

personal:

“De otro lado me tienta la poesia ideologica, intentar exponer claro qué pienso de
Dios, del mundo, de mi'y de los otros. Pero supongo que venceré esa tentacion que puede
Ilevarme a la mala poesia, la poesia es buena en el sentido simple en que nosotros
podemos ser buenos, o sea, capaces de olvidar —y de perdonar— a todas esas entidades
que he citado, sufriéndolas, cantandolas, pero sin intentar clavarlas como mariposas en la
clasificacion racional”.

Y al final de la carta afade:

“Veras que tiendo a una poesia, aqui, de sintesis. Querria realizar lo que
presintieron Poe y Baudelaire: la metafora como formula matematica. Borrar de un verso
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toda voz no es esencial y que las palabras que queden sean a la vez conjuros y unas
integraciones exactas de situaciones-sentido”.

No se han encontrado cartas de JA entre esta del 16 de abril de JEC y la siguiente
gue encontramos en el archivo, enviada también por JEC el 24 de abril. Esta ultima
testimonia la importancia que JEC concede al ciclo Bronwyn, su libro “mas amado” de esta
etapa, y expresa la voluntad de que JA lo conozca, lo que pone de manifiesto la afinidad que
encuentra JEC en ella como lectora de su obra, algo que se confirma en las explicaciones y
confesiones sobre su vision de poesia que aparecen a lo largo de la correspondencia. Esta
carta del 24 de abril es fundamental para entender “qué” es Bronwyn, mas alla de “quién” ya
que, como hemos indicado mas arriba, la idea y el nombre de Bronwyn JEC las encuentra
en la protagonista de la pelicula El sefior de la guerra de F.J. Schaffner, que visiond en el
verano de 1966. El siguiente fragmento es imprescindible para comprender que se trata de
una “historia”, un “poema con argumento” que narra “una vida anterior, en el siglo XI; un

amor de entonces”:

“Mi deseo de que conozcas Bronwyn (no sé si mi mejor libro de esta etapa, pero
si el mas amado) y teniendo que sufrir cierto retraso su publicacion, por falta de papel del
gue uso en el fabricante, te envio un juego de pruebas que te ruego (perdona la molestia)
me devuelvas ya que no tengo otro. Es una “historia”, es decir, un poema con argumento:
una vida anterior, en el siglo XI; un amor de entonces que me anima ahora, yo que amo
sin querer, repentinamente, muchas veces y soy fiel a todo, incluyendo a mi esposa. Por
favor, dime qué piensas de esto”.

Por otro lado, junto a esta carta del 24 se envia un breve ensayo de Diaz-Casanueva,

Los penitenciales, donde se habla de “surrealismo rezagado”.

La respuesta de JA llega con una carta del 4 de mayo de 1967 donde informa de que
tiene “dos cartas tuyas, recorte de una entrevista y las pruebas de Bronwyn”, asi como invita
a colaborar a JEC con una critica de un libro de poemas para el tercer nimero de Arbol de
Fuego. JA volvera a escribir el 8 de mayo, mencionando en esta carta otra con fecha 3 de
mayo que no aparece en el archivo. A estas cartas JEC respondera con una carta fechada el

11 de mayo, donde documenta la existencia anterior de una etapa poética que destruyo: la
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etapa de 1936-1940/ 1940-1943% y un diario de suefios de 1926 a 1946°4. En esta carta habla
de su “concepcion religiosa” y de la nocion de “irrealismo™ desde el punto de vista de la
creacion, que aparecerd de nuevo en la correspondencia cuando JA defina la poesia de JEC

como “irracionalismo visionario”®®. El siguiente fragmento recoge algunas de estas ideas:

“(...) Recibi tu carta; me hace inmensa ilusion que escribas sobre mi poesia, pues
-aparte de que he vivido méas de diez afios dedicado sobre todo al arte, erréneamente, td
comprendes la esencia de lo que hago: irrealismo. (...) Mi concepcion religiosa actual es
absolutamente la de la irrealidad de todo, comenzando por mi mismo. Agndstico, tengo un
profundo sentimiento religioso que, como Nerval, tan pronto sittio en un lado como en otro,
en Mithra como en Cristo”.

La siguiente carta de la correspondencia vendra también de la mano de JEC, casi un
mes después, fechada el 5 de junio. En esta carta plantea la posibilidad de publicar Bronwyn,
Il en el segundo nimero de la revista Arbol de Fuego e informa de su emprendimiento de
“nuevos poemas de Bronwyn”, lo que permite fechar el inicio de la producciéon en estos
meses de, al menos, Bronwyn, I11. En la respuesta de JA, fechada el mismo 5 de junio en una
carta enviada todavia desde Madrid, sefiala el retraso de la publicacion del segundo volumen
de Arbol de Fuego, si bien propone una critica de poesia a JEC para incluirla en el tercer
numero de la revista. JEC respondera con una carta del 7 de junio, adjuntando un escrito: el
Intento de dialogo para “1/2 holandesa de critica sobre ¢l, para el Arbol 37, ademés de
mencionar el poema la Doncella de las cicatrices.

Los intercambios de correspondencia que se producen en junio tienen una

frecuencia mayor, si bien JA sigue manteniendo un tiempo de respuesta méas prolongado

53 En laedicion En la llama. Poesia (1943-1959) Enrique Granell recoge algunos de los poemas de esta etapa,
agrupando s6lo aquellos que fueron publicados por JEC desde 1943 hasta 1959, si bien no se incluyen los
inéditos. Entre estos poemas podemos destacar Seis sonetos y un poema de amor celeste (1943); La muerte
de Geridn (1943, editorial Berenguer, en Barcelona. Ver: Juan Eduardo Cirlot, En la llama. Poesia (1943-
1959), ed. Enrique Granell (Madrid: Siruela, 2005), 687-688.

%4 En la misma edicion de En la llama, Enrique Granell sefiala la omnipresencia de los suefios en los primeros
poemas de JEC, generando un tipo de composicion denominado “Paisajes” en su aparicion en Espadana. La
presencia de los suefios es evidente también a partir del nimero de la revista Dau al Set de junio de 1949,
donde “nos encontramos con los suefios cirlotianos definidos escuetamente como recuerdos fugaces de
noches turbulentamente poéticas” (Enrique Granell, 2005, 19-20). El papel fundamental que los suefios tienen
en esta etapa de produccion de JEC se evidencia también en los 80 suefios (1951), con titulo en referencia a
Julio Verne y de clara influencia surrealista que se recoge en la misma edicion. Se recogen al final de estos
80 suefios un breve anexo titulado “Suefios recientes (1951-1956)” donde se puede ver la pervivencia de la
recopilacion de suefios tras los afios (Enrique Granell, 2005, 353-372).

5 Asi lo denomina en el articulo «El irracionalismo visionario de Cirlot» publicado en El Universal de
Caracas el 18 de enero de 1970.
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que JEC. A estas alturas del afio la correspondencia ya se ha afianzado y, ademés de
mantenerse los comentarios sobre publicaciones y produccidon poética, comienzan a
aparecer apreciaciones sobre la vision de poesia de JEC mucho mas extensas donde
desarrolla cuestiones de composicion (nimero de versos, silabas, etc. y, méas adelante, el
concepto de permutacion), pero, sobre todo, cuestiones ontologicas y poéticas donde
testimonia su “ideologia negativa”, es decir, su filosofia, su poética. La carta del 30 de
junio, enviada por JEC como respuesta a una de JA del 24 del mismo mes es un claro

ejemplo de esto:

“De nuevo he escrito muchos versos: 5 o 6 libros de unos 100/200 cada; sobre un
tema casi comun, el mio: mi mito de la pérdida, del irrealismo, de la amada-nada, del
revestido de mallas que fui (que soy), del desposeido, del exiliado en su patria (¢, por qué?)
del casi ciego en espera de morir. Me gustaria poder hablar contigo y comentar los dos
estilos esenciales que uso en estos libros (todos ellos en mayor o menor medida situados
entre Bronwyn y La doncella®®: versos de 3 a 9 silabas), pero en un caso totalmente, y en
otros a veces con torsiones y deformaciones sintacticas que necesito. Lo nada, uno
mundo, etc. Aparte de disponer palabras en series sin elementos de conexién que se
sobrentienden o alterar el empleo de éstos: por en vez de de o de en. Me gusta ahora,
sobre todo, poner esas particulas en fin de versos, por ejemplo: sucederia cimas por/
dominadas entrafia (también uso la falta de coordinacién en tiempos, en nimero, etc).
Uno de los fragmentos de un libro acaba: orilla de dos mares la/linea abierta. (...)

(...) Pero siento exigencia de renovar el instrumento y de no repetir la instancia,
pues la forma es férmula si (aunque no se copie uno a si) se prosigue por amor a lo hecho.
Tal para ser digno de seguir. Aungue en realidad (jamas me cansara repetir eso) no hay
nada nunca. No cabe decir: no somos. Pero si: somos no. Tal vez por esta filosofia mejor
que por capricho ritmico o sintactico estoy alterando el orden de las palabras en mis
versos, de otro lado condenados al cajén hasta que tenga nuevas posibilidades de edicién
(mias, claro). El infierno no edita poesia, jamas”.

A pesar de que las cuestiones que aparecen en este fragmento podrian desglosarse
en muchas paginas, podemos resaltar, a grandes rasgos, las siguientes. En primer lugar, la
presencia de “un tema casi comun” en toda su obra, “el mio, el mito de la pérdida, del
irrealismo, de la amada-nada” que estara presente en Bronwyn. En segundo lugar, la
percepcion de si mismo a nivel creativo como un “exiliado en su patria”, lo que aparecera
de nuevo en la correspondencia®’. En tercer lugar, a nivel formar los “dos estilos

esenciales” que son comunes en Bronwyn y La doncella de las cicatrices, con “versos de

% Se refiere al poema La doncella de las cicatrices (1967).
5" En la carta de JEC a JA del 23 de enero de 1970 dira: “Por eso hubiera querido que Bronwyn fuera un libro
entero, y editado por ti; un libro americano y no espaiol, ya que mi pais me oculta y me niega”.
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3 a 9 silabas”, asi como el empleo de deformaciones sintacticas que son constantes en su
poesia como “lo nada, lo nunca”, entre otras. Por tultimo, cabe sefialar la vision de la
realidad que plantea en el parrafo final, donde se pone de manifiesto lo que en otros puntos
de la correspondencia volvera a denominar “ideologia negativa”, y que se sintetiza en la

idea de que “no hay nada nunca” y que “no cabe decir: no somos. Pero si: somos no”.

Esta “ideologia negativa” aparece de nuevo en la carta de JEC a JA del 5 de agosto,
tras cuatro interacciones a lo largo del mes de julio®®. Se trata de una carta que consta de
cuatro caras din A4 mecanografiadas en la que, entre otras cuestiones, describe el origen

del poema del “suefio de la cartaginesa” del Libro de Cartago (1946):

“Pero mi lucha central y peor es la que dimana de mi concepcion irrealista de la
realidad. No es de ahora, que tengo 50 afios, bien soportados en todos los aspectos; sino de
siempre. en mi Canto a la vida muerta (1945) ya estaba toda mi ideologia negativa. Soy un
gnastico, a pesar mio. Detesto el mundo porque no es verdadero, se deshace, se va, se niega,
opone muros, se rompe, se destruye, se transforma (las calles, las caras, los corazones, las
casas, todo cambia, se disuelve, se licia, como los cadaveres en Poe y Lovecraft”).

Tras una respuesta de JA del dia 16, JEC enviara el dia 18 de agosto una carta
donde, a partir de la relectura de Juan Ramén Jiménez, escribe una reflexion acerca de si
mismo y de su obra. Esta reflexion es un ejemplo de como la correspondencia con JA
adquiere un caracter vehicular que da lugar a la “autoconciencia” del poeta, un término
de la filosofia de la conciencia traducido con este término desde su original en aleman:
Selbshewusstsein®®. En esta carta vemos algunos de los aspectos que sefiala sobre la

poesia de Jiménez, sefialando su afinidad u oposicion, ademas de apuntar algunos de los

58 |as cartas de JA a JEC, del dia 7 de julio, y la de JEC del dia 8, donde hace referencia a Laurence Olivier,
actor de Hamlet, que mantiene una relacion con un poema homdnimo de JEC. Seguidas de la carta de JA
desde Madrid el dia 24 y una de JEC del dia 17.

% El término Selbsbewusstein, traducido al castellano como “autoconciencia” es un término de la
fenomenologia que viene a problematizar sobre el proceso de la conciencia y cdmo ésta se conforma gracias
a larelacién con los otros. Los trabajos sobre la autoconciencia de poetas y escritores sirven para comprender
algo esencial de la vida humana, que no es otra cosa que comprender cdmo las cuestiones se clarifican
mediante la explicitacion. El resultado de estas explicitaciones, a menudo escritas, como es una
correspondencia, permiten conocer la dimension intelectiva del autor desde el producto de la conciencia de
un si mismo y de su obra. A este respecto es muy Util consultar: Georg W. Bertram, «Interpretation und
Selbstbewusstsein», en VV.AA., Abel im Dialog (Berlin: De Gruyer, 2018), 97, y también Gabriel Leiva
Rubio, «La Autoconciencia Hegeliana o La Necesidad Del Otro».” Thémata (Seville, Spain), no. 62 (2020):
13-36. (DOI: http://dx.doi.org.sare.upf.edu/10.12795/themata.2020.i62.1).
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aspectos principales que estan en el ciclo Bronwyn, como ¢l “nordismo”, es decir, la

inspiracion céltica del poema:

“Siempre me figuro “proceder” (con mi mania autoinvestigativa que, de otro lado,
nada me aclara) de George, Eluard, Eliot. He releido en los tres dias ultimos la Segunda
antologia de J.R.J y mi sorpresa ha sido que inmensa y doble, o, mejor triple. Sin falsa
modestia: 1) he visto que no hay “tanta distancia” como temia entre €l y yo; 2) he visto que
no suele ser andalucismo transfigurado lo suyo, mejor: que hay nordismo en su poesia
(grises, nieblas, costas, hierbas: Bronwyn en suma). 3) Diria que hay mucho mio en él.
pienso en escribir un ensayo subjetivo sobre la lirica de Jiménez refiriéndome a estas cosas
mias suyas, que no pueden ser reminiscencia, ni menos influencia, dado que jamas lo lef
con intensidad (en cambio, estudié a conciencia Alberti y Neruday a los surrealistas, en mi
larga época de formacion: 1940-1945)”.

Tras una carta de JA del 27 de agosto, la correspondencia de este afio se mantendra
hasta diciembre con gran interaccion por parte de ambos. De septiembre constan siete cartas,
tres de JEC y cuatro de JA, mientras que de octubre constan otras cinco cartas, cuatro de las
cuales son de JEC. De noviembre constan otras seis cartas, cuatro de JA y dos de JEC,
finalizandose la correspondencia de este afio con una carta del 8 de diciembre. A lo largo de
estas cartas se abordan cuestiones literarias de distinta indole, ademés de problemas
vinculados a publicaciones y otros asuntos que, por la distancia que mantienen con el ciclo

Bronwyn y por conceder mas espacio a otras cuestiones, no recogemos aqui.

b) Correspondencia de 1968

La correspondencia de 1968 es algo menor, sumando diecinueve cartas entre los
dos frente a las cuarenta y cinco de 1967. Independientemente del cambio de afio los temas
que se desarrollan a lo largo de los meses mantienen como ideas centrales las que
delimitdbamos en el apartado anterior para 1967: construccion de Bronwyn, publicaciones
en Arbol de Fuego y puesta en comdn de vision de la poesia. La correspondencia de este
afio se abre con dos cartas en enero (una del dia 17, de JA 'y otra del 19, de JEC) y unael 7
de febrero de JA. A esta ultima JEC respondera con una carta fechada el 9 de febrero donde

por primera vez se menciona Bronwyn, 111. En esta carta, ademas, documenta la existencia
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de una resefia de JA sobre el poema de JEC Marco Antonio. También se desarrolla su vision

de poesia:

“Recibi también tu resefia del Marco Antonio. ES un poema que a mi, ahora, me
convence poco. Yo tengo una marcada obsesién por los 3 Bronwyn (supongo has recibido
ya el tercero) y es asi donde imagino haberme acercado algo a lo que es mi ideal poético,
ideal, que, innecesario es te lo diga, jaméas he realizado ni remotamente. Y es porque la
poesia consta de dos partes: los versos, que no son nada, aungue lleguen a mucho, y lo
“otro”: el ensuefo, la locura poética, inenarrable, inmersion en estados de conciencia
crepusculares, extrafios. Eso jamas se expresa. Se alude a ello y basta”.

Un mes después, sin haber obtenido respuesta de JA, JEC escribe una carta el dia 8
de marzo donde informa de la existencia de Bronwyn, 1V, en vias de impresion a la fecha.
En este poema JEC encuentra una “sintesis”, es decir, estd concebido como una suerte de
final en coherencia con las partes anteriores, a pesar de que el ciclo tomaria un nuevo cauce,
alargandose hasta las dieciseis partes. Este supuesto final de Bronwyn se da a la vez que

aparece el poema Anahit:

“Tengo en la imprenta Bronwyn, 1V; es mas largo que los otros (40 pags) y hay
dos intentos: una sintesis de los tres anteriores, sublimada e intensificada; y una
“rectificacion” en cuanto a vocacion “angélica” que alli parecia haber.

Con este libro se termind el ciclo Bronwyn, no por mi voluntad, sino porque en la
vida todo es temporal y el “tiempo” de Bronwyn —de mi querida Bronwyn— ha terminado
ya. Ahora acabo de escribir Anahit, un nuevo poema, mas inhumano.

Anahit es la diosa mesopotamica de las Aguas, es decir, de la disolucién y de la
muerte-vida. como veras es una fase de Bronwyn, pero mas avanzada o sea, mas destruida,
0 sea, mas alla todavia. Cree que el esfuerzo que hago para irme ya en vida de este mundo
es inaudito.

No creas que esto me perturba en absoluto. Lo que me perturba es la “disonancia”
constante que hay entre el mundo y yo. Para resolverla he de agregar —o intercalar— mi
poesia, que forma como una nota de enlace que mitiga la disonancia (toca en el piano: do-
si y do-fa sostenido- si, y veras que este acorde de tres notas es mucho mas “tolerable” que
el de dos, con intervalo de séptima mayor, do-si). Cuando tenga Bronwyn IV y Anahit los
tendras ta”.

Unos dias mas tarde y sin haber obtenido aln respuesta, JEC envia otra carta el dia
13 de marzo. Esta carta, igual que la anterior y las que se siguen son mas extensas ya que

contienen un desarrollo te cuestiones que atafien a la creacion y vision de su poesia. En esta
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carta JEC enfatiza su necesidad de “aclarar” a JA (“aclararte”) y de repasar su “ideologia”
en aras de facilitar una comprension tanto de Anahit como de Bronwyn, pero también de
otras obras como el Diccionario de simbolos (1958) o su Introduccién al surrealismo
(1953). Estas aclaraciones se dan mediante la explicacion de acontecimientos biograficos
y, de nuevo, delineando las cuestiones fundamentales de su concepcion ontoldgica que

permite comprender su poesia:

“Amiga Jean:

Siento necesidad de escribir, de aclarar (acaso mas que de escribirte y de
aclararte), pero ya me disculparas. Sobre todo, te quiero decir lo que es Anahit y para ello
repasaré mi ideologia.

Desde la época de mis estudios de bachillerato a los veintidds afios domin6 en mi
Nietzsche; no creo que determinase, con todo, ninguna ideologia en mi mundo. Desde los
afios citados a fechas casi recientes (hara quince afios) fui, en el fondo, surrealista. En
Zaragoza, en 1940-43, habia sido amigo intimo de Alfonso Bufiuel, hermano de Luis el
cineasta del surrealismo, quien tenia en su casa una completisima biblioteca de la
tendencia y me “form6” en esa ideologia.

En el fondo, ser surrealista implica ser realista (con un sur= hiper), o sea, ser
ingenuo. Mi crisis, 1954-195... me llevé a la simbologia; si de mi primera etapa salié la
Introduccién al surrealismo (1953); de la segunda naci6 mi Diccionario de Simbolos
(1958; la 2% ed. saldra en junio de este afio, te la mandareé).

Ser simbolista implica una fe més honda en la realidad, ya trascendente. Pero,
veras, en mi ha habido siempre dualidad, ambivalencia. Soy “conflictual” por naturaleza.
Desde la época de mi surrealismo —y de mi pertenencia al grupo Dau al Set, con Tapies,
Cuixart, Pong, Brossa— ya preferia la musica ultradisonante de Schoenberg y sus
discipulos (Berg y von Webern) a la de Wagner y Richard Strauss que fueron mis idolos
en el periodo anterior.

Una segunda crisis, hacia 1965-66 me llevo a creer en la irrealidad de todo. Fui
“irrealista” convencido y hay “datos” de esa actitud hasta en mi poesia ultima (Bronwyn
1V, que tendras pronto), con intentos de “salida” a la trascendencia por un “angelismo”
del que Bronwyn |1l da signos.

Pero luego, muy recientemente (hace semanas, s6lo) he comprendido que todo
seria muy sencillo de ser irreal, demasiado sencillo, tanto como si todo fuera real. Ser
irrealista es tan “ingenuo” como ser realista, surrealista, idealista, etc (...)”.

Este fragmento recoge de forma panoramica la evolucidn del pensamiento estético
de JEC segun él mismo: un primer contacto con Nietzsche al que no concede demasiada
importancia y que se ve desplazado por su vinculo y afinidad al surrealismo, lo que se
debe en buena medida a su amistad con Alfonso Bufiuel, hermano del cineasta, durante

sus afos de servicio militar en Zaragoza. Coinciden con esta etapa su pertenencia al grupo
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de vanguardia catalana Dau al Set desde 1948°%° junto con Tapies, Cuixart, Pong y Brossa,
principalmente. La bdsqueda de un ambito estético mas alejado de la realidad, mas
trascendente, le lanza al territorio de la simbologia, donde encuentra “una fe mas honda
en la realidad, ya trascendente”. Fruto de esta etapa seran las ya mencionadas
Introduccidn al surrealismo y Diccionario de simbolos. Su etapa simbolista se situa hasta
finales de los 50 con la publicacion del Diccionario en 1958. Tras esto, una “segunda
crisis”, que sittia hacia 1965-66, le lleva a la concepcion irrealista de la realidad que esta
presente en toda la correspondencia. Estas fechas coinciden con el visionado de la pelicula

El sefior de la guerra, en el verano de 1966.

En esta misma carta del 13 de marzo encontramos un ejemplo de la toma de
conciencia del poeta sobre aspectos de su itinerario intelectual y creativo que se dan
gracias a la explicitacion que permite la correspondencia con JA como interlocutora. Se
trata, de nuevo, de un ejemplo de la “autoconciencia” o Selbsbewusstsein del poeta. Tras
esta carta JA escribira otra el dia 3 de abril, otorgando una breve apreciacion sobre su
lectura de Bronwyn, 1V:

“Mi querido amigo:
Como una revelacion de tu ser (terror, ansiedad, embriaguez de nostalgia en area de
Nerval), recibo (detecto), las finisimas oscuridades de tu Bronwyn, IV. No sé qué
sensacion de la linea infernal pero cruzada por el celeste impulso de la poesia, no sé qué
intrincados materiales subjetivos, me producen el delirio ante su lectura. Leo también a
Bronwyn |ll. Es idéntica la emocién percibida. Y antes, el hallazgo de Blanco,
escuetamente inerme como una flor del suefio”.

La carta de JA del 22 de mayo sera la ultima enviada por JA desde Madrid. En esta
carta informa a JEC de su traslado a Caracas, a lo que JEC responde con una carta que,
aunque no esta fechada, podemos situar como respuesta a esta. La primera carta de JA desde
Venezuela sera de del dia 23 de julio, enviada desde una direccion temporal: “bloque 1/Art.
A-3. Calle Neveri (detras Creole) colinas de Bello Monte, Caracas-Venezuela”. Esta
direccion cambiara a otra, desde la que se enviaran el resto de las cartas de la

correspondencia de JA: “apartado de Correos, 59.005- Los Charaguamos, Caracas”, como

80 para delimitar una cronologia del Dau al Set se toma de referencia la duracion de la revista, desde su
fundacion con un primer nimero en septiembre de 1948 hasta la publicacion de su Gltimo namero en 1956. A
pesar de ello, si bien la fecha de unién del grupo es facil de sefialar, no lo es tanto la de su disolucién, pues
muchos de los miembros tomaron caminos distintos y se alejaron del grupo antes de que se dejara de publicar
la revista. Ver: Lourdes Cirlot, EI Grupo "Dau Al Set" (Madrid: Catedra, 1986), 76-77.
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aparece en la carta del 30 de enero de 1969. Por su parte, la primera carta destinada a Caracas
por parte de JEC sera la del 29 de julio de este 1968. Durante estos meses, y probablemente
debido al mayor tiempo de llegada de las cartas que supone una correspondencia entre dos
continentes, la correspondencia tendrd un ritmo menor, aungue constante, manteniéndose en
la media de dos cartas mensuales, una de cada uno.

En el mes de agosto, tras una carta de JEC del dia 1, JA enviara el dia 29 una carta
en la que informa sobre la publicacion del quinto nimero de la revista Arbol de Fuego. En
esta misma carta solicita a JEC un poema para el niumero seis de la revista, ademas de
informar de que el niimero siete sera el dedicado al tema “ciudad”. Finalmente, el nimero
dedicado a este tema seria el séptimo de la revista y en el JEC publicaria un “poema a
Venecia”, tal y como se menciona en la carta de JA del 14 de noviembre de 1968. En esta
misma carta ofrece la publicacion de un nimero, el diez, dedicado exclusivamente a la poesia
de JEC:

“... ya esta para salir el nimero cinco del ARBOL, en seguida te o mandaré.
Quisiera un poema tuyo para el nimero seis, correspondiente al mes de septiembre. El
cuaderno consagrado al tema “ciudad” sera el siete. ... Me encantaria ser tu editora en ese
libro de poesia de que me hablas. No sé si te convenceria un niamero completo de ARBOL
DE FUEGQO, el diez, por ejemplo (...)”

JEC responderd con una carta fechada el 2 de septiembre declarando su
conformidad con la propuesta: “te mandaré un poema que haga 16 pags. para que tu revista,
por una vez, se convierta en un libro” mio. Un pequefio detalle que nos informa de las
dieciséis paginas que conformaban los volimenes de la revista. En esta carta, como es
comun en la mayoria de las enviadas este afio, la extension es, en lineas generales, mayor
que en las del afio anterior, a pesar de que la frecuencia disminuya. El nivel de confidencia
también ha aumentado, lo que refleja un aumento de la confianza por parte de ambos. Esto
también se refleja en el modo en que se dirigen el uno al otro, dejando a un lado los modales
que sujetan algunas apreciaciones en la correspondencia del primer afio y apareciendo
enunciados de valor que en no son frecuentes en la anterior.

En esta misma carta le envia “un poema fuera de serie en el sentido de que nacio
por azar —de un momento raro — Yy también porque no liga con la tendencia de mi obra

hacia la economia de medios (versos muy cortos, pocas palabras)” que considera oportuno
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incluir en el nimero proximo de la revista®l. Mas abajo le pide que le diga qué le parece
este poema, lo que pone de manifiesto la alta estima en que tiene su opinion, pero no solo
esto, sino también su amistad, como le agradece en el parrafo final de la carta, donde
menciona por primera vez el poema Homenaje a Bécquer (primera version de 1954 y

primera edicion de1969):

“Gracias de tu amistas y de tu interés. Pronto deberé mandarte un nuevo poema,
Homenaje a Bécquer, escrito (por método combinatorio) con las mismas palabras de
Bécquer (golondrinas, madreselvas, palabras, tapias, nidos), de modo que Bécquer se
vuelve literalmente loco por las transmutaciones que él me permite hacer. Este poema lo
escribi en 1954. Fue conocido y se hizo critica de él en la prensa. Lo he reformado y ahora
edito su 22 version. Ya me diras”.

En este poema aparece ya de forma mas depurada la técnica de poesia permutatoria,
mecanismo que ensaya por primera vez en su poema Palacio de Plata (1955), incluyendo
en este un prdélogo donde explica el fundamento de esta técnica. Se trata de un sistema
nuevo en poesia inventado por JEC, basado en la permutacion, que traslada a poesia el
sistema dodecafonico de la musica, de tal modo que a partir de un modelo o centro se
generan variaciones obtenidas por cambio de situacion de las mismas palabras®?.

En la carta de JA del 14 de noviembre de 1968 esta anuncia el cierre de la revista:
“En enero, ¢l 25, cierra la revista dos afios de haber sido fundada. Me parece tan distante.
No sé por qué a menudo me encuentro en esta actitud frente a todo, de lejania”. Cinco
interacciones mas cerraran la correspondencia del afio®. De ellas es oportuno rescatar la
del 13 de diciembre de JEC, donde se mencionan por primera vez Bronwyn VI y VII. Estos
poemas Bronwyn VI 'y VII se consideran dos opusculos del ciclo Bronwyn, contando con

unas 24 paginas cada uno®:

61 Este poema, como sabemos por la respuesta a esta carta de JA del 14 de noviembre es “El incendio ha
empezado”, como se aprecia en este fragmento: “Acabo de recibir tu carta acompanada de “El incendio ha
empezado”. Gracias por el magnifico regalo, adhesion, para ARBOL DE FUEGO. Ser4, Dios mediante, el
segundo cuaderno del proximo afio”.

62 | a Vanguardia, 6 de junio de 1968. Desde: Victoria Cirlot, 2001, 199.

83 Las cartas de JA a JEC del 28 de septiembre, de JEC a JA del 8 de octubre, de JA a JEC del 14 de noviembre,
de JEC a JA del 13 de diciembre y de JA del 29 de diciembre.

64 Como se recogia en el diario La Vanguardia el 27 de diciembre de 1968, “Estos dos opusculos [VI 'y VII],
de unas 24 paginas cada uno, dan fin a la Saga Bronwyn, cuyos cinco poemas anteriores (escritos cada uno
con una técnica distinta: poema en prosa, aliteracion, estructuralismo, ritmo, verso blanco), y unificados por
el tema, han sido comentados en nimeros anteriores en este diario” (en: Victoria Cirlot, 2001, 225). El ciclo
parecia tener aqui un fin, si bien finalmente continuaria completandose una primera parte con el VIII poema,
primero, y continuando hasta los dieciséis poemas después.
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“Te envio por correo normal Bronwyn VI y muy pronto el VII. Creia que “esto”
acabaria en el V, pero, ya ves, no me ha sido posible. EI VI tiene buenos momentos liricos,
pero no hay novedades (ya sé que no piensas demasiado en ellas). El VI si las tiene. Esta
escrito en tercetos endecasilabos sin rima, pero aplicando el sistema combinatorio del
Palacio de Plata, aunque mas libremente, siguiendo el instinto y no una norma rigida.

Por otro lado, esta carta del 13 de diciembre de JEC es el Unico lugar en la
correspondencia donde aparecen comentarios explicitos sobre Bronwyn, V: “pensaba que
esto acabaria en el V. A pesar de ello, JA escribi6 un articulo para El Universal de Caracas

donde aparece el siguiente comentario:

“Cuando el poeta escribe intensamente como lo hace Juan Eduardo Cirlot, el
lenguaje se desprende de su corteza habitual para conducirnos hacia las abstractas
cavidades de la nostalgia: “Piedra/devorada de hiedra/ te pienso/ en un silencio inmenso”.
El autor reitera su fijacion de sentidos al &ambito de la ensofiacion. Pero la actitud esta
subjetiva al extremo. Entonces los acentos se mueven en una lejania de meditada
experiencia elegiaca. Bronwyn se nitidiza en una zona irracionalista: “Amada/atada/
arada/alada”. Frente a esta perspectiva Juan Eduardo Cirlot no pierde de vista al delirio (ya
gue todo semeja un espejo crucial en su destino) y es asi como da a la medida de su centro
humano: (...). Se necesita de una enorme contenciéon psiquica, de una interioridad
inc6lume, tan recondita como perpleja, para poder sefialar: “Te amo al atardecer cuando

estoy muerto/ y mis ojos se mezclan con las hierbas™®,

En Bronwyn, V, aparece la permutacion, a la que nos hemos referido antes, aunque

no en el grado en que aparecera mas adelante en Bronwyn, permutaciones (1970).

%5Jean Avristeguieta, «Bronwyn, V», El Universal, Caracas, 14 de julio de 1968.
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¢) Correspondencia de 1969

La ultima parte de la primera carpeta, “Arbol de Fuego (I)” contiene la
correspondencia de 1969. Esta correspondencia estd compuesta por 26 cartas, 14 de JEC y
12 de JA, ademas de 2 cartas externas a la correspondencia con JA, una de JEC y otra del
Carlos Augusto Ledn, un profesor de la Universidad Central de Caracas que en este momento
editaba una revista universitaria. EI motivo de estas cartas consistia en la posibilidad de
incluir poemas de JEC en esta revista gracias al vinculo de JA con este profesor, motivo por
el que estas cartas se encuentran en el archivo de esta correspondencia. Durante este afio el
ritmo se mantiene constante en una media de dos cartas al mes entre los dos, igual que
sucedia en 1968, entre Barcelona y Caracas sin variar su localizacion. Si es destacable un
ligero aumento en los meses de junio y octubre, ademas de las cartas con Carlos Augusto
Ledn del mes de marzo. Hasta este 1969 se encuentran ya escritos las partes de Bronwyn, |
a VII. Seré en este afio cuando cierre la primera parte del ciclo, con Bronwyn, VIII. En la
carta de JEC a JA del 8 de marzo de 1969 hara manifiesta su voluntad de no proseguir con
el ciclo (... “;Te das cuenta de lo que esto significa? Hoy he escrito una posdata, pues no
habra (jlo juro!) Bronwyn 1X”).

A pesar de ello, realizard una “culminacion en tres actos”, cada uno de los cuales
buscaba la efectiva “realizacion” del desenlace®, empezando por un poema antiBronwyn.
El segundo acto consistié en una conferencia sobre la simbologia de El sefior de la guerra,
a la que ya nos hemos referido, pronunciada en el Instituto Francés el 21 de febrero de
196957, El tercer y ultimo acto consistid en construir un “poema-epitafio”: Mas alla
eternamente, que JEC envid en el reverso de una carta a JA del 8 de marzo de 1969, fechado
el dia 7 de marzo del mismo afio, al que nos referiremos méas abajo en el apartado dedicado
al comentario de la correspondencia de este afio. Estos tres actos seran un punto intermedio
que continuard con la composicion de nuevos poemas del ciclo que seran finalmente la
primera parte del segundo grupo de poemas, ahora con una nomenclatura por letras:
Bronwyn, n.

La Gltima carta de JEC de 1968 informaba del envio de Bronwyn V1y VIl a JA; ahora,
en la carta del 15 de enero de JEC, que es la primera de la correspondencia de este afio, sin
haber obtenido aun respuesta por parte de JA, vuelve a escribir preguntando por la correcta

% Victoria Cirlot, 2001, 24.
57 |dem
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recepcion de estas partes del ciclo. En esta carta informa de la existencia de Bronwyn, VIII,
que espera tener impreso para febrero y que inmediatamente le enviara. Las explicaciones
que da en este fragmento sobre esta Gltima parte del primer grupo del ciclo son muy
pertinentes, ya que permiten conocer su concepcion de este poema como “necesario” y

“definitivo, final™:

“Supongo te habran llegado ya, o te llegaran muy pronto, Bronwyn VIy VIL (...)
Pronto (es un decir) recibirds mi Bronwyn VIII (mafiana lo doy a la imprenta y a primeros
de febrero creo tenerlo). Es un poema necesario (aunque va en contra de mi esencial modo
de ser). Todos tenemos: a) vias principales y secundarias de pensamiento. (Yo
esencialmente soy nihilista y secundariamente idealista), y b) a todos nos sorprende a veces
la accion, en cierto modo auténoma, de nuestro pensamiento. Lo digo porque el Bronwyn
VI (lo que le confiere —creo— situacion de definitivo, final) invierte la actitud mental
mia y es una afirmacion absoluta en el mas alld y en el encuentro con Bronwyn-Daena.
Parece que me “he convertido” a la mistica sufi, en la que el alma, en forma de mujer
bellisima (Daena) se aparece al muerto y se une a él para siempre (no para nunca), formando
juntos el angel. Si no es cierto es bello y lo bello es cierto, al menos como bello”.

Como refleja el fragmento, la complejidad del contenido del poema es mucho mayor
de lo que a primera vista el tema de la doncella como motivo central puede sugerir. A estas
alturas del ciclo JEC concibe la necesidad de cerrarlo, manteniendo la estructura organica
de un ciclo, y para ello acude a la inversion de su “actitud mental”, realizando una

L9

“afirmacion absoluta en el mas alla” que sera el lugar-culmen, materializado en el “encuentro
con Bronwyn-Daena”. La influencia y presencia del misticismo sufi, que ¢l mismo senala,
aparece en el poema adoptando la forma de la “mujer bellisima (Daena)”, que ““se aparece al
muerto y se une a ¢l para siempre”. En este punto introducira el angelismo®®, al concebir esta
union de la mujer que se aparece y el muerto como las dos partes que forman “juntos el

angel”.

Tras una respuesta de JA del 30 de enero, en la que firma por primera vez en la nueva
direccion a la que se remitirdn todas las cartas (apartado de Correos, 59.005- Los
Charaguamos, Caracas), JEC volvera a escribir una carta en la que aparecen cuestiones y
aclaraciones sustanciosas sobre Bronwyn. En esta carta, del dia 3 de febrero, especifica que

“el ciclo Bronwyn son 8”, informando de que recibiria el octavo pronto, ademas de que se

% Como JEC indica en la carta del 13 de marzo de 1968, en la que reflexiona sobre la evolucion de su
pensamiento estético, una “crisis hacia 1965-66” se lleva a “caer en la irrealidad de todo”, a 1o que encuentra
“intentos de salida a la trascendencia” por un angelismo”. En la misma carta indica que de este angelismo
“Bronwyn III da signos” y que se presenta de forma mas clara en Bronwyn, IV (Ver fragmento en anexo 2).
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encontraba trabajando en el poema que denominaria “antiBronwyn”, que sigue sin embargo
la idea de Bronwyn, como dice, no dejando de ser una continuacion o culminacién como
corolario de esas ocho partes:

“...el ciclo Bronwyn son 8, el VIII lo recibirds no sé cuando, pues la imprenta me falla
ahora, las fechas son (1966-1969) (...) Supongo que el Bronwyn VII ya lo tienes. Yo queria
acabarlo ahi, pero el poema, gue es quien manda, no ha querido terminar hasta el VIII, con una
afirmacion, no con la negacion que finaliza el VII. Estoy trabajando ahora en un poema que es
un antiBronwyn, y, a la vez, un “Bronwyn” (es un poema dedicado a lo oscuro, siniestro, al
“amor” anénimo de la prostitucion —no estdn saliendo expresiones, e imagenes-idea
tremendas, créelo). El espiritu y la carne son lo mismo. Como el Ser y el No ser. Por esto dicen
en el Zen japonés que “estar vivo o estar muerto es absolutamente igual”. Yo asi lo creo. Este
libro quiero trabajarlo mucho, ya que no seré un ciclo, sino un solo volumen, puede que hasta
de 48 paginas (de unos 8 a 14 versos cada una); el ambiente, el yo, y los hechos aludidos
convergen hasta confundirse en un foco tembloroso. Después de este libro, tal vez escriba mi
Requiem, una especie de himno de Autoinmolacion. Vivi siempre para pervivir. Pero antes

pensaba en mil afios, ahora pienso en mil millones de afios. ;Qué, entonces? La luz es
cegadora”.

29 ¢

Este poema, antiBronwyn dedicado a lo “oscuro”, “siniestro”, al “amor anénimo de
la prostitucion” configuraria un “solo volumen” de “hasta 48 paginas (de unos 8 a 14 versos
cada una)”, un poema que no se han conservado. Ademas de este poema, JEC consideraba
tres libros de poemas afines al ciclo”®: 1) el poema Donde nada lo nunca ni (1968); 2) La
sola virgen la (1969), que aparecera al final de la correspondencia, y 44 sonetos de amor
(1971). Hubo un segundo poema antiBronwyn que fue, igual que el primero, destruido. El
segundo acto consistié en una conferencia sobre la simbologia de El sefior de la guerra, a
la que ya nos hemos referido, pronunciada en el Instituto Francés el 21 de febrero de 19697°.
El tercer y Gltimo acto consistio en construir un “poema-epitafio”: Mas alla eternamente,
que JEC envio6 en el reverso de una carta a JA del 8 de marzo de 1969, fechado el dia 7 de
marzo del mismo afio y que, segun se menciona en la correspondencia, apareceria en la
revista Arbol de Fuego el mismo afio, como se sefiala en la carta del 15 de junio de 1969.

El poema es el que recogemos aqui:

Mas alla eternamente en el espacio

y el tiempo; més alla

8 Victoria Cirlot, 2001, 48
0 |bidem, 24.
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del espacio y el tiempo
y de la eternidad.
Bronwyn,

On, in (sobre, en)

u, 1, n...

En esta misma carta del 3 de febrero JEC adjuntaba el poema Amor, fechado
“Barcelona, II (febrero), 1969”1, Tras esta carta y una respuesta de JA del 4 de marzo,
donde informa de la no recepcion de esta octava parte, JEC volvera a escribir el dia 8 de
marzo. Esta es una carta larga en la que aparecen muchas y diversas cuestiones. Entre ellas,
en primer lugar, se menciona la conferencia sobre el simbolismo de la pelicula El sefior de
la guerra de la que ha quedado un articulo publicado en 19707, En segundo lugar, aparece
esa voluntad, a la que nos hemos referido mas arriba, de poner fin al ciclo Bronwyn con
este octavo poema:

“Me apena no hayas recibido BRONWYN VIII, que fue seguido de una
conferencia sobre simbologia del “Sefior de la guerra” (Bronwyn) y ha sido seguido de una
extrafia soledad. Para mi, se me ha terminado Bronwyn. ;Te das cuenta de lo que esto

significa? Hoy he escrito una posdata, pues no habra (jlo juro!) Bronwyn IX (léela al
dorso)”.

Ademas de lo relativo a Bronwyn, en tercer lugar, cabe sefialar en esta carta la
mencion de dos poemas ajenos al ciclo, pero que sin embargo siguen manteniendo un
vinculo con él, como es habitual en toda la creacion de esta etapa del poeta que no deja de
tener como eje central Bronwyn. El primero de estos poemas es la Oda a August Puig que,
como sefiala, realizd una pintura abstracta de ella, “en su dualidad ser-no ser”. El segundo

poema gue se menciona es Hamlet, que ya habia aparecido en esta correspondencia:

1 Este poema es otro distinto al homénimo de 1951 que se recoge en la edicién En la llama de Enrique
Granell. Ver: Juan Eduardo Cirlot, En la llama. Poesia (1943-1959), ed. Enrique Granell (Madrid: Siruela,
2005), 401-416.

2 La conferencia fue pronunciada en el Instituto Francés el 21 de febrero de 1969 y al afio siguiente se
publicaria un articulo que puede consultarse en: Juan Eduardo Cirlot, «Bronwyn (simbolismo de un
argumento cinematografico)», en Cuadernos Hispanoamericanos, n°® 247 (julio 1970): 5-25
(https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcjt1r2). El articulo también estéa recogido en la edicion
de Bronwyn de Siruela: Victoria Cirlot, 2001, 609-634

43


https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcjt1r2

“Pronto recibirds dos poemas mios mas, que te mando por correo normal: una Oda
a August Puig (pintor abstracto extraordinario, pero al que he celebrado, sobre todo,
internos, porque al recibir mis Bronwyn hizo una pintura que -abstracta- es ella, en su
dualidad ser-no ser); y mi Hamlet)”.

Es en esta carta donde explicara en detalle el origen de su interés en la figura de
Hamlet, origen de su “crisis actual” que le conduce a escribir este poema, pero también a
iniciar el ciclo Bronwyn. Esta inspiracion de nuevo se encuentra en el visionado de una
pelicula el mismo afio del visionado de El sefior de la guerra en 1966, esta vez con Hamlet
(1948), dirigida y protagonizada por el actor britnico Laurence Olivier. En esta pelicula
encuentra un “mito gndstico”, siendo Hamlet el “hombre esencial” que en el poema de JEC
“sabe que no puede llegar anada. Y se deshace virtualmente tras explicar el mito gnostico”.

VVemos aqui el fragmento de la carta:

“No sé si te he explicado alguna vez que mi, llamémosla crisis actual (1966-1969)
empez6 viendo el Hamlet de sir Laurence Olivier, en febrero de 1966 (reprise, Inst. Brit.)
instantdneamente vi que se trataba de un mito gnostico (religion del siglo 111 D.J. reactivada
por los albigenses, s.XII, y que pudo pasar a Inglaterra en el XI11-XV1). Se trata de creer
gue Dios ha sido asesinado por el Demiurgo (dios malo, hermano del rey Hamlet) y que la
Materia (la reina, la madre de Hamlet) cede a este segundo. Hamlet (el hombre esencial) se
halla en la situacion de vengar a su padre. Para ello empieza por rechazar a Ofelia (por ser
imagen de su madre) y matar a Polonio (imagen de su tio). Pero mi Hamlet sabe que no
puede llegar a nada. Y se deshace virtualmente tras explicar el mito gndstico. Espero veas
que ésta es una de mis obras esenciales en tanto que poeta “contenidista” (no experimental),
que es mi posicion clave, aunque la otra sea la que la “gente” (incluso Damaso Alonso) ve.
Hazme justicia amiga mia. Tengo hambre y sed de justicia”.

Una cosa mas encontramos en esta carta cuando cierra el parrafo final con esa “sed
de justicia”, que de nuevo pone de manifiesto ese exilio dentro del propio pais al que ya se
ha referido en otras partes de la correspondencia, el silencio de su obra durante los afios de
vida del poeta, pero también el refugio, la confianza y la esperanza que encuentra en JA, a
quien, desde el principio, pero sobre todo de forma sincera en estos afios, se dirige como
amiga. En el reverso de esta carta se incluye un poema fechado el dia 7 de marzo, es el
poema “Mas alla eternamente”, que hemos recogido unas lineas mas arriba y que apareceria

en la revista Arbol de Fuego el 15 de junio de 1969. También se incluye como hojas anexas
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a esta carta el ensayo ¢Qué es poesia? en hojas mecanografiadas y fechadas a dia 8 de
marzo de 1969, igual que la carta que nos ocupa.

Sera este mes de marzo cuando JEC se dirija al D. Carlos Augusto Ledn, profesor de
la Universidad Central de Caracas y conocido de JA, en una carta del dia 10 de marzo por
indicacion de JA y para proponerle la publicacion en la revista universitaria que dirigia. Este
respondera el dia 18 de marzo, con una carta remitida desde la Universidad Central de
Venezuela, comunicandole la imposibilidad de realizar esta publicacion dada el estado de
inactividad de la revista en ese momento. Tras este paréntesis JEC escribira de nuevo a JA
el dia 28 de marzo, mencionando en esta carta por primera vez Bronwyn, n, que sin embargo
no le enviara hasta junio, como sabemos por la carta del dia 9 de este mes, que veremos méas

abajo. Aqui un fragmento de esta carta del 28 de marzo:

“(...) He escrito también un raro poema, Bronwyn, n (que dudo publique) que son
variaciones fonéticas sobre asociaciones de letras que s6lo dimanan del nombre
BRONWYN, Suena a antiguo germanico. Es bello, para mi, pero no me gusta (veo) ni a
mi mujer (que ha aceptado los otros “B”) ni a amigos que creo sensibles. Puede que me
convenga ahora un largo SILENCIO”.

Este poema, Bronwyn, n, es la primera de las partes de este nuevo grupo de cuatro
que adoptaran las letras como nomenclatura: Bronwyn n, X, vy, z. Se trata de una parte del
ciclo completamente hermética, constituida por letras (b, r, n, w, y). Esto no es de extrafar,
ya que, como sefiala Enrique Granell, “desde 1967 Juan Eduardo Cirlot entra en contacto
con los grupos de poesia experimental. Bronwyn, n e Inger, permutaciones lo sitdan en un
lugar pionero de la investigacion poética espafiola”’. No obstante, dada la complejidad de
su forma, esta parte del ciclo cuenta con un prélogo’® donde JEC explica el sentido de las
variaciones fonicas que se realizan en este poema:

“Seria erroneo pensar que mi intencion en este poema ha sido “hacer letrismos o
cultivar una situacion limite per se. Terminado el ciclo Bronwyn (1-VI11) parecia imposible
agregar nada mas a este mito predilecto, situado en la ideologia catara. Entonces pensé que

podia, que debia hablar a Bronwyn en su propio idioma. Pero ;cudl era el idioma de
Bronwyn? Imaginarlo me parecié la mas atrayente de las ideas: el resultado fue una

8 Juan Eduardo Cirlot, Variaciones fonovisuales, prélogo de Enrique Granell Trias, Pagines Centrals,
Barcelona, 1996.
4 Reproducido integro en Collages: Bronwyn, n, en Victoria Cirlot, 2001, 542.
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construccion por “variaciones fonicas” mediante las cinco letras diferentes que integran el
nombre de la doncella céltica: b, r, n, w, y (...)""™.

Un articulo de La Vanguardia del 10 de julio de 1969 vuelve sobre este asunto y advierte

sobre el presunto letrismo’®:

“A primera vista, el hermetismo del poema —absoluto— nos hace creer que
estamos ante poesia visual o letrismo (cual el que en Paris dirige Isidore Issou); pero Cirlot,
en el prélogo de su plaquette nos advierte que no es asi. El parecido es sélo exterior; se
trata de un deseo —ya final y desesperado— de comunicacion (no con el lector, si con
Bronwyn), hablandole en su idioma. Un idioma inventado con las cinco letras del nombre
de la doncella céltica (...)""".

Volviendo a la correspondencia, tras esta carta encontraremos interacciones entre
ambos manteniendo el ritmo de unas dos cartas al mes hasta el mes de junio, cuando, como
indicabamos al principio, se duplique el nimero de cartas’®. Es resefiable la carta del dia 9
de junio de JEC a JA, donde deciamos informa del envio de Bronwyn, n. En esta carta
indica la diferenciaciéon de este poema de Bronwyn dentro del propio ciclo, ademéas de
advertir sobre Bronwyn, n, el no tratarse de un “vanguardismo, per se”, pero tampoco de
un “espiritualismo” como el del escritor suizo Denis de Rougemont (1906- 1985), al que

se refiere en la carta;

“Hoy te he enviado por correo ordinario, Bronwyn, n. Como la letra indica no es
una prosecucién de la serie 1-VIII, sino algo diferente y especial. No quiero anunciarte
nada, pues la sorpresa serd mayor. Si quiero anticiparte que esta escrito con la mayor
seriedad de este mundo (y del otro) y que no es, para nada, el producto que pudiera parecer
(vanguardismo per se), antes, al contrario, el maximo delirio, y el méximo refinamiento, de
mi sentimentalismo recalcitrante y cada vez mas grave. (...) Nadie, en el presente, ni los
espiritualistas como D. de R. (Denis de Rougemont’®) se atreven (nos atrevemos) a plantear
reivindicaciones reales frente a la trascendencia, frente a un mas alla verdadero. puede que,
en ese “lugar” confluyan lineas que hoy me parecen paralelas; por ejemplo, los sentimientos
real e irreal de que te hablaba. O puede que no. ;Quién sabe? Es muy posible que nuestro

> |dem

7 La voz “letrismo” o “simbolismo fonético” fue introducida en la segunda edicion en inglés del Diccionario
de simbolos (1971), que reproducia el articulo de La Vanguardia del 17 de febrero de 1970, en un articulo
titulado “Simbolismo fonético” (14-11-1970, 17-11-1970 y 12-111-1970). Esta voz se introdujo en la edicion
en castellano del Diccionario en 1997. Ver: Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, edicion de Victoria
Cirlot (Madrid: Siruela, 1997), cf. 72 edicion, 2019, 412-413.

" La Vanguardia, 10 de julio de 1969, desde Victoria Cirlot, 2001, 309.

8 No hacemos referencia a las cartas de JA a JEC del 24 de marzo, de JA a JEC del 2 de mayo ni de JA a
JEC del 3 de junio, todas de 1969.

7 Las siglas hacen referencia a Denis de Rougemont, lo que sabemos por aparecer asi citado en la misma
carta (ver fragmento en anexo 2).
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tiempo tenga razon y que lo que ya vieran los antiguos (post mortem nihil, Séneca) sea
nuestra Unica herencia. En tal caso, BRONWYN habra sido un grito de desesperacion
articulada contra ese destino”.

JA respondera de inmediato el dia 10 de junio, enviando ademas otras dos cartas,
una del dia 24 del mismo mes y otra del dia 8 de junio. Se sigue una interaccién mas, de
JEC el dia 11 de julio y de JA el dia 25 del mismo mes, hasta que en la carta del dia 28 de
julio de JEC se mencione un nuevo poema, externo al ciclo, La sola virgen la (1969):

“Actualmente, tras LA SOLA VIRGEN LA (mi Gltimo poema) trabajo en temas
extrafios y me preparo para un gran cambio. No todo es escribir; hay que “moverse”

interiormente. Yo no sé si nunca lograré nada en lo-gque-busco-sabiendo-que-no-puedo-
encontrarlo-".

Se trata de un poema que es ajeno a Bronwyn, si bien, como ya hemos indicado, es

afin al ciclo igual que Donde nada lo nunca ni (1968) y los 44 sonetos de amor (1971).

Tras esta carta la correspondencia seguird hasta diciembre®. La dltima carta de la

correspondencia de 1969 sera la de JEC a JA del dia de Navidad, 24 de diciembre, donde

aparece por primera vez una mencién a Bronwyn, z, ademas de proponerle la edicién de

una serie de libros de poesia en paralelo a la revista Arbol de Fuego, ofreciéndose a abonar

el coste de las publicaciones propias con la voluntad de hacer una antologia que recogiera

el ciclo Bronwyn de I-VIII incluyendo ademas las dos partes del segundo grupo escritas

hasta la fecha: Bronwyn, n y Bronwyn, z. Recogemos aqui un fragmento muy resumido de
la carta, que puede leerse en su mayor extension en el anexo de fragmentos:

“Llevo tiempo sin noticias tuyas. No sé siquiera si, en sus respectivos dias, recibiste

Homenaje a Bécquer y Bronwyn z*. Si los tienes, sabes que te agradeceré infinitamente

una pequefia nota en el Arbol. (...) Creo que podrias editar una serie de libros de poesia

paralelamente a la revista. Muchos autores, o algunos, no tendriamos inconveniente en

abonar el coste. Por mi parte, te ruego que me averigues, la imprenta que te hace la revista,

cuénto me constaria un libro equivalente a 3 mms. juntos (tirada 500 ejemplares). Si no

fuera demasiado caso, posiblemente haria o una antologia 0 BRONWYN (todos, I-VI1II, ny

z). TU los tienes todos. Habrias de hacerme el favor de prestarlos a la imprenta como

original. (...) La encuadernacién podria ser igual que la de la revista, pero con papel de
portada algo més grueso. El esquema de dibujo puede mantenerse, pero en tono muy claro

8 No se recogen fragmentos de las cartas de JEC a JA, del 11 de julio; de JA a JEC del 25 de julio; de JEC a
JA del 28 de julio; de JA a JEC del 2 de septiembre; de JEC a JA del 2 de octubre; de JA a JEC del 10 de
octubre, donde se incluye adjunto 1) Homenaje a Bécquer (12 versién) y 2) nota sobre el Diccionario de
Simbolos; de JEC a JA del 14 de octubre; de JA a JEC del 29 de octubre ni de JEC a JA del 10 de diciembre,
todas del afio 1969.
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(azul celeste, lila) y sobre él: Juan-Eduardo Cirlot - BRONWYN- Ediciones del Arbol de
Fuego, Caracas, 1970. ;Qu¢ te parece? (...)”

La respuesta de JA no llegara hasta el 10 de enero del afio siguiente, con una carta
que informara de que finalmente pudo editar Bronwyn en Barcelona:

“Me llegaron Homenaje a Bécquer y Bronwyn, z (...) Me encantaria editarte el
libro Bronwyn completo. Y que tuviera el signo de ARBOL DE FUEGO. Pero ¢qué hacer,
guerido amigo? Si lo puedes editar en Barcelona te autorizo a que uses -y honres-a ARBOL
DE FUEGO. Lo mismo regalandome todos los ejemplares que me mencionas, que yo haria
circular por medio mundo poético”.

Este libro, Bronwyn, n, siguiendo el articulo publicado en La Vanguardia el 27 de
noviembre de 1969 se trata de “una doble finalizacién del ciclo Bronwyn, agregada a
posteriori. Pues, incluye un poema en castellano, prosaista, que analiza psicolégicamente

el proceso animico que motivo la serie Bronwyn (I-VI111, 1967-1969)8.

ii. Carpeta “Arbol de fuego” (II): correspondencia 1970-1973

d) Correspondencia de 1970

La segunda carpeta del archivo, denominada en el archivo del MNAC (AMNAC)
como carpeta “Arbol de Fuego (II)” sigue con la correspondencia de 1970. Como hemos
sefialado en la clasificacion, a partir de este afio y hasta el final de la correspondencia
aumentan los comentarios reflexivos acerca de la creacion y su obra, sobre todo en lo que
respecta al ciclo Bronwyn por parte de JEC. Esto, como ya hemos visto, empieza a darse ya
en la de 1969, como veiamos en la carta del 8 de marzo sobre el poema Hamlet y su “crisis
actual”, que se inicia en 1966. En estas fechas ya estan escritos y publicados de Bronwyn, |

a Bronwyn,V y se publican en prensa Bronwyn z, n, X y ya esta escrito Bronwyn, y, como

81 La Vanguardia, 27 de noviembre de 1969. Desde Victoria Cirlot, 2001, 332.
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documenta la carta del 23 de enero de 1970 de JEC a JA; los dos primeros escritos en 1969
y los dos segundos en 1970. En este afio se escribirian también Con Bronwyn y Bronwyn,
permutaciones, asi como otros poemas al margen de Bronwyn que aparecen registrados en
las cartas de este afio. La correspondencia cuenta con un total de 26 cartas entre los dos, 14
de JEC y 12 de JA, manteniéndose un ritmo muy desigual que concentra su profusion en los
meses de enero, mayo y noviembre, con mas de cuatro cartas en cada uno de estos meses y
seguido de junio y diciembre, pero sin apenas correspondencia, 0 muy escasa, en los meses
de febrero, marzo, abril, agosto y octubre.

Las apreciaciones que aparecen en las cartas son la explicitacion de una
autorreflexién sobre la propia obra que pone de manifiesto lo que anteriormente nos hemos
referido al aludir al concepto fenomenol6gico de la Selbsbewusstsein o “autoconciencia” del
poeta. De tal modo que estas apreciaciones son claves para comprender, como ha sefialado
Victoria Cirlot, tres cuestiones: 1) el momento descubrimiento del mito, 2) el origen del
poema y 3) el sentido de este. El primero, se da con el visionado de la pelicula El sefior de
la guerra (The War Lord) de Franklin J. Schaffner, estrenada en Barcelona en 1965 bajo una
adaptacion de Filmax. Un afio mas tarde, en el verano de 1966, el poeta visiono la pelicula
que le inspiraria el inicio de un ciclo poético que contaria finalmente con 16 partes, escrito
entre 1966 y 1970. Las fechas de este acontecimiento aparecen en la carta de JEC a JA del
30 de julio de 1970, en la que habla, en términos del “descubrimiento del mito”, fechandolo
en octubre de 1966.

Como sefiala Victoria Cirlot, el “reconocimiento del mito” de Bronwyn en la
pelicula se dieron en el otofio de 1966, en una carta JA fechada el 1 de abril de 1970, si
bien este fue un primer reconocimiento parcial que no permite conocer qué desencadend
“ni cuales fueron las asociaciones por las que la pelicula fue simbélicamente investida”®,

Por eso a esta parte nos referimos como un “descubrimiento” del mito, del de la pelicula,
sin la traslacion que se dara después en el poema. El reconocimiento propiamente dicho
del mito tiene lugar en el invierno de 1967, en febrero, cuando aparecen el primer libro de
poemas de lo que acabaria siendo el ciclo Bronwyn y el articulo “Bronwyn. El ocaso de un
sefior de la guerra”. El reconocimiento del mito se da a posteriori del primer conjunto de
Poemas Bronwyn (después, Bronwyn, | en el ciclo Bronwyn). Ese reconocimiento se puede
situar, en 1967 segun indica en la carta a JA de 1 de abril de 1970, de la que incluimos

fragmentos mas abajo.

82 Vijctoria Cirlot, 2001, 11.
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En lo que respecta al reconocimiento completo, existe una suerte de punto intermedio
una “premonicion”, como el mismo autor lo denomina en la correspondencia, que
constituye una antesala o preambulo a nivel formal y de contenido en poesia de lo que va
a ser Bronwyn. Esta expresion premonitoria la encontramos en el cuaderno de poemas
Blanco, que surge de un viaje de JEC a Carcassone en 1962. En la correspondencia con JA
encontramos la referencia a este momento, en la carta de JEC a JA del 26 de mayo de 1970.

En la correspondencia de JEC con JA aparece reiteradamente la reflexion sobre el
“sentido” y la “finalidad” de Bronwyn. Esto es lo que nos lleva a distinguir los tres momentos
que comentadbamos anteriormente, siendo este parte de ese tercer momento de reflexion
sobre el mito y la obra poética, que encuentra su expresion a través de la correspondencia
con JA. En la carta de JEC a JA del 1 de abril de 1970 se habla del “sentido” de Bronwyn,
pero también del origen®. “Supongo habras recibido ya Bronwyn, x y te llegara pronto
Bronwyn,y, final de una “historia” que dura desde el otofio de 1966. Es triste perder la
compaiiia interior de un mito querido y asociado con palabras, si no insondables en su
plasmacion, si en su intencion”.

La “finalidad de Bronwyn” como idea es algo que consideré JEC en los mismos
términos, como refleja la hoja con notas manuscritas denominada “Destino (de Bronwyn)”
[Figura 5, anexo 3] que se encuentra en la carpeta “Esborrany Bronwyn” del archivo y
que aparece recogido en el Apéndice de la edicién del Libro Bronwyn de Siruela (2001).
La realizacion de este esquema, conceptualizado bajo esta idea son también reflejo de la
“autoconciencia” del poema sobre el mito y el sentido del ciclo. Encontramos un esquema
manuscrito en la hoja 11 de la carpeta “Esborrany Bronwyn” denominado “Bronwyn=mito
coésmico” [Figura 6, anexo 3] y en el mismo lugar, en la hoja 44 un dibujo del “lugar de
Bronwyn” [Figura 7, anexo 3]. Estos esquemas y dibujos permiten comprender el
fundamento tedrico que sienta las bases de la construccion del ciclo Bronwyn como mito y
narracion, comprendiendo la descripcion del lugar, el significado del mito y la estructura
de la narracion.

Ademas de esto, en la correspondencia de 1970 aparecen testimonios sobre poemas
anteriores al ciclo Bronwyn, que documentan no sélo su existencia, ya que en algunos casos
no se han conservado, sino también la vision del autor sobre estos y los motivos biograficos
y de recorrido intelectual que explican su origen, su contenido y su forma. Poemas como El

palacio de Plata (1955), Blanco (1962) o Poema del siglo VIII (1963), a los que nos hemos

8 |dem
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referido a lo largo de los comentarios a las cartas son ejemplos de ello, asi como la exposicion
de ideas sobre la pelicula El sefior de la guerra (1965) de F.J. Schaffner y sobre el origen,
fundamento y sentido de las permutaciones.

La correspondencia de este afio se inicia con la carta de JA del 10 de enero, que
recogiamos al final de los comentarios sobre la correspondencia de 1969, en la carta que
envia como respuesta a la de JEC del 24 de diciembre y gracias a la que sabemos que
finalmente JEC pudo editar los poemas en Barcelona, ademés de la correcta recepcion del
Homenaje a Bécquer y Bronwyn, z. Tras la respuesta a esta carta de JEC el dia 14 de enero,
JA enviara una carta el dia 19 del mismo mes en la que informa de un articulo redactado
por ella misma sobre el tema “Bronwyn-Daena”, tema angular del ciclo Bronwyn. En esta
carta se aprecia la alta estima de JA por la obra de JEC, lo que se refleja en su voluntad de

escribir sobre esta:

“Querido Juan Eduardo: Me es muy grato enviarte recorte del pequefio articulo que
redacté en torno a tu Bronwyn-Daena. Al tener mas tiempo, relativamente en calma, me
dedicaré a realizar nuevos testimonios para subrayarte mi interés en tu valiosisima obra
poética, creadora.”

Tras otra carta de JA del dia 21, JEC escribira el dia 23 del mismo una carta donde,
ademas de informar sobre la lectura del articulo de JA sobre Bronwyn I-VIII, asi como de
la situacion de Bronwyn, z, n, y x “(en prensa)” y Bronwyn, y “(escrito)”, dara testimonio
de la voluntad de ser él mismo “quien terminara con Bronwyn”, a pesar de que el ciclo

pudiera prolongarse:

“Mi querida amiga:

Con agradecimiento infinito (por Bronwyn, no por mi palabra) he leido tu bello
articulo sobre mi ciclo Bronwyn, I-VII1 84, que esta ya continuado en el ciclo Bronwyn, z, n,
X, (en prensa), y (escrito), etc. Temo no sabré cortar la cuerda de hierba violacea que me ata
a la doncella jamas contemplada en su verdad terrena.

La irrealidad es tan poderosa en su magia frente a mis predisposiciones innatas a lo
no que dudo mucho pueda hacer otra cosa. Por tanto, cabe haya una serie descendente de
Bronwyns (supongo tienes n'y z, es decir, supongo te han llegado ya). De otro lado, quisiera
ser yo quien terminara con Bronwyn, sin esperar a que se me muera por dentro. Quisiera

8 Se refiere al articulo publicado por J.A. en El Universal de Caracas.
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mutilarme de ella en vivo, con sangre pura y roja, verdadera (aunque sea transparente como
un granate, en “mi reino”).

En la misma carta, mas abajo, encontramos uno de los testimonios que pone de
manifiesto de la forma més evidente la afinidad que encontraba JEC en JA como lectora e
intérprete de su obra, pero también como amiga tras estos tres afios ya de correspondencia
que han ido aumentando su grado de intimidad. El fragmento que recogemos a
continuacion también documenta la voluntad de JEC de publicar el Libro Bronwyn en

Venezuela, dada la incomprension y el silencio al que se vio sometido su obra en Espafia.

“TuU me conoces y me adivinas donde dejas de conocerme y esto te lo agradeceré
siempre. Menos es mas, dijo Mies van der Rohe. Creo que no hay frase mas justa que esta en
lo que se refiere a los amigos. Mis amigos, los amigos de Bronwyn, sois dos o tres, mejor
dos que tres (al margen de mi yo humano que «asiste» a la creacion del «otro»). Y dos sois
mucho. TU sola bastarias. Por eso hubiera querido que Bronwyn fuera un libro entero, y
editado por ti; un libro americano y no espafiol, ya que mi pais me oculta y me niega. Pero
si no es posible, bastara con que, en toda la superficie de la tierra, haya habido alguien -una
mujer, una poeta, Jean Aristeguieta- que haya sabido lo es mi serie Bronwyn, en la que vierto
toda la irrespiracion de mi alma que choca con lo mejor de lo real disonantemente (no por
maldad de ello, por lejania del yo que se enfrenta, por “alteridad” pura, por “otreidad”
absoluta). Qué error si alguien pensara, sabiendo que asi pienso, que creo un privilegio ser
asi. Pero estas cosas no pueden pensarse como alternativa, pues tampoco me lamentaria
jamas de ser como soy, de serme en lo que me soy como me soy”.

Ademas de ese deseo de hacer de Bronwyn “un libro entero” editado por JA, “un
libro americano y no espanol”, en esta carta se pueden observar, como recoge el fragmento
anterior, la idea del yo literario, que escribe y que es distinto y distante del “yo humano”

que “asiste a la creacion del otro™.

La reflexion sobre la creacion propia se concentra en la reflexion sobre el sentido,
el origen y el reconocimiento del mito de Bronwyn en la carta de JEC del 1 de abril®® a la
que nos hemos referido mas arriba. Este reconocimiento es evidente en el primer parrafo

cuando habla de esa “historia” que “dura desde el otofio de 19667, igual que el origen se

85 Esta carta se sita en la correspondencia de 1970 tras una respuesta de JA del 7 de marzo a la carta
anteriormente comentada de JEC del 24 de enero.
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localiza en el “argumento legendario que dio origen a todo mi ciclo bronwyniano” y que

recoge como sintesis en el articulo sobre el argumento de la pelicula anteriormente citado:

“Supongo habras recibido ya Bronwyn, x y te llegara pronto Bronwyn,y, final de
una “historia” que dura desde el otofio de 1966. Es triste perder la compaiiia interior de un
mito querido y asociado con palabras, si no insondables en su plasmacion, si en su
intencion.

Como final necesario, para aclararme a mi mismo problemas mdltiples, he escrito
titulado Simbolismo de Bronwyn, en el que aplico la técnica de mi “Diccionario de
Simbolos” al argumento legendario que dio origen a todo mi ciclo bronwyniano. Por
desgracia, ese texto me ha quedado (pues no he querido) imponerme constricciones previas
ni programas) de una extension muy larga para articulo y muy corta para libro (30
holandesas a 2 espacios). No sé como ni cuando lo podré publicar. Los amigos que lo han
leido, muy pocos, lo creen interesante”.

En la misma carpeta, seguido de la carta del 1 de abril de 1970 se encuentra una
hoja suelta sin fecha mecanografiada por JEC donde habla de cuatro “grados de negacion”:
“Grados en la negacion: 1.° Escribir un poema de amor a una persona que no te ama; 2°.
gue no te conoce; 3.° que no conocera nunca el poema; 4.° que no se nombra. No escribir
el poema no serfa un acto de negacion. Seria un no-acto, lo cual es diferente”®.

A este respecto podemos traer a coalicion los distintos “tipos de amada” a quien se
escribe el poema que el poeta distinguen en las notas que se editaron bajo el titulo de
Confesiones literarias, donde se desarrollan los “problemas esenciales” (renuncia, amor,
muerte) que sefiala en El retorno de Ofelia®’. Sin animo de establecer teorias sobre la
correspondencia de una u otra obra con los grados de negacién que sefiala JEC, si cabe
mencionar la proximidad que podemos encontrar entre la Eterna Amada muerta de Poe en
Ulalume o de Dante con Beatriz (tercer grado: la que “no conocera nunca el poema”) o que
no se nombra (como Jenny Colon en Aurelia de Nerval). La presencia de estas obras esta de
manera explicita, por ejemplo, en el caso de Poe a modo de cita en La Quéte de Bronwyn
(1971) donde se incluye: “And I said — She is warmer than Dian: (Poe, Ulalume)”®, en una

8 |_a nota también se recoge en: Victoria Cirlot, 2001, 50.

87 “Las tres obras literarias que elijo entre todas las del mundo como si hubieran de ser, mejor que mi
particular patrimonio, la expresion de los problemas esenciales (renuncia, amor, muerte) que me afectan
desde antes de tener uso de la razon son: Hamlet, Aurelia (Nerval), Ulalume (Poe) (...)”, cita que se recoge
en: Juan Eduardo Cirlot, Confidencias literarias, ed. Victoria Cirlot, (Madrid: Huerga y Fierro, 1996).

8 Victoria Cirlot, 2001, 480.
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parte del ciclo que ademas se dedica a Bronwyn Daena-Diana, como aparece en el
predmbulo de esta parte.

Las cartas de JA de este afio son en su mayoria interlocutoras del contenido que
encontramos en las cartas de JEC, en las que se agudiza la reflexion sobre distintas cuestiones
del ciclo Bronwyn y la creacion, lo que a nivel formal se refleja también en una extension
mayor de las cartas. Otro de estos ejemplos de animo de reflexion y aclaracion sobre su
poesia lo encontramos en la carta de JEC del 12 de mayo, tras una carta de JA del dia 7. En
esta carta se documenta la dificultad de edicién que tuvo el poeta durante toda la etapa de
creacion de Bronwyn, pero también documenta la existencia de un poema destruido con

titulo “Nothung”:

“Debo despreocuparme de toda idea de fama. Pero es que necesito cierta fama para
poder seguir. No puedo continuar (ni por légica, ni econémicamente) editando folletos
como los “Bronwyn” indefinidamente. Pero, hoy, en poesia sélo se puede lograr un nombre
a través de la politica. Y NO JUEGO A ESTO.

No es gque me queje, entiéndeme. Pero me veo obligado a destruir mis originales
para no tener la tentacion de editarmelos (pues me arruinaria) y siempre alguna deuda tengo
(aunque no grave). Por ejemplo, ignorando que me harias esa proposicion, destrui
NOTHUNG, como tantos otros poemas (al menos el 120% de lo editado entre 1966 y
ahora). Pero ya te enviaré un poema, si quieres hacer un nimero con él.

Y este dolor de una lucha estéril, que me lleva al convencimiento de que no importa
nada a nadie (o solo a 2 6 3 amigos), lo que es igual en cuanto al nivel de “profesionalismo”
no ya de mi actividad poética, sino al de cualquier trabajo intelectual al que me aplique, se
superpone en tanto otros dolores... Y a la infinita disolucion de no saber nada de ELLO.
Ya veras, cuando te envie el ensayo sobre el SIMBOLISMO DE BRONWYN, qué
desolador final hay. La poesia, la simbologia, nos llevan al umbral de la creencia (Bronwyn
= Daena=Arcangel femenino, mi Yo eterno). Pero no nos dan esa creencia. ;Me muero en
el dominio de lo imaginario puro? ¢He penetrado en zonas de verdad intemporal?) NO LO
SE. CADA VEZ SE MENOS. ;Comprendes?”

Ademas de documentar la dificultad de edicion y los escasos “amigos” de
Bronwyn, en esta carta se documenta el “desolador final” que encuentra el poeta en la
pelicula de El sefior de la guerra y que refleja en el articulo sobre el “Simbolismo de
Bronwyn” que estaba en vias de enviar a JA. En esta carta encontramos ademéas una
aclaracion sobre el significado de Bronwyn, sobre qué es Bronwyn mas alla de quien, es

decir, mas alla de la imagen de Rosemary Forsyth en la pelicula. Bronwyn es equivalente
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a Daena (“Bronwyn=Daena”) y ambas a su vez sSon equivalentes a un universal, el

“arcangel femenino” que es el “Yo eterno” del poeta.

Seguidamente de la del dia 12, el dia 14 de mayo JEC volvera a escribir,

documentando una serie de poemas que, gracias a esta carta, situamos en esta etapa:

“He escrito muchos versos Gltimamente: POEMAS DE CARTAGO, ELEGIA
ROMANA, EL ADVERSARIO (didlogo con mi Sombra), NOR BRONWYN (un
Bronwyn en inglés, no muy largo), POEMA DEL SIGLO VIIl, CONVERSO CON
BRONWYN, CONVERSO CON MARCEL MARTI (un escultor abstracto, siglo XXX),
CONVERSO CON ISRAEL (...)”

Tras una carta de JA del 20 de mayo, encontramos en la carta de JEC del 26 del
mismo mes una puntualizacion sobre otro de los aspectos fundamentos estéticos y poéticos
de su “ideologia”, y es el desplazamiento del poeta (del yo creador) a un tiempo
prerromanico, esto es, histéricamente, a un paradigma cultural anterior entre el siglo VIIl y
X. Ademas, menciona en esta carta su poema Blanco (1962) y Los espejos (1963), siendo el

primero resultado de un viaje a Carcasonne realizado en 19628°:

“Tras Blanco y Los espejos (1962, 1963), empecé, como en un estado segundo, a
verme viviendo en la alta edad media (prerroméanico). Yo habia sido amado por una
doncella céltica y yo habia muerto de una lanzada en una batalla. Recordaba al sabio de la
época, el primer historiador de Inglaterra (de alli procede una rama de mis antepasados),
Beda Ilamado el Venerable. Escribi un poema corto (menos de la mitad del que tienes)
hacia finales de 1963 o a principios de 1964. Era mi fase “oscura” en poesia. Quedo inédito
(...) hay dos versiones: la primera, con cuantos elementos te he mencionado, era el
presentimiento de Bronwyn, encontrada en el verano de 1966 en la pelicula El sefior de la
guerra (protagonizada por Rosemary Forsyth) y la segunda es solo el perfeccionamiento
del trasfondo que puede engendrar una problematica tan peculiar como la mia”.

Como se observa en el fragmento, es en esta carta donde sitia no ya el
reconocimiento del mito (en octubre de 1966) ni el sentido del poema, sino que precisa el
descubrimiento de este en el verano de 1966 con el visionado de la pelicula protagonizada
por Rosemary Forsyth en el personaje de Bronwyn.

8 Ver: Victoria Cirlot, «JEC y la ciudad de Carcassonne», insula, n°638, (2000): 3-4.
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Seguida de la carta del 26 de mayo JEC volvera a escribir a JA el dia 2 de junio,
con una carta donde van a aparecen varios de los puntos cardinales del ultimo grupo de
poemas. Tras el primer grupo de ocho (Bronwyn I-VI1I1) y el segundo grupo de 4 (Bronwyn,
n, X, 'y, Z) encontramos otro grupo de 4: Con Bronwyn, Bronwyn, permutaciones, Bronwyn,
w y La Quéte de Bronwyn. Las tres Gltimas partes no apareceran hasta algunas cartas mas
delante de la correspondencia, pero es en esta en la que informa del envio de Con Bronwyn
a JA. en la misma carta se habla de la idea para el proximo Bronwyn, que sera Bronwyn,
permutaciones, ademas de poner de manifiesto la necesidad de acabar con el ciclo®, lo que
es otro ejemplo de la “autoconciencia” del poeta que se da en esta etapa del afio 1970y a

la que nos hemos referido arriba:

“Te mando por correo normal, hoy mismo, el Con Bronwyn. Tardara también y lo
siento pues siento grandes deseos de saber qué piensas de ese poema que, al parecer,
contrapone (casi diria cinicamente) dos estéticas, que en el fondo son dos éticas: la del
puro castellano (de San Juan de la Cruz a Machado) y la de las “disoluciones” que
constituyen mi especialidad. Tengo una idea para mi proximo Bronwyn. Hacerlo
permutatorio como las variaciones del homenaje a Bécquer. Pienso no matar el tema por
ahora, es decir, al menos en uno o dos afios y publicar cuando menos 4 folletos mas sobre
el mismo mito. Luego habré de intentar apartarme de él para siempre. Bronwyn pasé de
imagen de mujer a idea, a &ngel, de &ngel a vision de la Deidad. Su hipdstasis es tan
inmensa que “me contiene”.

Otra de las cuestiones fundamentales que documenta esta carta es la existencia ya
de aplicar el método permutatorio a una parte de Bronwyn: “idea para mi proximo
Bronwyn, hacerlo permutatorio” siguiendo el experimento realizado en el Homenaje a
Bécquer (1954/1969). EI testimonio sobre la existencia del poema Bronwyn,
permutaciones aparece ya en la carta del 1 de julio de JEC que veremos mas abajo.

Tras esta carta del 2 de junio, JA escribira el dia 24 de junio, con una carta en la
que muestra su afinidad con las ideas que JEC habia expresado en la carta del 26 de mayo

sobre el sentimiento “prerromanico” y se interesa por la pelicula de Schaffner:

“Me entusiasma tu autovision, “viviendo en la Alta Edad Media prerromantico”.
Yo sufro como ti, acaso al maximo: mujer y lejos de esos ambitos. Otro terror. Sigo con tu
carta: la doncella céltica y tu “muerte de una lanzada en una batalla”. Vivencias -que en

% El proyecto de acabar con el ciclo en uno o dos afios se veria interrumpido por la enfermedad de JEC desde
octubre de 1971 que culmind con su muerte en mayo de 1973, lo que supuso que el ciclo quedara inacabado.
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otros aspectos también padezco. Tus antepasados, p.¢j. Beda. Y luego, la fase “oscura” -
actual- de tu poesia. Te entiendo como en un trazado mitico, maravilloso. (Yo me
“presiento” micénica en una de mis vidas). Y en sintesis, desde el fuego de tus palabras, el
poema que voy a editarte, donde he de mencionar que “hay 2 versiones”, etc. Lastima que
no haya visto la pelicula El sefior de la guerra. ¢Podrias facilitarme algo sobre la actriz R.
Forsyth? Creo que me ayudaria grandemente a integrarme en el fondo de tanta maravilla
de tiniebla y de imaginacion”.

Tras esta carta llegamos al dia 1 de julio, cuando JEC envia la carta a la que nos
referiamos hace un momento en la que aparece ya como escrita la parte Bronwyn,
permutaciones, en la que ha aplicado este método ya presente en el Homenaje a Bécquer
(1954/1969) y antes en el Palacio de Plata (1955h):

“Pronto te enviaré otro poema, BRONWYN, PERMUTACIONES, en que aplico
el procedimiento del Palacio de Plata y del Bécquer al tema de Bronwyn. Pero lo he hecho

mas sistematica y a la vez mas inspiradamente creo. Espero te guste, lastima que tardaras
un mes en tenerlo al menos”.

Mas adelante, tras hablar sobre la escritura de otros poemas y temas que quedan al

margen del tema que nos interesa aqui, afiade:

“Ademas, el mito de Bronwyn se me ha disuelto en la nada de la que vino y estoy,
interiormente, vacio, asomado a un balcén moral y sin esperanza. Puede ser que te cuente
todo esto porque intuya que a ti te sucede algo parecido, algo que tampoco puedes
concretamente (ni es preciso que lo hagas), pues si sientes la amistad por mi imagino que
es menos por admiracién (aunque la sientas a veces) que por darte cuenta de que pasamos
la misma enfermedad sin solucién, o enfermedades distintas, pero del mismo valor, del
mismo horror”.

En la misma carta dira sobre su poesia:

“Mi proceso de estos afios Gltimos, en poesia, ha sido (éste es otro padecimiento al
que ni siquiera habia aludido) un intento desesperado (frustrado) por inventar algo en que
poder creer. Llevo meses sin hacer otra cosa que estudiar religiones y es indtil. Cada vez
me siento mas distante de todo Creador (i existe). Cada vez apruebo menos su obra. Cada
vez justifico menos sus “pruebas” a que nos somete (...)”.
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El dia 30 de julio volvera a escribir una carta preguntando por la fecha de
publicacién del Poema del siglo VIII (1963), al que ya nos hemos referido anteriormente y
que aparece mencionado en la carta de JEC del 14 de mayo de 1970. JEC concibe este

poema como “premonicion” del “tema central” del ciclo Bronwyn:

“;Cuando crees que saldra mi Poema del siglo VIII? ¢Hacia finales de afio? Me
gustaria mucho que apareciera con un prélogo tuyo, al margen de que insertes la nota
informativa que te mandé, integra o modificada en otra pag., en el que explicaras que la 18
version de este poema se escribid en 1963 y que constituye una exacta premonicion del
“tema central” de Bronwyn, si bien, en el Poema del siglo VIII) lo importante no es el amor
hipostasiado, sino la emocion del tiempo y de la “reminiscencia”, ;jno crees?”.

En esta mista carta vuelve a hablar sobre el “descubrimiento del mito”, fechandolo

en octubre de 1966, asi como del sentido de Con Bronwyn y de las Permutaciones (ya

1999

escritas) “ambas con la peculiaridad de estar escritas “en frio” esto es “a posteriori”™.

“Sin sentirme en la menor decadencia fisica ni intelectual, he encontrado en la
edad en que poco a poco se acepta el desprendimiento y se van abandonando pasiones y
pasion. Ademas, estoy en el momento de descenso de mi frenético periodo productor
1966-1970 (cinco afios de una intensidad tremenda, marcados por el descubrimiento del
mito Bronwyn en octubre de 1966 y por la fidelidad a ese mito y a su constelacion
ideoldgica. Pero esto ya son cenizas amargas). Cuando recibas CON BRONWYN y
BRONWYN, PERMUTACIONES por favor dimelo y dime tu parecer sobre esos poemas,
gue, a diferencia de los anteriores, estan escritos ya a posteriori de mi extrafio amor. En
frio. Con grave tristeza y resignacion obligada”.

Respecto a este libro de poemas, Antonio Molina escribia en La Vanguardia el 25
de junio de 1970 un articulo donde mencionaba la ascension que se genera en el ciclo

Bronwyn a través de la amada, que es la via de acceso a la contemplacién de la divinidad:

“(...) Bronwyn renace de nuevo de las aguas para dejarnos oir su voz al lado de la
del poeta. En la segunda parte de Bronwyn, y, el poeta introduce innovaciones métricas que,
si en aquel momento pudimos tomar como el final oportuno de un ciclo, ahora percibimos
con claridad que no fue sino el inicio de una evolucion en el desenvolvimiento del ciclo
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Bronwyn, que es una vision que se trasforma progresivamente en una contemplacion de la
belleza divina. El poeta ha llegado a los territorios de la mistica (...)%"”.

Esta idea de la contemplacion de la belleza divina se presenta en el ciclo de forma
implicita en su mayoria, a través de la simbologia, pero también explicita, a través de las
dedicatorias en cada poema que se van modificando desde la dedicatoria “a la que renace
de las aguas” del primer al tercer Bronwyn, pasando por la Bronwyn- Daena del 1V y VIII
y llegando a Bronwyn-Shekina de Bronwyn, x, e y, Con Bronwynm Bronwyn,
permutaciones y Bronwyn, w.

Tras esta carta del 30 de julio encontramos una ausencia de cartas que se extiende
hasta el dia 13 de noviembre del mismo afio, 1970, cuando JEC vuelve a escribir a JA, donde
ya se menciona la tercera parte de este grupo de cuatro: Bronwyn, w (“Bronwyn, w (mas
tenso y extenso que los otros: 48 pags.)”), informando de un estudio sobre Bronwyn que
estaba por llegar, asi como de la imposibilidad de imprimir este Bronwyn, w por el momento.

En estos ultimos meses del afio la correspondencia parece recuperar algo de ritmo
tras el lapsus del verano, sobre todo por parte de JEC, quien mantiene informada a JA de
las dltimas partes del ciclo. Del mes de noviembre constan tres cartas que se suman a esta
del dia 13: otra de JEC del dia 16, una de JA del 18 y otra de JEC del dia 24 donde se
menciona una parte nueva de Bronwyn, las Inger, permutaciones®:

“Deseo que recibas pronto el Inger. S¢ que es de lo mio que més va a gustarte.

Tengo inéditos (Bronwyn, 2, Perséfone, 2° Bécquer, Inger, permutaciones) (jah, Non

servian!). He de imponerme no escribir. Es una locura, a la vez prodigiosa y terrible. Estaria
constantemente escribiendo versos, millones. Incontables como los espiritus celestes”.

El mes de diciembre cerrara el afio con tres cartas, dos de JA, del dia 8y 30 y otra de
JEC del dia 11, en la que menciona otro poema mas ademas de Inger, permutaciones:
“Pronto te mandaré separatas de DENUNCIO LA TORTURA y INGER PERMUTACIONES, que

es como Bronwyn, n, pero mejor estructurado y mas intencional”.

% | a Vanguardia, 25 de junio de 1970, desde Victoria Cirlot, 2001, 408-409.

92 Se trata de una del segundo de dos poemas centrales dedicados a la actric Inger Stevens, que conforman la
parte Bronwyn, permutaciones: Inger Stevens, in memoriam (1970) y Inger, permutaciones (1971), dos piezas
de caréacter diferente, pero con el mismo trasfondo. Estas Ultimas han de entenderse como el resultado de la
maxima intensificacién de lo musical. Ver: Victoria Cirlot, 2001, 429-431.
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e) Correspondencia de 1971, 1972y 1973

A partir de 1971 la correspondencia decrece radicalmente, sumando Unicamente seis
cartas en 1971y cinco en 1972, mientras que en 1973 las cartas se limitan a tres de JA 'y una
respuesta de Lourdes Cirlot, hija del poeta, en la que agradece a JA las condolencias por la
muerte de JEC el dia 11 de mayo de 1973, tltima carta del archivo y de la correspondencia.
A lo largo de las cartas de estos tres afios la correspondencia se ve interrumpida por la
enfermedad y hospitalizacion de JEC, que se traduce en respuestas muy distanciadas en el
tiempo y donde la intensidad de los temas ya es menor dadas las circunstancias biograficas
en las que se sitlan estas cartas. De las cartas de 1971 es resefiable la de JEC del dia 7 de
enero y 22 de febrero. En la primera, da indicaciones sobre la lectura de Inger,
permutaciones:

“Las INGER PERMUTACIONES no sé¢ si te interesaran. En todo caso, piensa que

se han de leer en voz alta y que el ritmo es esencial, aparte de la pronunciacion germanica
(Inger=Ingues)”.

Por su parte, la carta del 22 de febrero de 1971 ofrece un testimonio de su vision de
Bronwyn, w:
“Te enviaré la semana que viene, a principios, mi ultimo folleto Bronwyn, w, (...).

Asi como los demas eran vividos desde el interior, éste, sin dejar de ser vivenciado, es en
el fondo una vision ya exterior, global, emocionada por cuanto terminal”.

Se sucederan las cartas de JA del 3 de marzo, 7 de septiembre y 28 de octubre, que
no obtendran respuesta hasta el dia 1 de noviembre. La correspondencia de 1971 se reduce
a cuatro cartas de JA y una Unica de JEC. Durante este afio encontraremos una ausencia de
respuesta prolongada en el tiempo semejante, con un lapsus de respuesta por parte de JEC
que abarca las tres cartas consecutivas de JA del 18 de mayo, 7 y 26 de junio. JEC
respondera finalmente en la que sera su ultima carta de la correspondencia con JA, el dia 3
de julio de 1972, informando de su enfermedad y de la operacién a la que pronto habria de
someterse. Durante el afio 1973 JA volvera a escribir tres cartas, una del 9 de febrero, otra

del 15 de abril y la ultima del dia 19 de junio, en la que, finalmente, hace llegar sus
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condolencias al conocer ya la muerte de JEC, el dia 11 de mayo de 1973. La Gltima carta

que llegara a Caracas sera la de Lourdes Cirlot, fechada en dia 2 de agosto de 1973.

Conclusiones

Considerando todos los puntos que hemos abordado en este trabajo se hace
evidente la necesidad de estudiar la correspondencia de JEC con JA para conocer la
produccién de la Gltima etapa de produccion del poeta, que abarca desde 1966 hasta su
muerte en 1973, y en especial la creacion del ciclo Bronwyn, que coincide exactamente
con este marco temporal. De este modo, esta correspondencia es fundamental, en primer
lugar, para establecer una cronologia rigurosa de la produccion poética de JEC en este
periodo, ya que ésta queda indudablemente registrada en las cartas, que son documento
tanto de las fechas de produccion como de publicacion de todas las obras que aparecen
mencionadas a lo largo de estos afios.

En segundo lugar, esta correspondencia es imprescindible para conocer la génesis
del ciclo Bronwyn, ademas de situarla desde los condicionantes biogréaficos del autor que
permiten una comprension mas adecuada de la obra desde el punto de vista de su
recepcion. En tercer lugar, esta correspondencia es también muy util a la hora de conocer
obras de la etapa anterior de produccion, la que va de 1943 a 1959. En efecto, los
testimonios que aparecen en las cartas sirven de documento de algunas obras que no se
han conservado al haber sido destruidas por el propio autor, asi como conocer las
respectivas fechas de produccién y publicacién y las consideraciones de JEC sobre
algunas de ellas.

En lo que respecta a la génesis del ciclo Bronwyn, esta correspondencia permite
delimitar dos etapas claves. La primera abarca desde 1967 hasta 1969, afios en los que
JEC compone las partes Bronwyn I- VIII, asi como la primera parte del segundo conjunto
del ciclo (Bronwyn n, z, y, x), escribiendo Bronwyn, n (1969) y Bronwyn, z (1969). La
segunda etapa comprende los afios a partir de 1970 y hasta su muerte. En estos afios las
cartas son testimonio de toda una reflexion por parte del poeta de su propia obra, tanto
anterior como actual y de proyeccion futura, ademas de explicitar un itinerario intelectual
y desarrollar su vision sobre la creacion. En esta segunda etapa, ademas de otros poemas

ajenos al ciclo, también se componen las ultimas partes del segundo grupo de este:
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Bronwyn, x (1970) y Bronwyn, y (1970), asi como las ultimas del ciclo Con Bronwyn
(1970), Bronwyn, permutaciones (1970) y La Quéte de Bronwyn (1971).

Ademas de ser imprescindible para precisar esta cronologia y situar otras obras
distintas a Bronwyn en esta etapa, la correspondencia también es esencial para conocer
sus apreciaciones sobre obras que, aun siendo ajenas al ciclo, no sélo pertenecen a la
misma etapa, sino que estan estrechamente vinculadas a este, como El retorno de Ofelia
(1967) o Hamlet (1969). Asimismo, la correspondencia de JEC y JA es también esencial
para profundizar en las apreciaciones que JEC realiza sobre su nocion de poesia y en los
aspectos que configuran su “ideologia”, es decir, en aquellas cuestiones que, como hemos
explicado, constituyen la estética o poética del autor.

Del mismo modo, la correspondencia con JA es fundamental para precisar la
comprension de aspectos que a menudo no terminan de estar claros a la hora de abordar
la obra, no s6lo en Bronwyn, sino en sentido amplio, de JEC. Como consecuencia, el
trabajo con esta correspondencia permite rescatar la voz e intencion del autor, lo que
observado desde una lectura hermenéutica adecuada permite alejar la recepcion y
comprension de su obra de categorias vacias. En este sentido, las clarificaciones que la
correspondencia con JA ofrece son esenciales para conocer de forma rigurosa la
intencidn, finalidad y sentido de Bronwyn.

Por otro lado, esta correspondencia es fundamental para documentar el origen y
evolucion de la revista Arbol de fuego gracias a los testimonios de JA, ademas de localizar
las publicaciones realizadas por JEC en la misma, pues estas aparecen de forma explicita
y fechadas en las cartas. Ademas, la correspondencia es un testimonio clave para conocer
no solo la obra de JEC, sino también la vision poética, la obra y la biografia de JA 'y, por
consiguiente, una clave de acercamiento a una poeta y editora sobre la que no existen
apenas estudios académicos. La correspondencia ademas permite acercarse a la recepcién
de la obra por parte de JA a la que, como se ha mencionado, JEC considero su mejor
intérprete. A través de sus cartas es posible conocer sus consideraciones en torno a la obra
de JEC, no s6lo de Bronwyn, sino de todos los poemas y ensayos que se envian a lo largo
de los afios, asi como sus ideas y valoraciones, en definitiva, poniendo de manifiesto el
criterio de la poeta.

A pesar de que en este trabajo hemos realizado un acercamiento desde la critica
genética para el trabajo en archivo y a la hermenéutica para la interpretacion, esta
correspondencia también se constituye como un ejemplo de un buen estudio de caso que

podria abordarse desde un enfoque socioldgico. Esto, fundamentalmente, porque se trata
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de un claro ejemplo de redes literarias del panorama de finales del siglo XX ya que a
través de esta correspondencia pueden establecerse vinculos entre diferentes
personalidades, ademas del que ya conforman JEC y JA, uniendo puentes entre dos
continentes.

Por altimo, en lo que respecta a la metodologia que hemos seguido para este trabajo
cabe hacer algunas apreciaciones. En primer lugar, hay que tener en cuenta que a pesar
de que la critica genética lleva desarrolldndose ya desde los afios 70 no existen tantos
ejemplos como quizas fueran oportunos para poder seguir una pauta mas rigurosa de
trabajo desde sus herramientas. Los ejemplos de los Carnets de travaille de Pierre-Marc
de Biaisi o los ensayos desde la metodologia sobre autores como Heine, Ponge o Proust
han servido como guia. Del mismo modo, los estudios tedricos de la metodologia como
los de Almuth Grésillon sobre los que trabajamos en el primer apartado de este trabajo
han sido utiles para conocer el funcionamiento de la metodologia y primer contacto con
su técnica. No obstante, para atender el tipo de documento de archivo que nos ha ocupado
en este trabajo, como es la correspondencia de JEC con JA, ha sido preciso recurrir a
ediciones de correspondencia que no cuentan con un trabajo genetista en sentido estricto.

Con todo, podemos decir que la toma de contacto con el archivo del MNAC vy el
estudio de las carpetas en las que se conserva la correspondencia ha sido fundamental el
enfoque genetista, si bien a la hora de interpretar los documentos (lo que corresponde a
la tercera parte de este trabajo) ha sido necesario acudir a otras disciplinas, como la
hermenéutica o la bibliografia secundaria sobre el autor. Esto ha sido esencial para cotejar
las ideas que aparecen en la correspondencia, evitando una excesiva subjetividad en la

interpretacion que, sin duda, se alejaria de los presupuestos de la critica genética.
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ANEXO 1

CLASIFICACION DE LA CORRESPONDENCIA

La clasificacion de las cartas se ha realizado siguiendo el orden de las carpetas del
AMNAC (Ref. 9864 y 9865 del Fondo Juan Eduardo Cirlot Laporta). Las notas que se
incluyen son datos y apreciaciones que permiten guiar la informacion que contiene cada
carta y han servido para facilitar el analisis de estas y la seleccion de fragmentos. Las
tarjetas postales de JA sdlo se recogen como afiadido en el inventario y no en el listado

de clasificacion, que se limita a las cartas.

| i) CARPETA ARBOL DE FUEGO I (A.F. I) (Ref. 9864)

1y 2) Dos cartas sin fecha

- Enla primera se menciona Bronwyn Ill. Es posible que corresponda a mediados
de 1967, ya que en la carta del 20-03-1967 todavia se habla de Bronwyn, II.

- Enla carta del reverso de menciona la entrevista de La Vanguardia sobre
Bronwyn. Es posible que esta forme parte de la segunda carpeta (A.F. 1) y que,
por tanto, sea de 1970 o0 1971 (probablemente de 1971, ya que se habla del
verano proximo y el Con Bronwyn se escribe en el verano de 1970).

\ a) CORRESPONDENCIA DE 1967 (Madrid - Barcelona)

3) Carta de JA a JEC, Madrid, 10-01-1967
- JA habla del “prolongado silencio” de JEC.

4) Carta de JEC a JA, Barcelona, 20-03-1967
- se menciona Bronwyn, 1.

- indicacion de JEC: no poemas sueltos
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5) Carta de JA a JEC, Madrid, 25-03-1967

- en esta carta se menciona el envio de “Hojas de fuego” y JEC responde en una carta
manuscrita (sin fecha) diciendo que lo recibira.

6) Carta manuscrita de JEC a JA (sin fecha)

- EnviaBronwyn 1 y Il

- Enel reverso se incluye una biografia del autor (esta biografia es posible que
forme parte de otro momento de la correspondencia, pues incluye casi todas las
partes de Bronwyn (que para estas fechas no estaban escritas). Posiblemente de
la correspondencia de 1970-1971.

7) Carta de JA a JEC, Madrid, 15-4-1967
- retraso de JA por exdmenes (indica la no ausencia de cartas en este periodo)

- referencia a la publicacion de Arbol de Fuego n°2 (primeros 4 niimeros
publicados en Madrid)

- se habla de la posible publicacién de Bronwyn en Arbol de Fuego n° 2.

8) Carta de JEC a JA, Barcelona, 16-04-1967

9) Carta de JEC a JA 24-04-1967

- JEC: “Mi deseo de que conozcas Bronwyn”
- no se ha encontrado respuesta a la anterior, de 16-04-1967
- se explica qué es Bronwyn, doncella del XI.

- en el reverso de la funda se incluye el breve ensayo de “Diaz-Casanueva, Los
penitenciales” donde se habla de “surrealismo rezagado”.

10) Carta de JA a JEC, Madrid, 4-5-1967
- “Tengo dos cartas tuyas, recorte de una entrevista y las pruebas de Bronwyn”.

- se menciona la inclusioén de una critica de un libro de poemas para Arbol de
fuego n° 3 como colaboracion.
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11) Carta de JA a JEC, Madrid, 8-05-1967

-se menciona una carta de fecha 3 (tres de mayo) pero esta no aparece en el archivo.

12) Carta de JEC a JA, Barcelona, 11-5-1967

- carta donde habla de su “sentimiento religioso”

13) Carta de JEC a JA, 5-06-1967

- pregunta sobre la publicaciéon de Bronwyn, II en Arbol de Fuego n° 2.
- emprendimiento de nuevos poemas de Bronwyn

14) Carta de JA a JEC. 5-06-1967, Madrid.

- Arbol de fuego n° 2 retrasado, propuesta de critica de poesia de JEC para Arbol de
fuego n® 3.

15) Carta de JEC a JA, 7-6-1967, Barcelona

- se habla del adjunto para Garcia Nieto de la Doncella de las cicatrices (aparece mas
adelante)

- adjunta el Intento de didlogo para “1/2 holandesa de critica sobre él, para el Arbol de
fuego n°® 3”.

16) Carta de JA a JEC, Madrid, 24-06-1967
17) Carta de JEC a JA, Barcelona, 30-06-1967.

- Notas sobre su nocion de poesia

18) Carta de JA a JEC, 7-07- 1967
19) Carta JEC a JA, Barcelona, 8-07-1967

- Sobre Laurence Olivier (actor de la pelicula Hamlet)

20) Carta de JA a JEC, Madrid, 24-07-1967

21) Carta de JEC a JA, Madrid, 17-07-1967

22) Carta de JEC a JA, 27-07-1967

23) Carta de JEC a JA, 5-08-1967 + cuatro folios numerados = 1,2,3,4

- Habla de si mismo y de su obra
24) Carta de JA a JEC, Madrid 16-08-1967

71



25) Carta de JEC a JA, 18-08-1967

26) Carta de JA a JEC, Madrid, 27-08-1967

27) Carta de JEC a JA, 1-09-1967

28) Carta de JA a JEC, Madrid, 3-09-1967

29) Carta de JA a JEC, Madrid-15-9-1967

30) Carta de JA a JEC, Madrid, 17-09-1967

31) Carta de JEC a JA, 9-1967 (no se menciona dia, por lo que puede que sea el 1/09).
32) Carta de JEC a JA, 26-09-1967.

33) Carta de JA a JEC, 30-09-1967

34) Carta de JEC a JA, 1-10-1967

35) Carta de JEC a JA, 3-10-1967

36) Carta de JA a JEC, Madrid, 15-10-1967

37) Carta de JEC a JA, 19-10-1967

38) Carta de JEC a JA, 29-10-1967

39) Carta de JA a JEC, Madrid, 7-11-1967

40) Carta de JEC a JA, 9-11-1967

41) Carta de JA a JEC, 13-11-1967

42) Carta de JEC a JA, 14-11-1967 (reverso: carta sin fecha, sin clasificar)
43) Carta de JA a JEC, 14-11-1967

44) Carta de JA a JEC, Madrid, 26-11-1967

45) Carta de JA a JEC- 8-12-1967.

=>» Total de 1967: 45 cartas (21 de JA'y 24 de JEC, 2 de ellas sin fecha) + 4
tarjetas postales de JA
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\ b) CORRESPONDENCIA DE 1968 (Madrid-Barcelona/ Caracas-Barcelona)

1) Carta de JEC a JA, 19-01-1968

2) Carta de JA a JEC, Madrid, 17-1-1968

3) Carta de JA a JEC, Madrid, 7-02-1968

4) Carta de JEC a JA- 9-02-1968

5) Carta de JEC a JA, 8-03-1968

6) Carta de JEC a JA-13-03-1968

7) Carta de JA a JEC- 3-04-1968

8) Carta de JA a JEC, Madrid, 22-05-1968 (menciona que se va a Caracas)
9) Carta de JEC a JA (sin fecha)

10) Carta de JA a JEC, 23-07-1968

- primera desde Caracas (por eso JEC tiene la direccién). Primera direccion, que
cambia después en la correspondencia: “bloque 1/Art. A-3. Calle Neveri (detras

Creole) colinas de Bello Monte, Caracas-Venezuela”.

11) Carta de JEC a JA, 29-07-1968 (primera destinada a Caracas)
12) Carta de JEC a JA, 1-08-1968

13) Carta de JA a JEC, Caracas, 29-08-1968

14) Carta de JEC a JA, 2-09-1968

15) Carta de JA a JEC, Caracas, 28-09-1968

16) Carta de JEC a JA, 8-10-1968

17) Carta de JA a JEC, Caracas, 14-11-1968

18) Carta de JEC a JA, 13-12-1968

19) Carta de JA a JEC, Caracas, 29-12-1968

=> Total de 1968 19 cartas (10 de JEC, 9 de JA) + 1 tarjeta postal de JA.
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\ c) CORRESPONDENCIA DE 1969 (Caracas- Barcelona)

1) Carta de JEC a JA, 15-1-1969
2) Carta de JA a JEC, 30-1-1969 (firma con nueva direccion)
3) Carta de JEC a JA, 3-2-1969

- Nueva direccién: apartado de Correos, 59.005- Los Charaguamos, Caracas.

- Adjunto: poema “Amor”, fechado “Barcelona, II (febrero), 1969”.
4) Carta de JA a JEC, Caracas, 4-3-1969

5) Carta de JEC a JA, 8-03-1969

- en el reverso con un poema y fecha 7-3-69. EI poema es Mas alla eternamente,
que apareceria, segun se menciona en la correspondencia, en Arbol de Fuego (15
de junio de 1969).

- “Hoy he escrito una posdata pues no habra (jlo juro!) Bronwyn, 1X”

- Seincluye el ensayo ¢Qué es poesia? en hojas aparte, fechadas a dia 8-03-69.

6) Carta de JEC a D. Carlos Augusto Leon, profesor de la Universidad Central de
Caracas y conocido de JA, Barcelona, 10-3-69. Propuesta de publicacion en revista

universitaria. Carlos Augusto Le6n colabora en varios niimeros de Arbol de fiego.
7) Carta de JEC a JA, 28-03- 1969

- Se habla de Bronwyn,n.
“largo silencio”
8) Carta de Carlos Augusto Leon, 18-03-1969. Remitida desde Universidad Central

de Venezuela.

9) Carta de JA a JEC, 24-03-1969, Caracas
10) Carta de JA a JEC, 2-05-1969, Caracas
11) Carta de JA a JEC, 3-06-1969, Caracas
12) Carta de JEC a JA, 9-06-1969

13) Carta de JA a JEC, 10-06-1969, Caracas

74



14) Carta de JA a JEC, 24-06-1969, Caracas
15) Carta de JA a JEC, 8-07-1969

16) Carta de JEC a JA, 11-07-1969

17) Carta de JA a JEC, 25-07-1969

18) Carta de JEC a JA, 28-07-1969

19) Carta de JA a JEC, 2-9-1969

20) Carta de JEC a JA, 2-10-1969

21) Carta de JA a JEC- 10-10-1969

- Seincluye adjunto 1) Homenaje a Bécquer (12 version) y 2) nota sobre el
Diccionario de Simbolos.
22) Carta de JEC a JA, 14-10-1969

23) Carta de JA a JEC, 29-10-1969
24) Carta de JEC a JA, 10 -12-1969 (traspapelada en carpeta I1, 1970)
25) Carta de JEC a JA 24-12-1969.

- Se habla de la publicacion de Bronwyn y habla de Bronwyn z.

=>» Total de 1969 25 cartas (11 de JEC y 12 de J.A. + 2 de la correspondencia
con Carlos Augusto (1 de JEC y otra suya))
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ii) CARPETA “ARBOL DE FUEGO (II) Correspondencia 1970-1973 (Ref: 9865)

\ a) CORRESPONDENCIA 1970 (Caracas- Barcelona)

1) Carta de JA a JEC, Caracas, 10-01-1970
2) Carta de JEC a JA, 14-01-1970
3) Carta de JA a JEC, Caracas, 19-01-1970
4) Carta de JA a JEC, Caracas, 21-01-1970
5) Carta de JEC a JA, 23-01-1970

- Articulo de JA sobre Bronwyn I-VIII
- Continuacion de BW, I-VIII en Bronwyn, z, n, X (en prensa) + Bronwyn, y

(escrito).

6) Carta de JEC a JA, 24-01-1970
7) Carta de JA a JEC, Caracas, 7-3-1970
8) Carta de JEC a JA, 1-04-1970:

- esta carta es muy importante, pues contiene notas sobre el sentido de Bronwyn,
pero también sobre el origen.
- notas sobre el reconocimiento del mito.

- reflexion sobre “grados de negacion”.

9) Carta de JA a JEC, Caracas, 7-05-1970
10) Carta de JEC a JA, 12-05-1970

11) Carta de JEC a JA, 14- 05-1970

12) Carta de JA a JEC, 20-05-1970

13) Carta de JEC a JA, 26-05-1970:

- Mencioén a poemas de Blanco (resultado del viaje a Carcassone) y Los espejos
(1962, 1963).

- Apreciaciones sobre la pelicula de F. J. Schaffner, El sefior de la guerra (1965)
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14) Carta de JEC a JA, 2-06-1970 (traspapelada con las de julio del 70)

- Se menciona el origen de las permutaciones en el Homenaje a Bécquer (“idea
para Bronwyn, hacerlo permutatorio”).

- Enlacarta de 30 julio 1970 habla de que le ha enviado las permutaciones, por lo
que podemos fecharlas entre el 2 de junio y el 30 de julio de 1970.

- Sobre Con Bronwyn

- “No matar el tema por ahora, al menos en uno o dos afios...luego habré de

intentar apartarme de él para siempre”.

15) Carta de JA a JEC, Caracas, 24-06-1970
16) Carta de JEC a JA, 1-07-1970

17) Carta de JA a JEC, Caracas, 22-07-1970
18) Carta de JEC a JA, 30-07-1970.

- En esta carta habla del “descubrimiento del mito” y lo fecha en octubre de 1966.
- Habla del sentido de Con Bronwyn y de las permutaciones (ya escritas) ambas

con la peculiaridad de estar escritas “en frio” esto es, a posteriori.

19) Carta de JEC a JA, 13-11-1970

20) Carta de JEC a JA, 16-11-1970

21) Carta de JA a JEC, 18-11-1970

22) Carta de JEC a JA, 24-11-1970

23) Carta de JA a JEC, 2-9-1970

24) Carta de JA a JEC, 8-12-1970

25) Carta de JEC a JA, 11-12-1970 (traspapelada a las del 71)

26) Carta de JA a JEC, 30-12-1970

=>» Total de 1970: 26 cartas (14 de JEC y 12 de JA).
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\ b) CORRESPONDENCIA DE 1971 (Caracas- Barcelona)

1) Carta de JEC a JA, 7-01-1971

2) Carta de JEC a JA, 22-2-1971 (notas sobre Bronwyn, w).
3) Carta de JA a JEC, 3-3-1971

4) Carta de JA a JEC, 7-9-1971

5) Carta de JA a JEC, 28-10-1971

6) Carta de JEC a JA, 1-11-1971

=>» Total 1971: 6 cartas (3 de JEC y 3de JA)

\ c) CORRESPONDENCIA DE 1972 (Caracas- Barcelona

1) Carta de JA a JEC, Caracas, 18-05-1972

2) Carta de JA a JEC, Caracas, 7-06-1972

3) Carta de JA a JEC, Caracas, 23-06-1972

4) Carta de JEC a JA, 3-07-1972 (operacion de JEC)

5) Carta de JA a JEC, Caracas, 16-08-1972

=>» Total 1972: 5 cartas (4 de JAy 1 de JEC)

\ d) CORRESPONDENCIA DE 1973 (Caracas- Barcelona)

1) Carta de JA a JEC, 9-2-1973
2) Carta de JA a JEC, Carcas, 15-04-1973
3) Carta de JA a Lourdes Cirlot, 19-06-1973

4) Carta de Lourdes Cirlot a JA, 2-08-1973

=>» Total 1973: 4 cartas (3 de JA + 1 de Lourdes Cirlot)
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ANEXO 2

SELECCION DE FRAGMENTOS DE CORRESPONDENCIA

Todos los fragmentos se han reproducido respetando, en la medida de lo posible, el
formato empleado por los autores. Las palabras que aparecen delineadas (ejemplo)
corresponden en su mayoria a las cursivas. Las palabras que aparecen en mayuscula
respetan las mayusculas empleadas por los autores. Se han introducido cursivas en algunos
titulos de poemas, sobre todo en los que refiere a las partes de Bronwyn (ejemplo: Bronwyn
1, Bronwyn, n), con el objetivo de diferenciar cudndo se refieren a partes del ciclo concretas
y cuando a Bronwyn como personaje, como mito o como idea en un sentido amplio. La
separacion entre parrafos respeta las separaciones de los originales, a excepcion de aquellos
fragmentos reducidos, caso en los que se introduce “(...)”". La seleccion de fragmentos
sigue la estructura de la clasificacion, es decir, la de las carpetas del AMNAC con cédigo

9864 y 9865.

a) Arbol de Fuego I: Extractos de correspondencia 1967-1969

a.1) CORRESPONDENCIA DE 1967 (Madrid- Barcelona)

Carta de JEC a JA, Barcelona, 20-03-1967.

“Gracias por la revista y la dedicatoria. Quisiera -quiero-colaborar en tu revista, pero hay un —
creo— problema. No me gusta dar poemas sueltos; tengo una “cosa” (Bronwyn 2, se llama), que
se compone de 4 elementos (para ir cada uno en una pagina) con 50 versos en total. Pero necesito
esas separaciones”.

Carta manuscrita de JEC a JA (sin fecha)

“Van también los 4 textos que componen Bronwyn, II. Bronwyn I es un poema de 36 fragmentos
como éstos —en extension— que imprimiré —espero— en breve y te enviaré. No me extrafia que
me conozcas como critico —pues es mi actividad publica. Pero jamas he dejado de escribir y
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publicar versos —es mi acto esencial— so6lo que en ediciones reducidisimas y agotadas. Un dia,
acaso, publique una antologia. Pero no me atrac mucho la idea. me gustan el silencio y la nada”.

Carta de JEC a JA, Barcelona, 16-04-1967

“Mi problema es muy grave. En el fondo, hay primero una disyuntiva (que veras en los dos
folletos poéticos que en breve te enviaré: Bronwyn 'y La doncella de las cicatrices). Los correlatos
musicales podrian ser el primen Schonberg, el de Pélleas —que oigo ahora— y el von Webern
final. Disyuncion y alternativa entre un romanticismo perpetuo (pasando desde los gnosticos a
Hamlet y Nerval, desde luego a través de varias trayectorias: una de ellas la aliteracion nordica,
que expreso en Bronwyn y un expresionismo-irrealizante que quiere reflejar la inestabilidad
monstruosa de todo, sobremanera la del propio interior. Si Baudelaire y Breton dicen del hombre
“sofiador definitivo” yo digo de él “traidor definitivo”. LA VIDA ESTA ABIERTA a condicion
de que no nos detengamos en nada y que no creamos nada definitivo, ni lo mas amado, ni lo
amado de veras. En ese instante de darnos ya estamos siendo otra cosa” (...).

“(...) De otro lado me tienta la poesia ideologica, intentar exponer claro qué pienso de Dios, del
mundo, de mi y de los otros. Pero supongo que venceré esa tentacion que puede llevarme a la
mala poesia, la poesia es buena en el sentido simple en que nosotros podemos ser buenos, o sea,
capaces de olvidar —y de perdonar— a todas esas entidades que he citado, sufriéndolas,
cantandolas, pero sin intentar clavarlas como mariposas en la clasificacion racional (...)”

“(...) Veras que tiendo a una poesia, aqui, de sintesis. Querria realizar lo que presintieron Poe y
Baudelaire: la metafora como formula matemadtica. Borrar de un verso toda voz no es esencial y
que las palabras que queden sean a la vez conjuros y unas integraciones exactas de situaciones-
sentido”

Carta de JEC a JA 24-04-1967

“Mi deseo de que conozcas Bronwyn (no sé si mi mejor libro de esta etapa, pero si el mas amado)
y teniendo que sufrir cierto retraso su publicacion, por falta de papel del que uso en el fabricante,
te envio un juego de pruebas que te ruego (perdona la molestia) me devuelvas ya que no tengo
otro. Es una “historia”, es decir, un poema con argumento: una vida anterior, en el siglo XI; un
amor de entonces que me anima ahora, yo que amo sin querer, repentinamente, muchas veces y
soy fiel a todo, incluyendo a mi esposa. Por favor, dime qué piensas de esto”.

Carta de JA a JEC, Madrid, 4-5-1967

“Te devuelvo las pruebas de la imprenta de “Bronwyn”. Me pides que te diga qué pienso sobre
estos poemas. Los encuentro armonicos, inmersos en la densidad del misterio, de lo que linda con
el delirio, “a la que renace de las Aguas”, por ejemplo, que me parece sobrecogedor. La insistencia
de lo intimo logra insertarse en areas de profunda melancolia, donde la muerte la revelas “blanca
de ceniza” y en donde los protagonistas a través de la sombra se identifican a la soledad
compartida. “Bronwyn” es una empufiadura de tiempo, de iluminacion, de alma, realizada con
lenguaje alucinante. Las imagenes se abrasan como soles del nunca, del suefio. Y el irrealismo
deja evidencia de su concentracion”.
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Carta de JEC a JA, Barcelona, 11-5-1967

“(...) Recibi tu carta; me hace inmensa ilusion que escribas sobre mi poesia, pues aparte de que
he vivido mas de diez afios dedicado sobre todo al arte, erroneamente, ti comprendes la esencia
de lo que hago: irrealismo. (...) Mi concepcion religiosa actual es absolutamente la de la irrealidad
de todo, comenzando por mi mismo. Agndstico, tengo un profundo sentimiento religioso que,
como Nerval, tan pronto sitio en un lado como en otro, en Mithra como en Cristo”.

Carta de JEC, (sin fecha)

“Necesitaria saber cuando va a salir “El arbol de fuego” n2 con mi Bronwyn II, por cuestiones de
edicion (que voy a emprender de unos NUEVOS POEMAS DE BRONWYN), ya que si —lo que
no supongo suceda— desistieras por favor dimelo francamente e insertaria esos poemas que te
envié con los otros”.

Carta de JEC a JA, Barcelona, 30-06-1967

“De nuevo he escrito muchos versos: 5 0 6 libros de unos 100/200 cada; sobre un tema casi comun,
el mio: mi mito de la pérdida, del irrealismo, de la amada-nada, del revestido de mallas que fui
(que soy), del desposeido, del exiliado en su patria (;por qué?) del casi ciego en espera de morir.
Me gustaria poder hablar contigo y comentar los dos estilos esenciales que uso en estos libros
(todos ellos en mayor o menor medida situados entre Bronwyn y La doncella®: versos de 3 a 9
silabas), pero en un caso totalmente, y en otros a veces con torsiones y deformaciones sintacticas
que necesito. Lo nada, uno mundo, etc. Aparte de disponer palabras en series sin elementos de
conexion que se sobrentienden o alterar el empleo de éstos: por en vez de de o de en. Me gusta
ahora, sobre todo, poner esas particulas en fin de versos, por ejemplo: sucederia cimas por/
dominadas entraria (también uso la falta de coordinacion en tiempos, en numero, etc.). Uno de
los fragmentos de un libro acaba: orilla de dos mares la/linea abierta.

No pienso en subversiones objetivas ni en “inventar” para “pasar” a la posteridad. ;Qué
posteridad? Me interesaria Dios, si existiera. S6lo Lo (no El).

Pero siento exigencia de renovar el instrumento y de no repetir la instancia, pues la forma es
formula si (aunque no se copie uno a si) se prosigue por amor a lo hecho. Tal para ser digno de
seguir. Aunque en realidad (jamas me cansara repetir eso) no hay nada nunca.

No cabe decir: no somos. Pero si: somos no. Tal vez por esta filosofia mejor que por capricho
ritmico o sintactico estoy alterando el orden de las palabras en mis versos, de otro lado condenados
al cajon hasta que tenga nuevas posibilidades de edicion (mias, claro). El infierno no edita poesia,
jamas”.

%3 Se refiere al poema La doncella de las cicatrices (1967).
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Carta de JEC a JA, 5-08-1967 (folios 1,2,3,4)

“Pero mi lucha central y peor es la que dimana de mi concepcion irrealista de la realidad. No es
de ahora, que tengo 50 afios, bien soportados en todos los aspectos; sino de siempre. en mi Canto
a la vida muerta (1945) ya estaba toda mi ideologia negativa. Soy un gnostico, a pesar mio.
Detesto el mundo porque no es verdadero, se deshace, se va, se niega, opone muros, se rompe, se
destruye, se transforma (las calles, las caras, los corazones, las casas, todo cambia, se disuelve,
se lictia, como los cadaveres en Poe y Lovecraft”).

Carta de JEC a JA, 18-08-1967

“Siempre me figuro “proceder” (con mi mania autoinvestigativa que, de otro lado, nada me aclara)
de George, Eluard, Eliot. He releido en los tres dias iltimos la Segunda antologia de J.R.J y mi
sorpresa ha sido que inmensa y doble, o, mejor triple. Sin falsa modestia: 1) he visto que no hay
“tanta distancia” como temia entre él y yo; 2) he visto que no suele ser andalucismo transfigurado
lo suyo, mejor: que hay nordismo en su poesia (grises, nieblas, costas, hierbas: Bronwyn en suma).
3) Diria que hay mucho mio en €l. pienso en escribir un ensayo subjetivo sobre la lirica de Jiménez
refiriéndome a estas cosas mias suyas, que no pueden ser reminiscencia, ni menos influencia,
dado que jamas lo lei con intensidad (en cambio, estudié a conciencia Alberti y Neruda y a los
surrealistas, en mi larga época de formacion: 1940-1945)”.

a.2) CORRESPONDENCIA DE 1968 (Madrid- Barcelona/ Caracas- Barcelona)

Carta de JEC a JA, 9-02-1968

“Recibi también tu resefia del Marco Antonio. Es un poema que a mi, ahora, me convence poco.
Yo tengo una marcada obsesion por los 3 Bronwyn (supongo has recibido ya el tercero) y es asi
donde imagino haberme acercado algo a lo que es mi ideal poético, ideal, que, innecesario es te
lo diga, jamas he realizado ni remotamente. Y es porque la poesia consta de dos partes: los versos,
que no son nada, aunque lleguen a mucho, y lo “otro”: el ensuefio, la locura poética, inenarrable,
inmersion en estados de conciencia crepusculares, extrafios. Eso jamas se expresa. Se alude a ello
y basta”.

Carta de JEC a JA, 8-03-1968

“Tengo en la imprenta Bronwyn, IV; es mas largo que los otros (40 pags) y hay dos intentos: una
sintesis de los tres anteriores, sublimada e intensificada; y una “rectificacion” en cuanto a
vocacion “angélica” que alli parecia haber.
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Con este libro se termino el ciclo Bronwyn, no por mi voluntad, sino porque en la vida todo es
temporal y el “tiempo” de Bronwyn —de mi querida Bronwyn— ha terminado ya. Ahora acabo
de escribir Anahit, un nuevo poema, mas inhumano.

Anabhit es la diosa mesopotamica de las Aguas, es decir, de la disolucion y de la muerte-vida.
como veras es una fase de Bronwyn, pero mas avanzada, o sea, mas destruida, o sea, mas alla
todavia. Cree que el esfuerzo que hago para irme ya en vida de este mundo es inaudito.

No creas que esto me perturba en absoluto. Lo que me perturba es la “disonancia” constante que
hay entre el mundo y yo. Para resolverla he de agregar —o intercalar— mi poesia, que forma
como una nota de enlace que mitiga la disonancia (toca en el piano: do-si y do-fa sostenido- si, y
verds que este acorde de tres notas es mucho mas “tolerable” que el de dos, con intervalo de
séptima mayor, do-si). Cuando tenga Bronwyn IV y Anahit los tendrés ta”.

Carta de JEC a JA-13-03-1968

“Amiga Jean:

Siento necesidad de escribir, de aclarar (acaso mas que de escribirte y de aclararte), pero ya me
disculparas. Sobre todo, te quiero decir lo que es Anahit y para ello repasaré mi ideologia.

Desde la época de mis estudios de bachillerato a los veintidos afios dominé en mi Nietzsche; no
creo que determinase, con todo, ninguna ideologia en mi mundo. Desde los afios citados a fechas
casi recientes (hara quince afios) fui, en el fondo, surrealista. En Zaragoza, en 1940-43, habia sido
amigo intimo de Alfonso Buiiuel, hermano de Luis el cineasta del surrealismo, quien tenia en su
casa una completisima biblioteca de la tendencia y me “formo” en esa ideologia.

En el fondo, ser surrealista implica ser realista (con un sur= hiper), o sea, ser ingenuo. Mi crisis,
1954-195... me llevo a la simbologia; si de mi primera etapa salio la Introduccidn al surrealismo
(1953); de la segunda nacié mi Diccionario de Simbolos (1958; la 2* ed. saldra en junio de este
afo, te la mandaré).

Ser simbolista implica una fe mas honda en la realidad, ya trascendente. Pero, veras, en mi ha
habido siempre dualidad, ambivalencia. Soy “conflictual” por naturaleza. Desde la época de mi
surrealismo — y de mi pertenencia al grupo Dau al Set, con Tapies, Cuixart, Pong, Brossa— ya
preferia la musica ultradisonante de Schoenberg y sus discipulos (Berg y von Webern) a la de
Wagner y Richard Strauss que fueron mis idolos en el periodo anterior.

Una segunda crisis, hacia 1965-66 me llevo a creer en la irrealidad de todo. Fui “irrealista”
convencido y hay “datos” de esa actitud hasta en mi poesia tltima (Bronwyn IV, que tendrés
pronto), con intentos de “salida” a la trascendencia por un “angelismo” del que Bronwyn III da
signos.

Pero luego, muy recientemente (hace semanas, s6lo) he comprendido que todo seria muy sencillo
de ser irreal, demasiado sencillo, tanto como si todo fuera real. Ser irrealista es tan “ingenuo”
como ser realista, surrealista, idealista, etc (...)”.

Carta de JA a JEC, 3-04-1968

“Mi querido amigo:
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Como una revelacion de tu ser (terror, ansiedad, embriaguez de nostalgia en area de Nerval),
recibo (detecto), las finisimas oscuridades de tu Bronwyn, IV. No sé qué sensacion de la linea
infernal pero cruzada por el celeste impulso de la poesia, no sé qué intrincados materiales
subjetivos, me producen el delirio ante su lectura. Leo también a Bronwyn III. Es idéntica la
emocion percibida. Y antes, el hallazgo de Blanco, escuetamente inerme como una flor del
suefio”.

Carta de JA a JEC, Caracas, 29-08-1968

... ya esta para salir el nimero cinco del ARBOL, en seguida te lo mandaré. Quisiera un poema
tuyo para el nimero seis, correspondiente al mes de septiembre. El cuaderno consagrado al tema
“ciudad” serd el siete. ... Me encantaria ser tu editora en ese libro de poesia de que me hablas. No
sé si te convenceria un nimero completo de ARBOL DE FUEGQO, el diez, por ejemplo (...)”

Carta de JEC a JA, Barcelona, 2-09-1968

“Gracias de tu amistas y de tu interés. Pronto deberé mandarte un nuevo poema, Homenaje a
Bécquer, escrito (por método combinatorio) con las mismas palabras de Bécquer (golondrinas,
madreselvas, palabras, tapias, nidos), de modo que Bécquer se vuelve literalmente loco por las
transmutaciones que ¢l me permite hacer. Este poema lo escribi en 1954. Fue conocido y se hizo
critica de ¢l en la prensa. Lo he reformado y ahora edito su 2 version. Ya me diras”.

Carta de JEC a JA, 13-12-1968

“Te envio por correo normal Bronwyn VI y muy pronto el VII. Creia que “esto” acabaria en el V,
pero, ya ves, no me ha sido posible. El VI tiene buenos momentos liricos, pero no hay novedades
(ya sé que no piensas demasiado en ellas). El VII si las tiene. Esta escrito en tercetos endecasilabos
sin rima, pero aplicando el sistema combinatorio del Palacio de Plata aunque mas libremente,
siguiendo el instinto y no una norma rigida.

a.3) CORRESPONDENCIA DE 1969 (Barcelona-Caracas)

Carta de JEC a JA, 15-1-1969.

“Supongo te habran llegado ya, o te llegardn muy pronto, Bronwyn VI y VIL (...) Pronto (es un
decir) recibirdas mi Bronwyn VIII (mafiana lo doy a la imprenta y a primeros de febrero creo
tenerlo). Es un poema necesario (aunque va en contra de mi esencial modo de ser). Todos tenemos:
a) vias principales y secundarias de pensamiento. (Yo esencialmente soy nihilista y
secundariamente idealista), y b) a todos nos sorprende a veces la accidn, en cierto modo
auténoma, de nuestro pensamiento. Lo digo porque el Bronwyn VIII (lo que le confiere —creo—
situacion de definitivo, final) invierte la actitud mental mia y es una afirmacion absoluta en el mas
alla y en el encuentro con Bronwyn-Daena. Parece que me “he convertido” a la mistica sufi, en
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la que el alma, en forma de mujer bellisima (Daena) se aparece al muerto y se une a él para
siempre (no para nunca), formando juntos el angel. Si no es cierto es bello y lo bello es cierto, al
menos como bello”.

Carta de JEC a JA, 3-2-1969

“...el ciclo Bronwyn son 8§, el VIII lo recibiras no sé cuando, pues la imprenta me falla ahora, las
fechas son (1966-1969) (...) Supongo que el Bronwyn VII ya lo tienes. Yo queria acabarlo ahi,
pero el poema, que es quien manda, no ha querido terminar hasta el VIII, con una afirmacién, no
con la negacion que finaliza el VII. Estoy trabajando ahora en un poema que es un antiBronwyn,
y, a la vez, un “Bronwyn” (es un poema dedicado a lo oscuro, siniestro, al “amor” anénimo de la
prostituciéon —no estan saliendo expresiones, e imagenes-idea tremendas, créelo). El espiritu y la
carne son lo mismo. Como el Ser y el No ser. Por esto dicen en el Zen japonés que “estar vivo o
estar muerto es absolutamente igual”. Yo asi lo creo. Este libro quiero trabajarlo mucho, ya que
no sera un ciclo, sino un solo volumen, puede que hasta de 48 paginas (de unos 8 a 14 versos cada
una); el ambiente, el yo, y los hechos aludidos convergen hasta confundirse en un foco
tembloroso. Después de este libro, tal vez escriba mi Requiem, una especie de himno de
Autoinmolacion. Vivi siempre para pervivir. Pero antes pensaba en mil afios, ahora pienso en mil
millones de afios. ;Qué, entonces? La luz es cegadora”.

Carta de JEC a JA, 8-03-1969

“Me apena no hayas recibido BRONWYN VIII, que fue seguido de una conferencia sobre
simbologia del “Sefior de la guerra” (Bronwyn) y ha sido seguido de una extrafia soledad. Para
mi, se me ha terminado Bronwyn. ;Te das cuenta de lo que esto significa? Hoy he escrito una
posdata, pues no habra (jlo juro!) Bronwyn IX (Iéela al dorso).

Pronto recibirds dos poemas mios mas, que te mando por correo normal: una Oda a August Puig
(pintor abstracto extraordinario, pero al que he celebrado, sobre todo, internos, porque al recibir
mis Bronwyn hizo una pintura que -abstracta- es ella, en su dualidad ser-no ser); y mi Hamlet).

No sé si te he explicado alguna vez que mi, llamémosla crisis actual (1966-1969), empez6 viendo
el Hamlet de sir Laurence Olivier, en febrero de 1966 (reprise, Inst. Brit.) instantineamente vi
que se trataba de un mito gnostico (religion del siglo I1I D.J. reactivada por los albigenses, s.XII,
y que pudo pasar a Inglaterra en el XIII-XVI). Se trata de creer que Dios ha sido asesinado por el
Demiurgo (dios malo, hermano del rey Hamlet) y que la Materia (la reina, la madre de Hamlet)
cede a este segundo. Hamlet (el hombre esencial) se halla en la situacion de vengar a su padre.
Para ello empieza por rechazar a Ofelia (por ser imagen de su madre) y matar a Polonio (imagen
de su tio). Pero mi Hamlet sabe que no puede llegar a nada. Y se deshace virtualmente tras explicar
el mito gnodstico. Espero veas que ésta es una de mis obras esenciales en tanto que poeta
“contenidista” (no experimental), que es mi posicion clave, aunque la otra sea la que la “gente”
(incluso Damaso Alonso) ve.

Hazme justicia amiga mia. Tengo hambre y sed de justicia”.
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Carta de JEC a JA, 28-03- 1969.

“(...) He escrito también un raro poema, Bronwyn, n (que dudo publique) que son variaciones
fonéticas sobre asociaciones de letras que s6lo dimanan del nombre BRONWYN, Suena a antiguo
germanico. Es bello, para mi, pero no me gusta (veo) ni a mi mujer (que ha aceptado los otros
“B”) ni a amigos que creo sensibles. Puede que me convenga ahora un largo SILENCIO”.

Carta de JEC a JA, 9-06-1969

“Hoy te he enviado por correo ordinario, Bronwyn, n. Como la letra indica no es una prosecucion
de la serie I-VIII, sino algo diferente y especial. No quiero anunciarte nada, pues la sorpresa sera
mayor. Si quiero anticiparte que esta escrito con la mayor seriedad de este mundo (y del otro) y
que no es, para nada, el producto que pudiera parecer (vanguardismo per se), antes, al contrario,
el méximo delirio, y el maximo refinamiento, de mi sentimentalismo recalcitrante y cada vez mas
grave. (...) Nadie, en el presente, ni los espiritualistas como D. de R.%*) se atreven (nos atrevemos)
a plantear reivindicaciones reales frente a la trascendencia, frente a un més alla verdadero. puede
que, en ese “lugar” confluyan lineas que hoy me parecen paralelas; por ejemplo, los sentimientos
real e irreal de que te hablaba. O puede que no. ;Quién sabe? Es muy posible que nuestro tiempo
tenga razoén y que lo que ya vieran los antiguos (post mortem nihil, Séneca) sea nuestra tnica
herencia. En tal caso, BRONWYN habra sido un grito de desesperacion articulada contra ese
destino”.

Carta de JEC a JA, 28-07-1969

“Actualmente, tras LA SOLA VIRGEN LA (mi tltimo poema) trabajo en temas extraflos y me
preparo para un gran cambio. No todo es escribir; hay que “moverse” interiormente. Yo no sé si
nunca lograré nada en lo-que-busco-sabiendo-que-no-puedo-encontrarlo-".

Carta de JEC a JA, 24-12-1969

“Mi querida amiga: (...)

Llevo tiempo sin noticias tuyas. No sé siquiera si, en sus respectivos dias, recibiste Homenaje a
Bécquer y Bronwyn z. Si los tienes, sabes que te agradeceré infinitamente una pequeia nota en el
Arbol”.

Tengo 2 sugerencias que hacerte. 1) Ten la bondad de escribirme unas lineas. Por favor contéstame
si recibiste esos libros, ya que, de no ser asi, al menos del 2° te enviaria otro. Dime qué cobras, en
pesetas, por pagina de anuncio, pues procuraria buscarte alguno de editoriales. De momento, por
mi cuenta y para que me lo cobres (recuerda, factura triplicada) te adjunto un anuncio del
DICCIONARIO DE SIMBOLOS.

% Se refiere a Denis de Rougemont, citado anteriormente en la misma carta en un fragmento que no hemos
reproducido.
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2) Creo que podrias editar una serie de libros de poesia paralelamente a la revista. Muchos autores,
o algunos, no tendriamos inconveniente en abonar el coste. Por mi parte, te ruego que me
averigiies, la imprenta que te hace la revista, cudnto me constaria un libro equivalente a 3 mms.
juntos (tirada 500 ejemplares). Si no fuera demasiado caso, posiblemente haria o una antologia o
BRONWYN (todos, I-VIIL, n y z). Tt los tienes todos. Habrias de hacerme el favor de prestarlos
a la imprenta como original.

So6lo hay que tener en cuenta una cosa. Como es natural, no hay que dejar los blancos que yo dejo
por pagina. Basta con doble espacio entre texto de pag. y pag. (doble al que separa las estrofas.
Abajo te doy un esquema).

Si valiera menos de 10.000 Ptas. ya puedes ponerlo en marcha. Para que salga por febrero o
primeros de marzo.

Condiciones. Yo te pago la totalidad del coste, contra 100 ejemplares y que pagues el envio, por
correo ordinario. T puedes quedarte gratis 400 para venderlos, anunciandolo en la revista, y
puedes regalar cuantos quieras. Comprenderas que solo trato de dar difusién a mi obra, no mejor,
pero si mas querida.

La encuadernacion podria ser igual que la de la revista, pero con papel de portada algo mas grueso.
El esquema de dibujo puede mantenerse, pero en tono muy claro (azul celeste, lila) y sobre él:
Juan-Eduardo Cirlot — BRONWYN — Ediciones del Arbol de Fuego, Caracas, 1970. ;Qué te
parece? (...)”

b) Arbol de Fuego II: Extractos de correspondencia 1970-1973

‘ b.1.) CORRESPONDENCIA 1970 (Carcas- Barcelona)

Carta de JA a JEC, Caracas, 10-01-1970

“Me llegaron Homenaje a Bécquer y Bronwyn, z (...) Me encantaria editarte el libro Bronwyn
completo. Y que tuviera el signo de ARBOL DE FUEGO. Pero ;qué hacer, querido amigo? Si lo
puedes editar en Barcelona te autorizo a que uses — y honres — a ARBOL DE FUEGO. Lo
mismo regalandome todos los ejemplares que me mencionas, que yo haria circular por medio
mundo poético”.

Carta de JA a JEC, Caracas, 19-01-1970

“Querido Juan Eduardo: Me es muy grato enviarte recorte del pequefio articulo que redacté en
torno a tu Bronwyn-Daena. Al tener mas tiempo, relativamente en calma, me dedicaré a realizar
nuevos testimonios para subrayarte mi interés en tu valiosisima obra poética, creadora.”
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Carta de JEC a JA, 23-01-1970

“Mi querida amiga:

Con agradecimiento infinito (por Bronwyn, no por mi palabra) he leido tu bello articulo sobre mi
ciclo Bronwyn, I-VIII*®, que est ya continuado en el ciclo Bronwyn, z, n, x, (en prensa), y (escrito),
etc. Temo no sabr¢ cortar la cuerda de hierba violacea que me ata a la doncella jaméas contemplada
en su verdad terrena.

La irrealidad es tan poderosa en su magia frente a mis predisposiciones innatas a lo no que dudo
mucho pueda hacer otra cosa. Por tanto, cabe haya una serie descendente de Bronwyns (supongo
tienes n y z, es decir, supongo te han llegado ya). De otro lado, quisiera ser yo quien terminara con
Bronwyn, sin esperar a que se me muera por dentro. Quisiera mutilarme de ella en vivo, con sangre
pura y roja, verdadera (aunque sea transparente como un granate, en “mi reino”). Ti me conoces y
me adivinas donde dejas de conocerme y esto te lo agradeceré siempre.

Menos es mas, dijo Mies van der Rohe. Creo que no hay frase mas justa que esta en lo que se refiere
a los amigos. Mis amigos, los amigos de Bronwyn, sois dos o tres, mejor dos que tres (al margen
de mi yo humano que «asiste» a la creacion del «otro». Y dos sois mucho. T sola bastarias. Por
eso hubiera querido que Bronwyn fuera un libro entero, y editado por ti; un libro americano y no
espafiol, ya que mi pais me oculta y me niega. Pero si no es posible, bastara con que, en toda la
superficie de la tierra, haya habido alguien —una mujer, una poeta, Jean Aristeguieta — que haya
sabido /o es mi serie Bronwyn, en la que vierto toda la irrespiracion de mi alma que choca con lo
mejor de lo real disonantemente (no por maldad de ello, por lejania del yo que se enfrenta, por
“alteridad” pura, por “otreidad” absoluta). Qué error si alguien pensara, sabiendo que asi pienso,
que creo un privilegio ser asi. Pero estas cosas no pueden pensarse como alternativa, pues tampoco
me lamentaria jamas de ser como soy, de serme en lo que me soy como me soy.

Te escribi una triste carta no hace mucho, relativa a los asuntos econdémicos, tan distintos (de nivel)
en tu pais y en éste, de precios baratos. Supongo la has recibido. Perdona lo que en ella ha de haber
de antiCirlot que tu conocer. Un abrazo”.

Carta de JEC a JA, 1-04-1970

“Supongo habras recibido ya Bronwyn, x y te llegara pronto Bronwyn,y, final de una “historia”
que dura desde el otofio de 1966. Es triste perder la compaiiia interior de un mito querido y
asociado con palabras, si no insondables en su plasmacion, si en su intencion.

Como final necesario, para aclararme a mi mismo problemas multiples, he escrito titulado
Simbolismo de Bronwyn, en el que aplico la técnica de mi “Diccionario de Simbolos™ al
argumento legendario que dio origen a todo mi ciclo bronwyniano. Por desgracia, ese texto me
ha quedado (pues no he querido) imponerme constricciones previas ni programas) de una
extension muy larga para articulo y muy corta para libro (30 holandesas a 2 espacios). No sé como
ni cuando lo podré publicar. Los amigos que lo han leido, muy pocos, lo creen interesante”.

% Se refiere al articulo publicado por JA en El Universal de Caracas.
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Carta de JEC a JA, 12-05-1970

“Debo despreocuparme de toda idea de fama. Pero es que necesito cierta fama para poder seguir.
No puedo continuar (ni por légica, ni economicamente) editando folletos como los “Bronwyn”
indefinidamente. Pero, hoy, en poesia sélo se puede lograr un nombre a través de la politica. Y
NO JUEGO A ESTO.

No es que me queje, entiéndeme. Pero me veo obligado a destruir mis originales para no tener la
tentacion de editdirmelos (pues me arruinaria) y siempre alguna deuda tengo (aunque no grave).
Por ejemplo, ignorando que me harias esa proposicion, destrui NOTHUNG, como tantos otros
poemas (al menos el 120% de lo editado entre 1966 y ahora). Pero ya te enviaré un poema, si
quieres hacer un niamero con él.

Y este dolor de una lucha estéril, que me lleva al convencimiento de que no importa nada a nadie
(o s6lo a 2 6 3 amigos), lo que es igual en cuanto al nivel de “profesionalismo” no ya de mi
actividad poética, sino al de cualquier trabajo intelectual al que me aplique, se superpone en tanto
otros dolores... Y a la infinita disolucion de no saber nada de ELLO. Ya veras, cuando te envie el
ensayo sobre el SIMBOLISMO DE BRONWYN, qué desolador final hay. La poesia, la
simbologia, nos llevan al umbral de la creencia (Bronwyn = Daena=Arcangel femenino, mi Yo
eterno). Pero no nos dan esa creencia. {Me muero en el dominio de lo imaginario puro? ;He
penetrado en zonas de verdad intemporal?) NO LO SE. CADA VEZ SE MENOS. ; Comprendes?”’

Carta de JEC 14- 05-1970

“He escrito muchos versos tltimamente: POEMAS DE CARTAGO, ELEGIA ROMANA, EL
ADVERSARIO (didlogo con mi Sombra), NOR BRONWYN (un Bronwyn en inglés, no muy
largo), POEMA DEL SIGLO VIII, CONVERSO CON BRONWYN, CONVERSO CON
MARCEL MARTI (un escultor abstracto, siglo XXX), CONVERSO CON ISRAEL (...)”

Carta de JEC a JA, 26-05-1970

“Tras Blanco y Los espejos (1962, 1963), empecé, como en un estado segundo, a verme viviendo
en la alta edad media (prerromanico). Yo habia sido amado por una doncella céltica y yo habia
muerto de una lanzada en una batalla. Recordaba al sabio de la época, el primer historiador de
Inglaterra (de alli procede una rama de mis antepasados), Beda llamado el Venerable. Escribi un
poema corto (menos de la mitad del que tienes) hacia finales de 1963 o a principios de 1964. Era
mi fase “oscura” en poesia. Quedo inédito (...) hay dos versiones: la primera, con cuantos
elementos te he mencionado, era el presentimiento de Bronwyn, encontrada en el verano de 1966
en la pelicula El sefior de la guerra (protagonizada por Rosemary Forsyth) y la segunda es sélo el
perfeccionamiento del trasfondo que puede engendrar una problematica tan peculiar como la mia”.
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Carta de JEC a JA, 2-06-1970

“Te mando por correo normal, hoy mismo, el Con Bronwyn. Tardara también y lo siento pues siento
grandes deseos de saber qué piensas de ese poema que, al parecer, contrapone (casi diria
cinicamente) dos estéticas, que en el fondo son dos éticas: la del puro castellano (de San Juan de la
Cruz a Machado) y la de las “disoluciones” que constituyen mi especialidad. Tengo una idea para
mi proximo Bronwyn. Hacerlo permutatorio como las variaciones del homenaje a Bécquer. Pienso
no matar el tema por ahora, es decir, al menos en uno o dos afios y publicar cuando menos 4 folletos
mas sobre el mismo mito. Luego habré de intentar apartarme de él para siempre. Bronwyn pas6 de
imagen de mujer a idea, a angel, de angel a vision de la Deidad. Su hipdstasis es tan inmensa que
“me contiene”.

Carta de JA a JEC, Caracas, 24-06-1970

“Me entusiasma tu autovision, “viviendo en la Alta Edad Media prerromantico”. Yo sufro como
td, acaso al maximo: mujer y lejos de esos ambitos. Otro terror. Sigo con tu carta: la doncella
céltica y tu “muerte de una lanzada en una batalla”. Vivencias -que en otros aspectos también
padezco. Tus antepasados, p.¢j. Beda. Y luego, la fase “oscura” -actual- de tu poesia. Te entiendo
como en un trazado mitico, maravilloso. (Yo me “presiento” micénica en una de mis vidas). Y en
sintesis, desde el fuego de tus palabras, el poema que voy a editarte, donde he de mencionar que
“hay 2 versioqunes”, etc. Lastima que no haya visto la pelicula El sefior de la guerra. ;Podrias
facilitarme algo sobre la actriz R. Forsyth? Creo que me ayudaria grandemente a integrarme en el
fondo de tanta maravilla de tiniebla y de imaginacion (...)”.

Carta de JEC a JA, 1-07-1970

“Pronto te enviaré otro poema, BRONWYN, PERMUTACIONES, en que aplico el
procedimiento del Palacio de Plata y del Bécquer al tema de Bronwyn. Pero lo he hecho mas
sistematica y a la vez mas inspiradamente creo. Espero te guste, lastima que tardaras un mes en
tenerlo al menos”.

“(...) Ademas, el mito de Bronwyn se me ha disuelto en la nada de la que vino y estoy,
interiormente, vacio, asomado a un balcén moral y sin esperanza. Puede ser que te cuente todo
esto porque intuya que a ti te sucede algo parecido, algo que tampoco puedes concretamente (ni
es preciso que lo hagas), pues si sientes la amistad por mi imagino que es menos por admiracion
(aunque la sientas a veces) que por darte cuenta de que pasamos la misma enfermedad sin
solucion, o enfermedades distintas, pero del mismo valor, del mismo horror.

“Mi proceso de estos afios tltimos, en poesia, ha sido (éste es otro padecimiento al que ni siquiera
habia aludido) un intento desesperado (frustrado) por inventar algo en que poder creer. Llevo
meses sin hacer otra cosa que estudiar religiones y es inutil. Cada vez me siento mas distante de
todo Creador (si existe). Cada vez apruebo menos su obra. Cada vez justifico menos sus “pruebas”
a que nos somete (...)".
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Carta de JEC a JA, 30-07-1970

“;Cuando crees que saldra mi Poema del siglo VIII? ;Hacia finales de afio? Me gustaria mucho
que apareciera con un prélogo tuyo, al margen de que insertes la nota informativa que te mandé,
integra o modificada en otra pag., en el que explicaras que la 1? version de este poema se escribid
en 1963 y que constituye una exacta premonicion del “tema central” de Bronwyn, si bien, en el
Poema del siglo VIII) lo importante no es el amor hipostasiado, sino la emocion del tiempo y de la
“reminiscencia”, jno crees? (...)

(...) Sin sentirme en la menor decadencia fisica ni intelectual, he encontrado en la edad en que poco
a poco se acepta el desprendimiento y se van abandonando pasiones y pasion. Ademas, estoy en el
momento de descenso de mi frenético periodo productor 1966-1970 (cinco afios de una intensidad
tremenda, marcados por el descubrimiento del mito Bronwyn en octubre de 1966 y por la fidelidad
a ese mito y a su constelacion ideoldgica. Pero esto ya son cenizas amargas). Cuando recibas CON
BRONWYN y BRONWYN, PERMUTACIONES por favor dimelo y dime tu parecer sobre esos
poemas, que, a diferencia de los anteriores, estdn escritos ya a posteriori de mi extraiio amor. En
frio. Con grave tristeza y resignacion obligada”.

Carta de JEC a JA, 13-11-1970

“Bronwyn, w (mas tenso y extenso que los otros: 48 pags.)”

Carta de JEC a JA, 24-11-1970
“Deseo que recibas pronto el Inger. Sé que es de lo mio que mas va a gustarte. Tengo inéditos
(Bronwyn, 2, Perséfone, 2° Bécquer, Inger, permutaciones) (jah, Non servian!). He de imponerme

no escribir. Es una locura, a la vez prodigiosa y terrible. Estaria constantemente escribiendo
versos, millones. Incontables como los espiritus celestes”.

Carta de JEC a JA, 11-12-1970

“Pronto te mandar¢ separatas de DENUNCIO LA TORTURA y INGER PERMUTACIONES,
que es como Bronwyn, n, pero mejor estructurado y mas intencional”.
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b.2) CORRESPONDENCIA DE 1971 (Carcas- Barcelona)

Carta de JEC a JA, 7-01-1971

“Las INGER PERMUTACIONES no sé si te interesaran. En todo caso, piensa que se han de leer
en voz alta y que el ritmo es esencial, aparte de la pronunciacion germanica (Inger=Ingues)”.

Carta de JEC a JA, 22-2-1971.

“Te enviaré la semana que viene, a principios, mi ultimo folleto Bronwyn, w, (...). Asi como los
demas eran vividos desde el interior, éste, sin dejar de ser vivenciado, es en el fondo una visiéon ya
exterior, global, emocionada por cuanto terminal”.

‘ b.3.) CORRESPONDENCIA DE 1972 (Caracas- Barcelona)

Carta de JEC a JA, 3-07-1972.

- En esta carta JEC informa de su enfermedad y de la operacion a la que se someteria.

b.4. CORRESPONDENCIA DE 1973 (Caracas — Barcelona)

Carta de Lourdes Cirlot a JA, 2-08-1973

- Respuesta de Lourdes Cirlot a JA tras la muerte de JEC.
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ANEXO 3

Reproducciones del material del Arxiu del Museu Nacional d’Art de
Catalunya (AMNAC)*

*Todas las reproducciones que siguen estas paginas han sido realizadas mediante scanner por la autora de
este trabajo desde los originales que se encuentran en la biblioteca del AMNAC.
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Figura 1: Juan Eduardo Cirlot, Carta del 1 de abril de 1970 (anverso), Arxiu del Museu Nacional d’Art de
Catalunya (AMNAC). Fons Juan Eduardo Cirlot, Correspondencia “Arbol de fuego (II)”, 1970-1973. Reg.
9865.
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Figura 2: Juan Eduardo Cirlot, Carta del 26 de mayo de 1970 (anverso), Arxiu del Museu Nacional d’Art
de Catalunya (AMNAC). Fons Juan Eduardo Cirlot, Correspondencia “Arbol de fuego (II)”, 1970-1973.
Reg. 9865.




Figura 3: Jean Aristeguieta, Carta del 3 de abril de 1968 (anverso), Arxiu del Museu Nacional d’Art de
Catalunya (AMNAC). Fons Juan Eduardo Cirlot, Correspondencia “Arbol de fuego (I)”, 1967-1969. Reg.
9864.
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Figura 4: Jean Aristeguieta, Carta del 14 de noviembre de 1968 (anverso), Arxiu del Museu Nacional d’ Art
de Catalunya (AMNAC). Fons Juan Eduardo Cirlot, Correspondencia “Arbol de fuego (I)”, 1967-1969.
Reg. 9864.




Figura 5: Juan Eduardo Cirlot, esquema “Destino (de Bronwyn)” (hoja 24), Arxiu del Museu Nacional
d’Art de Catalunya (AMNAC). Fons Juan Eduardo Cirlot, Dossiers Bronwyn: “Bronwyn (Esborrany del
llivre)”, h. 1966-1973. Reg. 10036.
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Figura 6: Juan Eduardo Cirlot, dibujo “Bronwyn= mito césmico” (hoja 11), Arxiu del Museu Nacional
d’Art de Catalunya (AMNAC). Fons Juan Eduardo Cirlot, Dossiers Bronwyn: “Bronwyn (Esborrany del
llivre)”, h. 1966-1973. Reg. 10036.
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Figura 7: Juan Eduardo Cirlot, dibujo del “lugar de Bronwyn” (hoja 44), Arxiu del Museu Nacional d’Art
de Catalunya (AMNAC). Fons Juan Eduardo Cirlot, Dossiers Bronwyn: “Bronwyn (Esborrany del llivre)”,
h. 1966-1973. Reg. 10036.
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Figura 8: dos ejemplares de la revista Arbol de Fuego que se encuentran en la biblioteca del
AMNAC. A la izquierda el n® de septiembre de 197; a la derecha el n°® de octubre de 1970, dedicado
a Un poema del siglo VIII de JEC.
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Figura 9: Contraportada de la revista Arbol de Fuego, la revista reproducida
corresponde al ndmero de agosto de 1974 (AMNAC).
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