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Resum

Agusti Pisaca i Pujadas (1850-1918) va ser un fotograf amateur barceloni de principis de segle.
Seguint els passos del seu pare, va interessar-se per la fotografia artistica i es va convertir,
aixi, en un dels fundadors 1 impulsors del pictorialisme catala gracies a la seva exposicid
pionera a la Sala Parés P'abril de 1905. La seva produccié fotografica la localitzem durant els
primers quinze anys de segle XX en la que va arribar a ser conegut com un ferm defensor de

la tecnica de la goma bicromatada.

Paranles clan: Agusti Pisaca, fotograf amatenr, totografia artistica, pictorialisme, Sala Parés,

1905 1 goma bicromatada.

Resumen

Agusti Pisaca Pujadas (1850-1918) fue un fotégrafo amatenr barcelonés de principios de siglo.
Siguiendo los pasos de su padre, se interesé por la fotografia artistica y se convirtio, asi, en
uno de los fundadores e impulsores del pictorialismo catalan gracias a su exposicion pionera
ala Sala Parés el abril de 1905. Su produccion fotografica la localizamos durante los primeros
quince afios de siglo XX en la que lleg a ser conocido como un firme defensor de la técnica

de la goma bicromatada.

Palabras clave: Agusti Pisaca, fotégrafo amatenr, fotografia artistica, pictorialismo, Sala Parés,

1905 y goma bicromatada.

Abstract

Agusti Pisaca Pujadas (1850-1918) was an amatenr photographer from Barcelona in the early
20th century. Following his father's steps he became interested in artistic photography,
becoming one of the founders and promoters of catalan pictorialism thanks to his pioneer
exhibition at Sala Parés in April 1905. His photographic production was made during the
first fifteen years of the 20th century, when he became known as a firm defensor of gum

bichromate technique.

Keywords: Agusti Pisaca, amateur photographer, artistic photography, pictorialism, Sala Parés,

1905 and gum bichromate.
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Proleg

La recerca que es presenta a continuaci6 va néixer en el marc de I'assignatura Az de/ segle XIX
impartida per la Dra. Nuria F. Rius, durant el curs academic 2016-2017. Era la primera
vegada, al llarg de tot el grau, que se’ns plantejava el repte d’iniciar un treball de recerca en
tots els sentits. L.a Dra. Nuria F. Rius va ser qui ens va proposar, a la meva companya Maria
Barrull i a mi, diversos artistes que encara no comptaven amb cap monografia aparent i,
finalment, el fotograf Agusti Pisaca va ser el nostre objecte d’estudi a realitzar. Al llarg de
'assignatura, va sortir una petita proposta que es va convertir en I'inici d’aquest Treball de Fi
de Grau.

El present projecte és el resultat de tot un any de recerca i d’aprenentatge en el camp
de la investigacié historica. Ha sigut un treball que continuament ha anat creixent, ja que en
gairebé tots els moments on em dedicava a fer recerca sempre hi havia un fil o altre per on
estirar i continuar. Fet que ha provocat que la motivacio i les ganes de descobrir fossin molt
altes al veure que Pisaca fou una figura rellevant en ’época. Per altra banda, en endinsar-me
en una investigacié des dels inicis m’ha permes concixer com funciona una recerca i
construir-me un bagatge sobre un conjunt ampli de coneixements i, evidentment, apropar-

me al mén de la fotografia, el qual m’era desconegut.



I. Introduccié

Aquest treball parteix, propiament, d’un silenci entorn la figura del fotograf Agusti Pisaca 1
Pujadas. Un silenci marcat per la manca d’interes i per I'oblit dels historiadors cap a la
fotografia artistica. Per aquest motiu, té com a principal objectiu Pestudi del fotograf
barceloni, el qual va desenvolupar-se en el marc del moviment pictorialista de principis de
segle XX. Seguint aquesta linia, el silenci inicial s’ha vist trencat per tres qiiestions de fons
que configuren P'estructura de la recerca: qui va ser i en quin context localitzem la figura
d’Agusti Pisaca; quin és el seu llegat en la historia de la fotografia; i, per dltim, com és que hi

va haver una manca d’interés pel moviment artistic i, conseqientment, per Pisaca.

El treball s’estructura en tres punts consecutius i relacionats entre ells: en primer lloc,
una contextualitzacié del moviment artistic del pictorialisme ila seva introduccié a Catalunya,
en la que se situa Pisaca com a impulsor del moviment. En segon punt, propiament la figura
del fotograf barceloni on es plasma tota la seva producci6 artistica. I, per tltim, 'aproximacio
i I'analisi de la seva obra fotografica. A través d’aquest recorregut, s’entén que per Pisaca la
fotografia va passar a ser un objecte estetic i no una simple representacié de la realitat. En
aquest sentit, les preguntes inicials es converteixen en tres elements transversals presents al
llarg de tot el conjunt del treball i que marquen des d’un inici la metodologia per
desenvolupar-lo.

Per aquest motiu, davant d’un autor que malgrat ser mencionat en les obres de
referencia del periode pictorialista catala i espanyol, no havia estat objecte d'un estudi en
profunditat, la metodologia per a la realitzacié del treball s’ha basat: en primer lloc, en la
revisi6 de la bibliografia publicada sobre el pictorialisme a través de llibres, pero,
principalment, s’ha elaborat a partir de fonts primaries. En aquest sentit, tant les revistes de
I’época com els catalegs d’exposicions han tingut un paper fonamental. Per aixo, la consulta
a biblioteques i arxius com la Biblioteca del MNAC, la Biblioteca Nacional d’Espanya, I’Arxiu
Nacional de Catalunya, la Reial Academia de les Belles Arts de Sant Jordi, ’Arxiu Fotografic
de Barcelona i d’Igualada i, fins 1 tot, el Registre Civil han sigut institucions claus per poder
desenvolupar el seglient treball. En segon lloc, s’ha efectuat una sintesis i seleccié de la
historiografia utilitzada per a la redaccié dels continguts. I, finalment, s’ha realitzat una
selecci6 concreta de fotografies per analitzar-les 1 establir vincles estetics amb els moviments
artistics precedents i contemporanis de 'epoca.

Es per aixo que, la intencié principal al llarg del treball ha estat entendre la figura

d’Agusti Pisaca com la finestra o també podriem dir, fins 1 tot, el “trampoli” a través del qual



ha permeés arribar a altres qiiestions com la del pictorialisme catala, la importancia de les
exposicions de I'época o els espais de publicacié com les revistes de fotografia. Cada nova
informacié i referéncia sobre la seva activitat, cada nova fotografia, han estat I'impuls
necessari i imprescindible per seguir buscant i per comengar a intuir que Pisaca fou una figura
rellevant i important en la seva ¢poca. Les noves dades que s’anaven trobant progressivament
van anar prenent forma i permetent establir una cronologia i un recorregut per la seva
producci6 fotografica. En aquest sentit, tot i que 'objectiu de la recerca era descobrir la
rellevancia del fotograf barceloni en la seva ¢poca i donar resposta a I'oblit del moviment
pictorialista i, concretament, el d’Agusti Pisaca, ha estat I’excusa també per aproximar-me a

la investigacié propiament académica.



Il. La reivindicacio de la fotografia com a art

A finals del segle XIX, en el context de les aparicions de nous dispositius tecnologics, la
fotografia se situa entre dos camins ben diferenciats: per una banda, trobem una
industrialitzacié massiva d’aquesta i, per l'altra, un conjunt de fotografs aficionats que
comencen a allunyar-se de la técnica més estandarditzada 1 a defensar un cert estatus artistic
de la fotografia. Es per aquest motiu que les obres d’aquests amatenrs s'entenen i tenen sentit
dins de la concepcié de la fotografia artistica o fotografia d'art'. Per aixo, aquest segon grup el
podem classificar dins del corrent artistic que s’inicia a finals del segle XIX, anomenat

pictorialisme.

El pictorialisme sorg{ a Europa, concretament, s’inicia a Viena 'any 1891 amb la
creaci6 de I'associaci6 Camera Club i també, a Londres, on sorgiren les figures més
representatives del moviment, les quals s’agruparen al grup The Brotherhood of the Linked
Ring. I’associacié britanica inicia les seves exposicions I'any 1893, en les que s’hi
representaven les caracteristiques estilistiques que remetien a l'associacié Pre-Raphaelita
Brotherhood, on la bohémia, el misticisme i el simbolisme eren les idees centrals. Més tard,
es funda I'associaci6 Photo-Club de Paris, a carrec de figures importants com Robert
Demachy i Constant Puyo. Va sorgir com a reacci6 de la Société francaise de Photographie
i amb l'objectiu principal de reconéixer la fotografia com a art. Es en aquest context quan
una de les revistes més influents de ’época, The Studio, afirmava que: “la fotografia acaba de

”2. Com a moviment

quedar establecida para siempre como un medio de expresion artistica
internacional que era, rapidament, es va difondre per Europa i Nord America. En el canvi de
segle, els Estats Units va tenir un paper molt actiu i rellevant, és en aquest context on trobem
la figura clau del moviment, Alfred Stieglitz, els mitjans de difusio, com la revista Camera

Work i, evidentment, la creacié de I'associacié Photo-Secession a carrec, entre d’altres, de

Clarence Hudson White.

Els origens de la paraula pictorialisme confirmen el sentit del moviment fotografic.
El terme prové de U'expressio anglesa pictorial photography, en la qual pictorial és un qualificatiu
derivat de la paraula picture, és a dir, imatge o quadre, i no pas pintura, que la llengua anglesa

es diu painting. Per aquest motiu, traduccions com ara “fotografia pictorica”, “fotografia

IBALDOMA SOTO, M. Josep Esquirol, fotograf d’Empriries, Arxiu Fotografic del Servei de Patrimoni Arquitectonic
Local de la Diputaci6 de Barcelona, 2012, p. 9.

2 GARCIA FELGUERA, M* de los Santos. Arte y fotografia (1). El siglo XIX, en SOUGEZ, Matie-Loup (Coord.)
Historia general de la fotografia, Ediciones Catedra, Manuales Arte Catedra, Madrid, 2007, p. 242.
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pintoresca” o, fins i tot, “pictoricisme” son erronies. En aquest sentit, s’ha d’entendre que la
presencia de la paraula picture fa referéncia a I'objectiu principal del moviment artistic, és

doncs, entendre la fotografia com una imatge entre les altres imatges’.

En aquest context, es feia referéncia a la fotografia pictorialista com “fotografia
artistica”, d*“art fotografic” o de “fotografia d’art”, va ser el 15 d’octubre de 1925* quan per
primera vegada, el fotograf barceloni Rafael Arefas utilitza el terme “fotografia pictorial” en

el marc de la “Conferencia sobre Fotografia Pictorial’:

Es fotografia pictorial la que, sin despreciar aquellas reglas, lleva impreso algo del
espiritu del artifice y, por lo tanto, transmite la emocién que siente el que la ejecuta.
[...] La pictorial, que se basa en la transmisién de la impresién recibida, como toda
obra de arte, hace que domine la parte de interés del objeto, haciendo perder los
detalles inutiles y confundiendo ciertos valores para hacer con ellos una masa que

equilibre o complemente el objeto principal.’

No sempre va haver-hi unanimitat entorn del concepte de fotografia artistica. Durant
les primeres décades del segle XX, sorgi un debat, que va ser present a tot el pictorialisme
internacional, sobre la confrontacié6 entre la fotografia directa versus la fotografia
manipulada, és a dir, la polemica entre els “puristes” i els defensors de la intervencié manual
de lautor. En aquest sentit, els pictorialistes com Pisaca o Miquel Renom utilitzaven
tecniques pigmentaries per intervenir en el procediment manual de la fotografia; en canvi,
Garcia de la Puente i Ortiz Echagiie no manipulaven la fotografia, ja que utilitzaven la técnica
del carb6 directe. Tot i que el debat durés anys, es va abandonar quan tant la fotografia directa

i la manipulada van ser admeses dins del caracter artistic de la fotografia.

Per altra banda, era present en I'época un altre debat entorn al concepte de fotografia
artistica. Es el que es va produir entre, d’'una banda, els que defensaven el tema fotografiat,
i, conseqiientment, la historia, la literatura, la mitologia que envoltava ’obra fotografica i, de
Ialtra, els que opinaven que era el procediment de manipulacié directa el que proporcionava
el caracter artistic 1 la capacitat de la fotografia d’anar més enlla d’una simple reproduccié

mecanica’. En aquest sentit, “la intervenci6 de la ma de lautor individualitzava i

3 MELON, M. Historia de la Fotografia dirigida per J. C. Lemagny i A. Roullé, en La fotografia pictorialista a Espanya
71900-1936. Fundacio6 “la Caixa”, 1999, p. 13.

4 “Conferencia sobre “Fotografia Pictorial”, Butlleti de [’ Agrupacid Fotografica de Catalunya, 25 de setembre, Any 1,
num.2, p. 7.

5> ARENAS, R. “Fotograffa Pictorial. Resumen de la conferencia dada por el Sr. Arefias en la Agrupacién
Fotografica de Catalunya”, E/ Progreso Fotogrdfico, num. 67, gener 1926, p. 2-3.

¢ ZELICH, C. “La fotografia pictorialisme a Espanya, 1900-1936”, en La fotografia pictorialista a Espanya 1900-
7936. Fundacié “la Caixa”, 1999, p. 15.
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personalitzava cada imatge de tal manera que deixava de ser una mera descripcié per
esdevenir una evocacié de sentiments i d’impressions”’. Per aixo, Constant Puyo, un dels
membres del Photo-Club de Paris, afirmava: “Aquest automatisme es presenta com
I'adversari que hem de vencer (...) Si I'aparicié del procediment a la goma ha constituit un
esdeveniment en certa manera capital és perque gracies a ella, per primera vegada podiem

escapar de 'automatisme™”.

Per tant, com a reacci6 a I'aparicié de la camera Brownie de Kodak I'any 1888, el

pictorialisme

cercava l'expressio creativa basada en l'experiéncia més espiritual del subjecte,
recreant-se en les al-legories, en les composicions dramatitzades, i especialment en la
seva translacié6 formal a través de procediments pigmentaris, tecniques on la

intervencié manual és molt significativa.?

Per aquest motiu, la seva practica implicava la utilitzacié de tecniques i materials com

»11

les gomes bicromatades o bromolis', conegudes com a “processos nobles”", atés que

“pretenien alliberar la imatge fotografica de la reproduccié de la realitat i explorar noves

formes d’expressié”’’. Seguint aquesta linia, s’entén com els pictorialistes creien que la

fotografia no plasmava fets objectius 1 de caracter documental de la realitat, sind que a través

de la fotografia es creava una nova realitat:

This was a reality that could only be made to exist in a photograph, experienced
through the photographer’s own vision and sublimated and brought into existence
by his mastery of the specific technology. The Technology served the photographer,
not the other way round. The camera was merely the implement used to transfer the
photographer’s impressions of these facts, a wide variety of lenses, negatives and

manipulated techniques and prints.!3

7 ZELICH, C. Ibidem.

8 PUYO, C. article publicat a Iz Reven Photographigue dins de Zelich, C. “La fotografia pictorialisme a Espanya,
1900-1936”, en La fotografia pictorialista a Espanya 1900-1936. Fundacié “la Caixa”, 1999, p. 15.

9BALDOMA SOTO, M. Ibid. p.9.

10 Veure 'annex, p. 61.

UBALSELLS, D. “Fotografia catalana”, en Fotografia catalana contemporania. Dels anys 70 fins lactualitat. Fundacié
Llufs Carulla, Barcelona, 2012, p. 13.

12 MONREAL, LI “Presentacié”, en La fotografia pictorialista a Espanya 1900-1936. Fundacié “la Caixa”, 1999, p.
11.

13 ROBERTS, P. “Alfred Stieglitz, 291 Gallery and Camera Work”, en Camera Work. The complete Illustrations 1903-
1917, Taschen, 1997, p. 10.
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Aixi doncs, amb la utilitzacié dels procediments artesanals que implicava una
manipulacié directa de I'obra pretenien arribar a transformar cada fotografia en una obra
unica i original deixant enrere la idea d’obra reproductiva. Aquest caracter plastic s’adequava
perfectament a la tematica que realitzaven, atés que s’inspiraven en 'estética prerafaelita, és
a dir, composicions bucoliques, dones amb llargues taniques, nimfes al bosc, temes historics,
inspiracions literaries, pintura de genere amb escenes familiars, temes en relaci6 a la religio,
etc. Per poder plasmar tots els motius iconografics presents a la fotografia artistica de I’época,
es van influenciar amb el naturalisme i 'impressionisme, pero, sens dubte, el seu punt de
referéncia estétic va ser el simbolisme i, per tant, Pexploracié de l'inconscient'. En aquest
sentit, com afirma Cristina Zelich el que “defineix el simbolisme és la voluntat de transcendir
el tema per arribar a un missatge: el raig de sol que es filtra a través dels arbres representa la
Divinitat, de la mateixa manera que les dones retratades sén un simbol de la Bellesa”".

Seguint aquesta linia, s’ha d’entendre el pictorialisme com un moviment de renovacié
1 ruptura que legitimava la fotografia moderna. Pero tenint present que aquesta legitimacio
es pot comprendre també des d’una perspectiva elitista. Es a dir, davant Pestandarditzaci6
tecnologica, el pictorialisme proposa un seguit de procediments técnics que remeten al treball
manual de la pintura i als paradigmes estetics de I'art modern basats en la figura del geni
romantic'®. Fis potser per aquest motiu que la resposta de la societat envers la fotografia
artistica no va ser unanime. Segons la historiadora Marie-Loup Sougez, “la iconografia
pictorialisme fue acogida favorablemente por la sociedad de la época que le reconocio el

caracter artistico al que apuntaba”'’

. En canvi, Anne Hammond afirma que “el pictorialisme
fotografic no gaudeix de gaire bon predicament, a causa de les seves connotacions de
romanticisme buit i d’imitacié supetficial de la pintura”*®. Sigui com sigui, concretament, en
el cas espanyol la fotografia entesa com a art arriba en un cert retard i topa, aixo si, amb

resistencies dels estils artistics tradicionals. Segons Zelich, “no seria just parlar de rebuig, pero

14 MONREAL, Ll “Presentacio”, en La fotografia pictorialista a Espanya 1900-1936. Fundacié “la Caixa”, p. 11.
15 ZELICH, C. “La fotografia pictorialisme a Espanya, 1900-1936, en La fotografia pictorialista a Espanya 1900-
7936. Fundaci6 “la Caixa”, 1999, p. 19.

16 BALSELLS, D. “Notas sobre la exposicion”, en Introduccion a la historia de la fotografia en Cataluiia, Lunwerg
Editores, SA., 2002, p. 347.

17 SOUGEZ, Marie-Loup. “Fotografia 1900-1940: Temas y tendencias”, en Idas y caos. Aspectos de las vangnardias
Jfotogrificas en Espafia. Salas Pablo Ruiz Picasso, Madrid, junio-julio 1984, Ministerio de Cultura, Direccién
General de Bellas Artes y Archivos; [concepcion y comisariado: Joan Fontcuberta], p. 14.

18 HAMMOND, A. “Fotografia pictorialisme europea entorn del 19007, en La fotografia pictorialista a Espanya 1900-
7936. Fundacié “la Caixa”, 1999, p. 27.
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si de manca de consideracié envers un mitja de qual només s’apreciava el potencial
reproductor”"”.

Per tant, entendre la fotografia com a art implica, en el fons, humanitzar-la. Pero,
encara que es deixi enrere la fotografia aplicada o cientifica, paradoxalment, la forma
d’humanitzar la creacié fotografica és a través de procediments tecnics. Seguint aquesta linia,
podem concloure basicament quatre punts fonamentals: en oposici6 a la fotografia com a
mimesis de la realitat s’afirma una fotografia com una experiencia espiritual i estética; en
oposici6 a la fotografia com un document s’afirma la fotografia de creacié; en oposicié a una
fotografia funcional s’afirma una fotografia impulsora de la llibertat creadora; en oposici6 a
una fotografia de consum s’afirma la noblesa i la dignitat dels procediments fotografics®.

Amb referéncia a la introduccié del pictorialisme a Catalunya, com s’apuntava
anteriorment, arriba amb un cert retard, perd es prolonga, a diferéncia d’altres paisos
europeus, fins a la segona meitat del segle XX*. En aquest sentit, la introduccié del
procediment de les gomes bicromatades a Catalunya és confusa i hi trobem dues hipotesis:
I'any 1903, el barceloni, Antonio Sanchez Larragoiti, ric empresari i aficionat a la fotografia,
fou el primer autor que publica una goma bicromatada a la revista espanyola Lz Fotografia
prictica”. 17any 1905, va ser un any important per a la fotografia artistica espanyola per
diversos esdeveniments. Un dels més destacats, fou la realitzacié del primer certamen
nacional sobre els processos pigmentaris, i, en especial emfasis, la introduccié de la goma
bicromatada. L’exposicié fou impulsada i organitzada per Sanchez Larragoiti i s’elabora a la
galeria del fotograf professional Pau Audouard. La segona hipotesi fa referencia a la figura
d’Agusti Pisaca i Pujadas com Ilintroductor® i impulsor del pictorialisme a Catalunya,

concretament, durant la segona quinzena d’abril quan realitza una exposicié amb quaranta-

19 ZELICH, C. gp. cit., p. 16.

20 FONTCUBERTA, J. “El pictorialismo y el sustrato fotografico”, en Historias de la fotografia espariola. Escritos 1977-
2004, Gustavo Gili, 2008, p. 305-3006.

2 GARCIA FELGUERA, M* de los Santos, “El dilatado Pictorialismo espafiol”, en Arte y fotografia (1). E/ siglo XIX,
en SOUGEZ, Marie-Loup (Coord.) Historia general de la fotografia, Ediciones Catedra, Manuales Arte Catedra,
Madrid, 2007, p. 254.

22 |a Fotografia practica, febrer, 1903, p.7. Al final del capitol, “Procedimiento a la goma bicromatada” d’Antonio
Sanchez Larragoiti, es menciona que en el mateix any, I'aficionat Conde Agiera 1 Catlos Ifiigo van practicar el
procediment de les gomes a Madrid.

2 Joan Fontcuberta afirma en Historias de la fotografia espanyola. Escritos 1977-2004 que I'introductor de les gomes
bicromatades a Espanya fou Agust{ Pisaca: Fl pictorialisme “retomaba el ideario estético de los fotégrafos
prerafaelistas ingleses, afladiéndole una serie de factores relativos a la aparicién en escena de nuevas técnicas de
positivado artesanal: la goma bicromatada primero —introducida en Espafia por un tal Pissaca—, mas tarde el
bromoleo y ya en los afios veinte el bromoleo transportado”, p.108.
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dues fotografies elaborades amb gomes bicromatades a la Sala Parés de Barcelona™. Va ser
una exposicié completa ates que mostrava un gran ventall de temes fotografiats: arquitectura,
paisatge, figura i retrats. El gran valor de 'exposici6 fou el fet que per primera vegada es
varen mostrar fotografies que s’allunyaven dels procediments técnics coneguts fins aleshores
1, en aquest sentit, la figura de Pisaca va ser una figura clau:

Al felicitar 4 dicho seflor por su trabajo, nuestro principal objeto es el de animarle

con nuestro modesto pero entusiasta aplauso 4 seguir la aspera senda que ha

emprendido, deseando tenga en ella numerosos imitadores, agradeciendo al propio

tiempo su amabilidad, que nos ha permitido reproducir alguna de sus gomas.?

L’exposici6é a la Sala Parés va ser un punt d’inflexié per la fotografia artistica a
Catalunya perque a partir de l'aportacié de Pisaca es comenca a difondre els nous
procediments técnics de la goma bicromatada. Es doncs en aquest context que la propia
revista La Fotografia es pregunta: “:Servira la manifestaciéon del Sr. Pisaca como punto de
partida que seflale una nueva aurora en la fotografia artistica de nuestro pais? Mucho
celebrariamos que asi fuese””.

A partir d’aquesta primera exposicid, la premsa fotografica va comengar a publicar
articles, principalment tecnics, sobre els procediments fotografics com el de la goma
bicromatada. No obstant, la repercussié més important de la premsa va recaure en les
opinions envers el component estetic de la goma. A partir d’aquest moment i com s’ha
apuntat anteriorment, s’origina un debat entre els que acollien i els que rebutjaven els nous
procediments fotografics. Les ferotges critiques feien emfasi sobretot a 'excés i abus de la
intervencié manual fet que provocava Iacabament de la propia goma bicromatada®. Per
aquest motiu, té cabuda la publicacié de I'esquela de mort de la “Gomita bicromatada y

ﬂoun28

a la revista La Fotografia. En aquest context, s’entén que els pictorialistes catalans
prestessin poca atencié al procediment de la goma, exceptuant, sobretot, el seu impulsor

Agusti Pisaca.

24 F.R1US, N. Pan Audonard, fotdgraf retratista de Barcelona. De la reputacid a 'oblit (1856-1918). Barcelona: Universitat
de Barcelona, Departament d’Historia de Art, Université Sorbonne-Paris IV, Ecole doctorale VI, 2006-2008,
p- 391.

%5 La Fotografia practica, maig, 1905, p. 187.

2 gp. ¢it., p. 191.

27 ALONSO LAZA, M. La fotografia artistica en la prensa ilustrada (Espaiia, 1886-1905) Tesis doctoral dirigida por:
Carlos Reyero Hermosilla. Universidad Auténoma de Madrid. Facultad de Filosofia y Letras; Universidad
Auténoma de Madrid, Departamento de Arte, 2004, p. 376-377.

28 Veure l'annex, p. 61.
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El desenvolupament del pictorialisme es va produir contemporaniament a
I'impressionisme, al simbolisme, al naturalisme i, fins 1 tot, a les primeres avantguardes. Es
important destacar que en el mateix moment historic que es desenvolupa el pictorialisme a
Catalunya trobem el moviment artistic del noucentisme. A partir del 1900, les arts catalanes
evolucionaren influenciades pel noucentisme, “doctrina cultural y politica a la vez que
anteponia la cultura a la naturaleza, la norma a la anarquia y la reflexion a la espontaneidad””.

En aquest context, Pisaca fou un dels impulsors 1 introductors del pictorialisme a
Catalunya I'any 1905, pero no sera fins ja entrats ens els anys vint quan trobarem un apogeu
de la fotografia pictorialista. Es en aquesta segona generacié quan sorgeixen les primeres
associacions d’aficionats de fotografia i trobem artistes com Vilatoba, Pla Janini, Francesc
Gimeno 1 Rafel Arefias, considerat un dels fotografs més important de I’¢poca. El moviment
no va aconseguir una estabilitat fins 'any 1923 amb la creaci6 de ’Agrupacié Fotografica de
Catalunya, fundada per Claudi Carbonell, Josep Demestres, Salvador Lluch i Joaquim Pla
Janini, i de ’Agrupacié Fotografica d’Igualada, I'any 1930, a carrec de Ramon Godé, Josep
Maria Lladd, Josep Pomés, Josep Castell Tort, Llucia Procopi 1 Celesti Riba. A més, cal
considerar altres focus d’activacié fotografica com la Sociedad Fotografica de Zaragoza,
nascuda I'any 1923 i I’associaci6 del Foto Club de Valencia, 'any 1928, a carrec de Vicente
Peydré. Les agrupacions fotografiques eren nuclis que perpetuaven l'ideari del moviment
pictorialista i, sobretot, tenien la capacitat d’influenciar 'opini6 publica 1 d’arbitrar el prestigi
o desprestigi dels fotografs. En definitiva, els foto-clubs eren els qui proporcionaven el
mercat i la massa de lectors a través de revistes especialitzades®. Es en aquesta época quan
van néixer un gran nombre de revistes fotografiques com Criterium, La Revista Fotogrdfica, E/

Progreso Fotografico, Foto o Art de la Hum.

29 FONTCUBERTA, J. “Fotografia espafiola en el siglo XX. El pictorialismo”, en Historias de la fotografia espasiola.
Escritos 1977-2004, Gustavo Gili, 2008, p. 359.

30 FONTCUBERTA, ], “El pictorialismo y el sustrato fotografico”, en Introduccion a la historia de la fotografia en
Catalniia, Lunwerg Editores, SA., 2002, p. 82.
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Ill.  Agusti Pisaca

En aquest context, trobem la figura d’Agusti Pisaca i Pujadas, un fotograf amatenr, que va
néixer a Barcelona el 12 de juny de 1850 1 que morf a la mateixa ciutat, el setembre de 1918,
a causa d’una diabetis sacarina, coneguda també com a sacarina mellitns’'. 1.a seva mate era
Esperanza Pujadas i el seu pare Carlos Pisaca, que, tot 1 ser nautic de professio, era aficionat
a la fotografia. Es va casar amb Angela Aleu i varen tenir quatre fills: Manuel, Encarnacion,
Mercedes i Dolores™. Pisaca seguira els passos del seu pare interessant-se per la fotografia
artistica i convertint-se, aixi, en un dels impulsors del pictorialisme catala. La seva obra
fotografica la localitzem durant els primers quinze anys del segle XX. El fet que fos un
totograf amatenr implica que tot i formar-se en estudis artistics, la fotografia no era el seu ofici
principal. En aquest sentit, s’entén que I'any 1897, creés una companyia mercantil “A. Pisaca

y C” de vins, licors i conserves™.

Per altra banda, sabem que s’involucra en I'ambit de la llengua catalana, ja que
participa economicament, 'any 1902, en el Consistori dels Jocs Florals de Barcelona i fou
adscrit al diari de La Veu de Catalunya™. Sent habitual en els fotografs aficionats de 'época,
va formar-se a 'Escola de Belles Arts de Barcelona en el marc dels estudis “Ensefianzas de
aplicacién”. Ara bé, la seva formacié no va ser completa, ja que només es té constancia que

es matricula a I'assignatura “Geometria del dibujante” durant el curs escolar de 1862-1863%.

Pisaca és conegut a 'época com un “polemista terrible y en sus discusiones pone la

vehemencia de los veinte afios™, perod, sobretot, per oposar-se a la fotografia automatica:

Siente horror por los procedimientos automaticos, y su mejor blaséon, me decfa un
dia, es no haber impresionado nunca un bromuro. Para ¢l, el unico procedimiento
que existe es el de la goma: el aceite, dice ..... ni como reconstituyente. A pesar de su
gran educacion, desprecia, fotograficamente hablando, a todos los que no rinden
culto al pigmento y a la brocha. Marea a los fabricantes de papeles buscando granos

y textura especiales, y no les suelta hasta que ha conseguido su ideal.”

31 Registre civil de Barcelona, nim. 2083, Agustin Pisaca y Pujadas.
32 Veure 'annex, p. 49.
3 La Vangnardia, 26 de juny, 1897, p. 6.

3 La Ven de Catalunya, novembre de 1902, p. 4.
% Libro de Matricula de la Enseiianza de Aplicacion de los cursos de 1860 a 1564, Reial Académia de Belles Arts de

Sant Jordi.
36 Lusx. El arte fotogrifico, nam. 30, octubre, 1916, p. 6.
37 Ibid.
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Tot i que va comencar utilitzant la técnica del col'lodié humit™, la seva fotografia va
trobar refugi principalment en 1'as de la tecnica de la goma bicromatada i és per aquest motiu
que freqientava els establiments del fotograf Francesc Arenas de la plaga Regomir de

Barcelona.

Juntament amb fotografs com Josep Esquirol, Joan Vilatoba o Pere Casas Abarca, va
ser una de les figures més destacades pel que fa al desenvolupament del pictorialisme a
Catalunya. La difusié d’aquest nou corrent artistic s’estenia com a preludi de la legitimacié
de la fotografia moderna i va tenir cabuda, principalment, en els salons, tant nacionals com
internacionals. I és que Pisaca va exposar tant a nivell nacional, en les exposicions de
Barcelona, Gijon, Valencia, pero, també a nivell internacional, en les grans exposicions de

Birmingham, Marsella i Tor{”.

Es important relacionar la seva dimensié de fotograf aficionat amb estetica de les
seves obres fotografiques. Com s’apuntava anteriorment, Rafael Arefas, afirma que la
fotografia artistica és aquella que “lleva impreso algo del espiritu del artifice”, i, en aquest
sentit, les obres de Pisaca, juntament amb els fotografs amatenrs que entenien la fotografia
des d'un punt de vista lddic, consideraven que “les imatges portaven el segell del
temperament de lartista 1 del desinteres del propi moén de lart, enfront de la rutina comercial
caracteristica del retrat fotografic, terreny en que es trobaven limitats els professionals del

petiode”.

La seva obra fotografica la coneixem, basicament, a través de les revistes de I'¢época,
ja que eren els espais expositius que acollien P'exhibicié de la produccié fotografica dels
aficionats i mitjancant les quals s’organitzaven concursos i mostres. En aquest sentit, la
primera noticia sobre fotografia que tenim de Pisaca és a través de la revista La Fotggrafia,
I'any 1904, com a conseqiiencia del concurs de fotografia que es va realitzar a Barcelona. S’hi
van presentar 1226 fotografies, per 161 expositors, tots ells de gran qualitat o “segtn dijeron,

mucho bueno y muy artistico™"!

. En aquest concurs, Pisaca va guanyar per la seva obra Manolo
el diploma honorific extraordinari pels seus nous procediments d’impressié fotografica, és a

dir, I"ds de la goma bicromatada.

8 Veure l'annex, p. 61.

3 Ibid.

40 GARCIA FELGUERA, M. Santos, F. RIUS, N. “«Posa’t tranquil i deixa’t retratam: La fotografia entre diversio i
obligaci6”, en Pensar i interpretar l'oci. Passatemps, entreteniments, aficions i addiccions a la Barcelona del 1900. Barcelona,
Publicacions i Edicions UB, 2012, p. 191.

4 La fotografia: revista mensual ilustrada, nim. 33, Madrid, juny, 1904, p. 14.
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Un any més tard, Pisaca realitza la seva famosa exposicié de més de quaranta obres a
la Sala Parés de Barcelona que es considera com el punt de partida per al desenvolupament
del pictorialisme a Catalunya. La revista .a Fotografia ta resso de 'exposicié de Pisaca, pero
menciona a Carlos Pisaca enlloc d’Agusti, s’ha entes que podria haver estat un error de la

propia revista*:

En cuanto 4 gomas bicromatadas, ni usted, Sr. Canovas, ni yo, ni nadie, hemos visto
nada que ni 4 cien leguas se aproxime 4 las treinta y tantas que ha presentado el St.
D. Carlos Pisaca, aficionado de corazén, de inmenso talento artistico y demostrador
de una paciencia 4 prueba de paciencias. [...] Hay un auto-retrato prodigioso, unas
cabezas de viejo desgrefiado, en cuyo elogio no sé qué adjetivos emplear, varias

composiciones artisticas, reveladoras de un fotégrafo artista de primer orden.*?

Pisaca va comencar a difondre les seves fotografies artistiques en diferents espais
durant ’any 1907. Primer de tot, va enviar informacio6 sobre les seves exposicions a la revista
La Fotografia* dirigint-se al director Antonio Canovas. En aquest sentit, s’entén la
importancia de les revistes per donar a coneixer la figura de nous artistes i per compartir les
noves tecniques i estils de 'época. El mateix any, participa en una primera exposicié de caire
més amatenra “Ca’Esteve”, Figueras y Successors de Hoyo™®, en la qual s’hi veuen reflectides

les intencions del corrent pictorialisme en contra de la fotografia automatica, ja que,

gairebé la mecanica del procediment desapareix davant del segell personalissim que’ls
hi ha sabut comunicar I’autor, qui ab retocs destrament aplicats ha suavisat obscurs,
ha armonisat mitges tintes y ha matisat exquisidament lo conjunt de sos temes que

son en general models artistics y escenes vessantes de vida y d’hermosa realitat.4

El critic artistic E. Batlle de la revista E/ Di/uvio subministra una detallada ressenya

sobre la mostra de Pisaca als salons de la “Casa Esteva y Figueras”, en la que afirma que:

Para llegar a esos resultados que el sefior Pisaca expone no se obtiene sin una serie
de estudios primeramente del cardcter y patina de las obres de arte y después de las

manipulaciones que pueden sufrir las places sensibles a la luz [...] La realidad fria que

42 ALONSO LAZA, M. La fotografia artistica en la prensa ilustrada (Espana, 1886-1905) Tesis doctoral dirigida por:
Carlos Reyero Hermosilla. Universidad Auténoma de Madrid. Facultad de Filosoffa y Letras; Universidad
Auténoma de Madrid, Departamento de Arte, 2004, p. 376.

4 La fotografia: revista mensual il-lustrada, nim. 45, Madrid, juny, 1905, p. 12.

4 En La fotografia: revista mensual il-lustrada, nim. 65, Madrid, febrer 1907, Pisaca informa sobre una nova
exposicié de gomes perd no s’especifica quina ni a quin espai es va realitzar: “Hemos recibido una artistica
tarjeta postal, reproduccién de una goma original de Pisaca, en cuyo reverso se dice 4 nuestro Director:
«Inaugurada Exposicién de gomes bicromatadas. —Pisaca— Del 1 al 1557, p. 8.

4 La Hustracid catalana. Revista setmanal il lustrada. nam. 195, Barcelona, 1907, p. 125.

46 Ibid.
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puede dar un objetivo caro que detalle los objetos con una precision inconcebible no
sera nunca asequible a producir la emocién estética que al verdadero amatenr de
refinado gusto artistico producen los trabajos fotograficos como los trabajos que el

sefior Pisaca presenta en casa los sefiores Esteva y Figueras.#/

El mateix any, exposa al Circulo Ecuestre de Barcelona® i en el concurs-exposicié
que s’organitza a Haro, a La Rioja, per la Societat de Amigos de Haro®. Dos anys més tard,
I'any 1909, col‘labora en una de les exposicions més importants a nivell fotografic d’Espanya:
I'Exposicié fotografica de Gijon. En aquesta mostra es discut{ amb gran profunditat el
concepte de fotografia i es planteja, també, la seva aproximaci6 a les belles arts. S6n aquestes
les raons que portaren a qiiestionar que és Iart i la relacié que té amb la fotografia. Un dels
objectius de exposicio6 era la demostracié del “adelanto de la fotografia artistica™ i la seva
gran consideracio, ja que en aquesta disciplina “el artista se inspira en la naturaleza, pero no

la copia, y4 veces la mejora: ésto es el arte y ésto existe en la fotografia™'

. En aquesta mostra
de fotografia pictorialista, Pisaca presenta sis obres: Mzisico, Cabeza de mujer, Religiosa, Descanso
del artista, Marina i Taller de Modistas”, aquesta Gltima, premiada amb la medalla de bronze dins
Papartat de composicié fotografica®™. Tot i el seu reconeixement, fou criticat per les grans
imensions de les seves obres, tal i com mostra la premsa de I'época: “en trabajos mas
d de 1 bres, tal tra la p de I'ep “en trabaj
pequenos hubiera obtenido un triunfo, pues la mayor facilidad en la manipulacién y despojo

de las pruebas le hubiera consentido el sacar mas partido de sus clichés™*.

Es en aquest mateix any 1909 on es localitza el vincle entre la Societat Artistica i
Literaria de Catalunya amb Pisaca, ja que col-labora en la X Exposici6 de la Societat Artistica
i Literaria®™. L.a mostra es realitza a la Sala Parés i participa, juntament amb altres fotografs
com Casas Abarca, exposant dotze gomes fotografiques™. A finals d’any, Pisaca forma part

del jurat de la VI Exposicié Internacional d’art de Barcelona® en nom de la Societat Artistica

47 El Diluvio, num. 32, febrer, 1907, p. 2-3.

48 FONTBONA, F. Repertori de cataleg d’excposicions col*lectives d’art a Catalunya (fins a lany 1938). Barcelona: Institut
d’Estudis Catalans, 2002, p. 82.

¥ La fotografia: revista mensual il-lustrada, num. 65, Madrid, abril, 1907, p. 8.

0 La fotografia: revista mensual ilustrada, ndm. 96, Madrid, setembre, 1909, p. 354.

Slop. cit., p. 355.

52 Veure l'annex, p. 50.

53 a fotografia: revista mensual ilustrada, nam. 95, Madrid, agost, 1909, p. 4.

541 bid.

5 ALSINA, E. La Societat Artistica i Literaria de Catalunya (1897-1935). Exposicions, critica i col-leccionisme d'art.
Barcelona: Universitat de Barcelona, Departament d’Historia de ’Art, 2015. p. 712.

56 La Ven de Catalunya, novembre de 1909, p. 2.

57 La Vangnardia, 6 de desembre, 1909, p. 2.
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1 Literaria. Va ser una exposicié important que se celebra al Palau de les Belles Arts i fou

organitzada per 'alcalde Josep Collasso 1 Gil.

Durant Pestiu de 1910, participa en ’'Exposicié Nacional de Valéncia™, la qual va ser
un punt d’inflexié per la popularitzacié del procediment de la goma bicromatada a Espanya.
Malgrat P’exit obtingut a Valéncia pels fotografs a la goma i que I'exposicié fos qualificada
com d”’apoteosis de la goma”, aquest procediment va anar perdent popularitat a partir de
1910 a favor d’altres métodes més flexibles™. En I’exposicio, Pisaca li premiaren la fotografia
titulada Orfenes™, amb el diploma d’honor i la medalla d’or, a més d’una compensacié
economica de cinc-centes pessetes. L’obra és un clar exemple de fotografia artistica elaborada
amb goma bicromatada. Alhora, es pot observar que no es tracta d’una obra espontania sin6
d’una composicié molt pensada. S’intueix la recerca d’una experiencia més espiritual del

subjecte que observem a través de 1ds de models.

Tot i els bons resultats, la critica de 'obra de Pisaca no va ser unanime. En Particle
“Algo mas sobre la Exposicion Nacional de Valencia” de la revista La Fotografia el critic
artistic J. Grollo mostra el seu desacord envers les obres de Pisaca, atés que afirma que totes
presenten la mateixa tonalitat grisa 1 defectes técnics, i questiona el fet que només utilitzi la

goma bicromatada com a procediment tecnic:

Porque si sus fotografias se distinguen prontamente, sin que vea como mi amigo Sr.
Castedo que dominen ellas la energfa y la plasticidad, y observo que tienen todas una
misma entonacion, siempre muy gris, que todas son igualmente pobres de valores, y
que si se distinguen, aun sin ver la firma, es porque con monotonia aplastante y sin
que sirva 4 darlas caracter distinto la diversidad de los asuntos, ofrecen todas un
mismo aspecto que en vez de avalorar el conjunto entiendo que lo perjudica en gran

manera.6!

Aquesta critica artistica envers Pisaca i ’exposicio és important, ja que, per una banda,
mostra una nova opinié, en aquest cas, no massa favorable, sobre les obres de Pisaca i, per
Ialtra, permet coneixer els titols d’altres fotografies que va exposar com Dulce suesio, Phrine,

Creyente 1 Un golfo.

8] a fotografia: revista mensual ilustrada, nim. 107, Madrid, agost, 1910, p. 6.

% KING, S. C, “El impresionismo fotografico en Espafia”, Archivos de la Fotografia , vol. IV, n°1, Zarautz:
Photomuseum, 2000, p. 53.

SOPISACA. A, ()q‘eﬂes, 12x17cm, 1910, Arxiu Fotografic de Barcelona.

1 Ia fotografia: revista mensual ilustrada, nam. 109, Madrid, octubre, 1910, pp. 403-408.
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Seguint aquesta linia, trobem una altra fotografia del mateix any que no s’exposa a
Valéncia, sind que la localitzem en un context musical. Es tracta de la portada de I'obra
musical Encore je #'aime: valse donble boston pour piand® de Clifton Worsley, pseudonim de Pere
Astort i Ribas. S’observa en la fotografia un dialeg amb Destil artistic prerafaelita de finals de
segle XIX, a causa de la presencia abundant d’aigua i vegetacié que permet que s’hi respiri

Iaire transcendental propi del corrent artistic anglés.

Entre el 1910 1 el 1913 exposa diverses vegades al Sal6 Fayang Catala. I’any 1911
mostra®, concretament, les obtes Quants Dens hi ha? i La professé de Rexach. La valoracié que

li fa la critica se centra en la semblanca de la seva obra amb la pintura a Ioli. Es per aixd que

diu: “Son realment fotografies de art, en les que la fotografia hi intervé lo menys possible”®.

La darrera exposicié al Fayan¢ Catala s’inaugura el 15 de maig de 1913 i hi participen
juntament amb Pisaca altres cultivadors de I'art fotografic poc coneguts com Marti Olivares,
Sebastian Jordi Vidal, Antonio Borrell, Joaquim Morell6, José Poquet i Miquel Renom. Fs
molt interessant la ressenya que dedica el diari E/ Poble catala a Pisaca, en la que emfatitza
sobretot la voluntat de la fotografia artistica de transmetre emocions i allunyar-se del caire

documentalista:

Realment, poques vegades l'art de la fotografia havia assolit un major grau de bellesa
i d’encis com el que en mans del senyor Pisaca es [...| d’admirar en Pexposicié del

Fayans.

Allf es veuen veritables quadres, alli els procediments industrials han lograt una
emocié que no sempre es troba en els fruits de la imaginaci6 dels artistes propiament
anomenats. Taques d’una simplicitat meravellosa, efectes lluminosos, humans i
sobris, que causen I'il'lusi6 i recorden el misteri dels grans mestres de la pintura.
Molts dels nostres artistes tindrien d’anar-hi a donar una miradeta a 'exposici6 Pisaca.
Aprendrien a col-locar i a no donar un excessiu valor a lo que s’anomena sentit poétic
que moltes vegades no es altra cosa que’l coneixement de 'ofici per a saber sintetitzar,
davant del natural, i extreuren lo que sols interessa i lo que pot causar una sensacid

espiritual.

62WORSLEY, C [ASTORT RIBAS, P|. Encore je t'aime. Valse double boston de Clifton Worsley, Sociedad Anénima
Casa Dotesio, nim. 20263, 1911.

] a Ilustracid Catalana. Revista setmanal il lustrada, nim. 396, Barcelona, 1911, p. 24.
041bid.
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En Pisaca amb les seves “gomes” ha fet per I'art quelcom més que lo que lo que

molts intenten.6>

L’any 1912, exposa a la Sala Parés ocupant un lloc preferent, amb les obres Modelo,
Cabecita 1 Marina, presentada anteriorment a 'Exposicié de Gijon. En aquest mateix any,
collabora a “Una exposiciéon sin premios ni jurados” organitzada pel fotograf aficionat

Sebastidn Jordi a la sala d’exposicions de la casa Reig de Barcelona®

. En Texposicié s’hi
reuniren els procediments artistics més moderns, tot 1 que hi havia obres elaborades amb
goma bicromatada, la tinta grassa s’havia convertit en el procediment més utilitzat pels
fotografs estetics. Pisaca va presentar diverses gomes, pero el critic artistic Luis de Val de La
Fotografia no el va valorar favorablement, ja que considerava que les fotografies a I'oli eren de
qualitat superior: “Sin embargo, se nota... que son mas los buenos aceitistas que los buenos

" Es important I’éxit que comencgava a tenir la técnica de la tinta grassa per sobre

gomistas
d’altres procediments, fet que provoca un desafiament i, finalment, I’eliminaci6 de la goma
bicromatada. Malgrat, el poc prestigi que van tenir les fotografies a la goma de 'exposicio, la
critica permet concixer que Pisaca s’influencia de Frédéric Dillaye per elabora les seves obres

fotografiques basades en la tecnica de I’aquarel-la bicromatada:

Del Sr. Pisaca, lo tnico aceptable, es una gitana. Por cierto que este seflor, habiendo
leido sin duda el articulo de Frédéric Dillaye (publicado ha poco en La Mise an Poini),
L aguarelle bichromatée, y sofiandole esto 4 cosa rica que no esta al alcance de todas las
fortunas intelectuales, rotula pomposamente sus gomas: Acuarela bicromatada. . ... Y la
acuarela no se ve por ninguna parte! [...] En lo expuesto por el acuarelo-gomista St.
Pisaca, no hay, ni por casualidad, un blanco puro, ni la frescura y la transparencia de
la acuarela: y en cuanto 4 la Acuarela bicromatada d tres colores creo sinceramente que los

ha contado mal. Alli hay muchisimos mas, y la modestia es buena, pero..... no tanto%.

Pero, la valoracié respecte a 'obra de Pisaca no és unanime, ja que segons la critica
artistica de la revista E/ Diluvio afirma: “Dignas de todo elogio son tan bien las obras del ya
veterano fotografo artista seflor Pisaca. Luchador infatigable de la fotograffa, logra sus
acuarelas bicromatadas en tres colores, que son un gran problema resuelto. Asimismo es
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notable en sus gomas™”.

5 E/ Poble catald, 25 de maig de 1913, p. 4.

% I a fotografia: revista mensual ilustrada, nim. 124, Madrid, gener, 1912, pp. 6-8.
7 Ibid.

8 Thid.

% E/ Diluvio, nim.1, gener, 1912, p. 22.
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Després de morir, 'any 1918, les seves fotografies, pero, no cauen en loblit 1
segueixen presents en tres exposicions més. El 1919 es podien trobar a la Sala Parés de
Barcelona, juntament amb pintures a I'oli i aquarel-les de Juan Baixas, retrats d’Enrique Flo
i aiguaforts d’Estrany’. Posteriorment, el 1920, es mostren obtres seves a una de les
exposicions que es van celebrar al Niu Artistic, en col‘laboracié de Renom i Vilatova’. El
1924 exposa, altra vegada, al Sal6 Fayang de Barcelona; les critiques que es feien de la seva
obra P'elogiaven d’aquesta manera: “Sabe elegir los temas, agrupar las figuras, illuminarlas de

modo interesante [...] La fotografia posee algo mais que exactitud”.

La Vanguardia, 3 de febrer de 1919, p. 7.
"La Esquella de la torratxa: periodich sativich, bumoristich, il-lustrat y literari, num. 2168, 1920, p.571.
2La Vanguardia, 24 de maig de 1924, p. 2.
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IV. Aproximacié a la seva obra fotografica

Al llarg del procés d’investigacio, Paproximacié a 'obra fotografica de Pisaca s’ha realitzat,
mitjangant, ’Arxiu Fotografic de Barcelona 1 ’Arxiu Fotografic Municipal d’Igualada, pero,
sobretot, a través de les revistes de I’época: La fotografia practica, La fotografia: revista mensual
il*lustrada, La I]lustracid catalana, La ven de Catalunya, Feminal i Lux. El arte fotografico. A través
de la recerca, s’ha aconseguit concixer I'existencia de trenta fotografies pero, només quinze
s’han pogut recuperat”. Per poder estudiar Pobra fotografica en més profunditat se n’ha
escollit sis, les quals marquen un punt d’inflexié per a la carrera fotografica de Pisaca, pero,
sobretot, representen els aspectes predominants del moviment pictorialista. Fs per aixo que
son diversos els motius que han portat a 'eleccié de les fotografies que han permes analitzar,

detalladament, la seva obra.

En primer lloc, s’ha tingut en compte l'aspecte cronologic i, per aixo, s’han triat
fotografies realitzades en diferents moments de la seva producci6. Trobem l'analisi de dues
fotografies, Gitanai Paisaje, publicades I'any 1905 en el marc de la primera exposicié de gomes
bicromatades a la Sala Parés de Barcelona; dues fotografies de I'any 1910, la portada de 'obra
musical de Clifton Worsley 1 la fotografia Oq’ene&, la qual té un paper rellevant, ja que, fou
exposada en I’Exposicié Nacional de Valencia i guanyadora del diploma d’honor. A
continuacié, situem el retrat d’Isidre Nonell publicat 'any 1911 a La llustracid Catalana, i,
finalment, la fotografia Contraluz publicada el 1916 a la revista Lux. Deixant a banda els
motius cronologics, també s’ha tingut en compte a ’hora de fer la seleccid I'espai a on s’han
realitzat 1 la tematica que presenten. Per aquest motiu, s’han analitzat dues fotografies a I'aire
lliure, Paisaje i la portada musical, que permeten observar elements predominants del
moviment pictorialista, 1 fotografies d’interior, les quals representen tematiques més
costumistes. Per ultim, també s’ha tingut present a ’hora de I’eleccié que hi hagués fotografies

sense cap personatge, fotografies retrat i de conjunt.

3 Veure l'annex, p. 50.
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a. Analisi fotografic
Gitana

La Gitana surt publicada a la revista de I'¢poca
Fotografia Practica del maig de 1905 en larticle on
s’explica la primera exposicié de gomes bicromatades
realitzada la segona quinzena d’abril a la Sala Parés.
L’article no especifica que la fotografia es mostrés a
I'exposici6 organitzada per Pisaca, pero es pot intuir que

formés part de les quaranta-dues obres exposades.

L’obra de la Gitana la situem dins del context de
la reivindicacié de la dona espanyola que va tenir cert
interes per alguns pictorialistes espanyols i catalans com

Joan Vilatoba o Carlos iﬁigo.

Quant a la composicid, observem que sobre un

fons llis 1 neutre, destaca la figura d’una dona dempeus PISACA. A, Gitana, La Fotografia

o ) prdctica, maig, 1905.
d’¢tnia gitana. Presenta un rostre ovalat, llavis carnosos
i el cabell fosc ben recollit. Vestida amb una faldilla clara
illarga i coberta per un xal que el deixa caure pels seus
bragos. La seva mirada directa a la camera i la posicio

dels bragos provoquen certa solidesa i forca a la

fotografia.

La tecnica utilitzada ha estat la de la goma bicromatada, la qual permet la manipulacié
de la imatge final intervenint sobre la superficie, el color i el contrast, provocant I’efecte de
carbonet. Pel que fa a la posicié de la camera respecte al subjecte de la fotografia, es pot
observar que es tracta, clarament, d’un pla general, pero lleugerament picat perque s’observa
gran part del terra. Per aixo, la fotografia esta feta sense angulacio, ates que la camera esta
situada a I'altura del rostre del subjecte. Quant a I'Optica, es pot intuir que Pisaca en fes us
d’una de 35 mm, ja que el resultat final correspon a la visi6 humana. Es a dir, es podria

afirmar que utilitza una optica naturalista perque no s’allunya del que els ulls humans poden
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arribar  a  veure.  Observant  aquestes
caracteristiques, la profunditat de camp és bastant
elevada, ja que el fons de la fotografia és nitid i el

personatge, la gitana, no es mostra aillat.

Amb referéncia a la il‘luminaci6, la
fotografia juga amb poc contrast, ja que no hi ha
ni blancs ni negres absoluts. I’histograma de la
fotografia, tot i que és aproximat, ja que no
disposem dels originals, permet comprovar que
no hi ha contrast. I’obra esta composta,
basicament, per una tonalitat grisa emfatitzada
per la manipulacié que implica I'ds de la tecnica
de la goma bicromatada. A través de les ombres
del nas, del palmell de la ma esquerra i de la
faldilla, s’observa que la fotografia ha estat
realitzada per un dnic punt de llum i amb una

angulaci6 frontal-prozenital.

La fotografia ha estat realitzada en format
vertical en la que el subjecte esta centrat tant en
'eix vertical com en l'horitzontal, originant una
estructura triangular emfatitzada per la forma de
campana de la faldilla. El terra ocupa un terg de la
fotografia fent que ressalti la faldilla, un dels
elements més destacats de 'obra. Per ultim, es pot
dividir la fotografia en quatre franges horitzontals
que alternen colors foscos 1 clars (terra-faldilla-

xal-fons) generant el ritme visual de la fotografia.

La figura femenina és molt present en
I'obra de Pisaca i en la majoria de pictorialistes de
I'época. Tot i que dins del pictorialisme és corrent
la tematica de la figura femenina entesa com un
objecte de desig, en el cas que ens pertoca, Pisaca

ha introduit una nova tematica de marginacié
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molt tipica de finals del segle XIX: les gitanes. El tema de les gitanes permet comprendre el
vincle entre el pictorialisme espanyol i els cercles intel-lectuals vinculats a la generacié del 98,
que emfatitzaven les escenes rurals 1 pretenien expressar el caracter essencial del paisatge i
dels costums™. Es en aquest context on podem situar la tematica de les gitanes expressada

per Pisaca.

Per altra banda, al retratar la realitat de '¢poca pot confondre amb un dels objectius
principals del pictorialisme: la intencié d’allunyar-se de la imitaci6 de la realitat i del caracter
documental de la fotografia. Pero, una de les diferéncies que permet no situar la Gézana dins
de la fotografia documental és que, en primer lloc, s’observa un treball previ en fer la
fotografia ates que la gitana té una postura corporal premeditava, com si fos una model i, en

segon lloc, perque Pisaca intervé manualment sobre la superficie.

A finals del segle XIX, el pintor Isidre Nonell va comencgar a treballar la tematica de
les gitanes a Parfs, pero a partir de 1902 comenca a fer exposicions de pintures gitanes a
Barcelona. Es per aquest motiu que introdueixo la hipotesi que Agusti Pisaca s’inspirés en la
pintura del moment, concretament, en les pintures de Nonell. Els dos artistes tenien relacio,
ja que exposaven a la mateixa Sala Parés 1 al Faian¢ Catala. A més, tenim constancia que es
varen arribar a coneixer, ja que Pisaca realitza un retrat d’Isidre Nonell que es publica 'any

1911 a La Iustracié catalana.

Paisaje

La fotografia del Paisaje, com la Gitana, surt publicada dins de la revista Fotggrafia
Prictica del maig de 1905 com a conseqiiencia de la primera exposicié de gomes bicromatades

a la Sala Parés de Barcelona.

En aquesta obra, Pisaca mostra I’escena d’un paisatge en format vertical. Ens situa
davant d’un bosc frondés i fosc. Els arbres en primer terme s’eleven més enlla de la fotografia

fent que sigui impossible observar el cel.

La fotografia presenta un pla general lleugerament contrapicat, ja que no s’observa la
copa dels arbres. Per realitzar-la, Pisaca utilitza segurament una optica de 35 mm, ja que el

resultat final és semblant al de la visi6 humana. Per tant, s’observa una alta profunditat de

74 MONREAL, LL. “Presentaci6”, en La fotografia pictorialista a Espanya 1900-1936. Fundacié “la Caixa”, 1999, p.
11.
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camp perque¢ hi ha molta distancia entre els
elements enfocats de la fotografia, és a dir, els
arbres de primer terme i els del fons. Aquest fet fa
pensar que la fotografia s’ha realitzat en unes
condicions luminiques molt elevades i amb un

diafragma molt tancat.

Tot i que les condicions luminiques de la
fotografia (un bosc en ple dia) donarien lloc a una
fotografia amb un gran contrast, el resultat final
no és aixi, ja que no hi ha preséncia ni blancs ni
negres absoluts. En aquest sentit, s’entén la
manipulacié que permet 'ds de la tecnica de la
goma bicromatada que fa que es redueixi el
contrast potenciant els tons mitjans 1 perdent el
blanc absolut. En relacié a exposicid, ha optat
per potenciar les altes llums, ja que el detall de la
fotografia el localitzem en les zones més
il'luminades. La fotografia presenta una textura
luminica dura perque I'anic focus de llum que és

el sol és molt llunya.

Pel que fa a la composicid, la fotografia
esta estructurada en format vertical, el qual es veu
emfatitzat per la verticalitat dels arbres. Per altra
banda, s’observa que Pisaca ha utilitzat la regla
dels tres tercos. Es a dir, es pot dividir la
fotografia en tres tercos horitzontals, en el que el
terra ocupa tot el ter¢ inferior, i en tres tercos
verticals, on els dos arbres en primer terme

ocupen els dos tercos verticals exteriors.

El paisatge va ser un dels generes
preferits dins del moviment pictorialista. La
naturalesa proporcionava 'atmosfera romantica

1 misteriosa que buscaven els pictorialistes
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maig, 1905.
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catalans. A través de ’s de la técnica de la goma es podia emfatitzar encara més el caracter

nostalgic i bucolic de les fotografies. Es per aquest motiu, que els pictorialistes tenien

predilecci6 per fotografiar condicions atmosferiques concretes (cels emboirats, boira marina,

pluja, etc.) impossibilitant la nitidesa de les imatges.

Pisaca mostra un paisatge que per les seves caracteristiques compositives i estetiques

permeten relacionar-lo amb els moviments simbolistes 1 romantics, en els que hi ha una

estreta relacié entre la naturalesa i la melancolia. Es per aquest motiu que els paisatges

pictorialistes poden fer-nos pensar en paisatges alemanys romantics com els de C. D.

Friedrich, en els que la naturalesa es converteix en un paisatge espiritual. Per altra banda, la

tematica del paisatge sera constant durant la segona fornada de pictorialistes catalans i,

concretament, tindra gran influencia en la série de paisatges del pictorialista Pla Janini.

Orfenes

Es podria afirmar que Orfenes és I'obra més
reconeguda i valorada de Pisaca. L.a va presentar en
I’Exposicié6 Nacional de Valéncia 'any 1910, amb la
qual guanya el diploma d’honor, la medalla d’or i una
compensacié economica. La fotografia fou publicada a
la revista Gran Vida el juliol de 1910 i aparegué en tota

plana a La Ilustracié catalana de principis del 19117,

Pisaca presenta una fotografia on les
protagonistes son les dues nenes que se situen en eix
central de 'obra. A través del titol, podem comprendre
que es tracta de dues orfenes, possiblement germanes,

que s’abracen.

La fotografia esta elaborada a través de la tecnica
de la goma bicromatada, la qual comengava a estar en
decadeéncia a favor d’altres procediments com el de la

tinta grassa. La imatge esta realitzada amb un valor de

PISACA. A, Orfenes, 12x17cm. Arxiu
Fotografic de Barcelona, 1910.

5 ALSINA, E. La Societat Artistica i Literaria de Catalunya (1897-1935). Exposicions, critica i col-leccionisme d’art.

Barcelona: Universitat de Barcelona, Departament d’Historia de I’Art, 2015, p. 309.
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pla america lleugerament contrapicat. Pel que fa a
I'optica, es pot observar que, com amb la majoria
de les seves fotografies, utilitza una distancia focal
d’aproximadament uns 35 mm. Tot 1 aixi, la

profunditat de camp ens és molt dificil de

determinar perque la fotografia no té profunditat
en si mateixa, ja que no hi ha distancia suficient Histograma, Orfenes, 1910.

entre les figures 1 el fons.

Amb referéncia a la il:'luminacio, és una

escena que no presenta contrast, ja que no trobem
blancs absoluts ni negres absoluts com es pot
observar en I’histograma. Siné que la fotografia se
situa en la tonalitat de grisos emfatitzada per la
manipulacié del contrast que permet I'ds de la

tecnica de les gomes bicromatades. Per altra

banda, utilitza una exposicié6 de mitges llums

A.  SALINAS, Huérfanas, Graphos

perque es pot apreciar que tant les zones més /
Llustrado, nim. 3, marg, 1900.

fosques com les més clares tenen detall. Per tant,
el rang luminic de la situacié permet que tot estigui
ben exposat. Quant a la textura luminica és suau,
ja que l'ombra no és nitida sin6 que fa una
gradacié. La fotografia esta realitzada en format
vertical, el qual es veu emfatitzat per la posicié de

les figures que estan dempeus i centrades.

La tematica de les orfenes la relacionem amb la tendéncia general del primers
pictorialistes en fotografiar ambients dessolats, esterils i melancolics, 1 també amb la pintura
prerafaelita. Tot i aixi, el motiu de les orfenes havia estat utilitzat per altres fotografs de

I'época com A. Salinas, el qual col-laborava en la revista fotografica Graphos liustrado.
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[Sense titol]

La segiient fotografia la localitzem en la
portada d’una obra musical, editada per la casa
Dotesio, titulada Ewncore je taime: 1Valse double
Boston™ del compositor catala Pere Astort Ribas
(1873-1925) amb pseudonim Clifton Worsley.
I’obra de Pisaca esta datada I'any 1910, pero no va
ser fins el 1911 quan es publica la composicid
musical. Justament, fou en aquest any quan La
Liustracid catalana elabora una breu ressenya en la
que destacava la composicio fotografica es vestia
d’una poesia i d’un simbolisme penetrants i afegia:
“Es molt lloable que’ls nostres editors desterrin els
cromos y litografies cursi de les portades
substituhintles per obres verament artistiques com

les d’en Pisaca de que acabem de parlar””.

PISACA. A, en la portada d’Encore je t aime.
Valse double boston de Clifton Worsley, 1910.

S’observa una figura femenina de perfil, de cabell llarg 1 fosc, vestida amb una tanica

que li arriba fins els peus. El personatge manté una actitud meditativa i reflexiva. Esta situada

en plena naturalesa, concretament, davant d’un possible estany o riu i amb molta vegetacié

al voltant. En aquest sentit, s’aprecia que la fotografia esta elaborada amb un pla general i

una angulacié normal, pero lleugerament picada. La visié focal és aproximadament d’uns 35

mm, ja que presenta unes dimensions molt humanes. Es a dir, 'ull huma veuria el mateix que

presenta la fotografia. Quant a la profunditat de camp, es pot afirmar que en té molta, perque

tot 1 la distancia entre els elements de la fotografia, tots estan enfocats 1 presenten certa

nitidesa.

Amb referéncia a la il'luminacié, no
existeix contrast, sind que més aviat les condicions
luminiques fan pensar que no hi havia massa
diferencia entre les zones més il-luminades 1 les
menys fosques. Per tant, s’intueix que la fotografia

s’ha realitzat sense el sol directe, és a dir, amb una

Histograma, [Sense titol], 1910.

76 Podeu localitzar I'audio en el segtient enllac: http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000197004

"7 La llustracid catalana. Revista setmanal il-lustrada., 16 de juliol de 1911, p. 416
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llum uniforme propia de ’hora magica i, per aixo,
I'obra presenta una textura suau. En aquest sentit,
Pisaca va seleccionar I'aigua com el gris-mig de la
fotografia, fent que la pell del rostre quedés
lleugerament subexposada, és a dir, amb un to més

fosc.

La fotografia esta realitzada verticalment,
pero, la podem dividir horitzontalment en tergos
(fosc -plantes primer pla; clar - aigna; tosc - muntanya)
1, verticalment en dues parts limitades per la figura

femenina.

La present escena és un clar exemple de les
influéncies dels prerafaelites als pictorialistes, ja que
a primera vista podria semblar una pintura
simbolista en blanc i negre. A més, trobem una
fusié entre la figura femenina i la naturalesa que
permeten observar un vincle directe entre la
fotografia artistica 1 la pintura del segle XIX. Per
altra banda, la figura femenina es tracta d'una dona
idealitzada, convertida en un objecte de desig per
ser admirat i venerat que recorda a l'obra d'Ofe/ia de
J. E. Millais. Les dues obres presenten un cert
paral-lelisme atés que comparteixen I'is d’una
figura femenina protagonista en un ambient on hi
predomina la preséncia d’aigua emmarcada per una
vegetacié abundant. A més, ambdues obres s’hi
respira I'aire transcendental propi de les obres d’art

prerafaelites.
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Isidre Nonell

El retrat d’Isidre Nonell fou publicat a La
Lustracid catalana del 5 de mar¢ de 1911, en una
petita ressenya en homenatge a I’artista després de

la seva mort sobtada el mes antetior.

La fotografia mostra un retrat de perfil
d’Isidre Nonell, el qual esta en una posicid
pensativa a causa de la mirada perduda i la ma
dreta recolzada a la barbeta. L’artista va saber
captar el moment en que¢ Nonell es trobava en
actitud pensativa i de repos tot atorgant nitidesa al
detall i creant proporcié en el conjunt per generar
una visi6 intima. Va saber reproduir 'atmosfera i
transmetre Pexpressié6 mediatica i reflexiva de la
cara en posicié de perfil. I’austeritat cromatica de
la vestimenta i del fons contribueix a destacar-ne la
concepcié expressionista i el dota duna gran

profunditat psicologica.

PISACA, A, Isidre Nonell, 11x16cm.

La Lustracid catalana, mar¢ de 1911.

La fotografia esta realitzada amb un pla mig i amb una angulacié normal en la que la

camera esta situada a I'alcada de Pespatlla. Al presentar unes dimensions semblants a les de

I'ull huma s’intueix que Pisaca utilitza una optica aproximadament d’uns 50 mm. Pel que fa

a la profunditat de camp, és quasi inexistent, ja que I'espatlla esta desenfocada mentre que la

cara presenta un alt grau de nitidesa.

Quant a la il-luminacid, tot i que a primera
vista podria semblar una fotografia amb un gran
contrast, no és aixi, ja que com mostra
I’histograma, la fotografia no presenta ni blancs ni
negres absoluts. Amb referencia a I'exposicio, es

, .
pot afirmar que 'escena esta exposada per les altes
llums, ja que la zona on s’observa més detall és la

il'luminada. Per ultim, quant a la composici6 és en

format vertical, en la que lespatlla esquerra
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desenfocada ocupa gran part, provocant que aquesta tingui gran pes a la fotografia.

Les variants expressives del rostre, aconseguides per la incidéncia de la llum en el
personatge que emergeix de la tenebra i del fons fosc i uniforme, connecten aquesta
fotografia amb retrats de pictorialistes com els de Rafel Arefias o Antoni Borrell i Vidal, que

Pisaca havia pogut veure en les exposicions del Faian¢ Catala.

Contraluz

Contralug surt publicada a la revista Lux.
E/ arte fotografico a octubre de 1916, juntament
amb dues altres fotografies de Pisaca: Meditacio i

Estud;.

En aquest cas, els elements principals de

Pobra sén dos: les costureres i la finestra. La

fotografia presenta una escena quotidiana de PISACA. A, Contraluz, Lux. El arte fotogrifico,
5 , . octubre, 1916.
I’época a través de tres personatges femenins

ordinaris, en una escena en la intimitat de les
seves tasques quotidianes: la costura. La
composicié de P'obra respon, per 'equilibri, als

patrons académics. Les tres figures apareixen

disposades de perfil en tres plans diferents que

donen profunditat a la fotografia. Tot 1 aix{, Pisaca

Histograma, Contraluz,

procura que tota I'atencié se centri basicament en
la figura central, la qual esta totalment submergida
i concentrada en la tasca. Mostra les figures
femenines aillades en un moén alie al de
I'espectador, en un ambient calid, causat per la
llum filtrada a través de les cortines, pero,

sobretot, presenta una escena en silenci.

La fotografia esta realitzada amb un pla mig conjunt, presentant una angulacié normal
1 amb una visié focal aproximada d’'uns 50 mm, ja que presenta unes dimensions molts
naturalistes. Tot i aixi, la profunditat de camp és molt reduida, perque només esta enfocada

la figura central.
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La il-luminaci6 de I'escena prové d’'un
punt situat fora de la composicié. En referéncia
al contrast, s’hi observen blancs absoluts, com
afirma I’histograma pero, no negres absoluts, ja
que ha sobreexposat les zones més fosques. Per
tant, encara que a primera vista pogués semblar
una fotografia amb gran contrast no el podem
corroborar. S’ha realitzat amb una exposici6 a
les baixes llums, ja que sén les zones més
fosques on trobem detall i, per tant, les zones
amb més llum estan cremades. El fet que només
hi hagi un unic punt de llum, el qual esta filtrat
per les cortines provoca que la textura de la
fotografia sigui suau. La finestra marca la
composici6 de la fotografia, ja que la llum té un
paper molt important perque marca 'ordre de

lectura que és d’esquerra cap a dreta.

En aquesta fotografia es plasma un dels
temes principals dels pictorialistes: la vida
quotidiana. La tematica de les costureres ha
estat present al llarg de la historia de I'art. En el
cas de Pisaca, la fotografia ens remet a Les
filadores de Velazquez en la que també s’hi
presenten tres figures femenines cosint. També
podem establir connexions amb lartista
holandés del segle XVII, Johannes Vermeer, el
qual també té una obra, La puntaire, en la que
retrata un personatge ordinari en la intimitat on
presenta una costurera, pero sobretot, la
influencia de Vermeer la localitzem amb la
il'luminacié. Vermeer utilitza les finestres com a
punt d’il'luminacié de la mateixa manera que
Pisaca, provocant un ambient suau i calid. Per altra

banda, també es pot establir vincles amb altres
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fotografs coetanis que utilitzaren el mateix motiu iconografic com el cas de V. G. Nonella,

amb la seva fotogratia Estudio.

b. Sintesi de I'obra fotografica

L’obra de Pisaca se situa, aproximadament, en el transcurs dels primers anys del segle XX,
concretament la primera fotografia que en tenim constancia fou publicada el 1904 11a darrera
en el 1916. Al llarg de la seva producci6 fotografica, Pisaca fa un as total de procediment
tecnic de la goma bicromatada per aconseguir modificar i manipular el positivat de la
fotografia i, aixi, legitimar-la com a art. A principis de segle, la goma es va estendre i
popularitzar, ja que “el procedimiento a la goma es relativamente sencillo y permite a un
principiante absoluto en ese método del positivado realizar trabajos bastante decentes casi
de inmediato; ademas, la mayoria de los materiales son faciles de adquirir en cualquier

parte”78

. Malgrat la popularitzacié d’aquest procediment técnic, a partir del 1908 1 el 1909 va
defallir a favor d’altres tecniques que permetien un acabat més acurat, atés que la goma era
“como han dicho muchos, el mejor y el peor de los métodos, notablemente ductil y dificil de

controlar, al mismo tiempo””

. Al llarg del treball, s’ha pogut constatar que la critica
predominant en les fotografies de Pisaca rau en el fet que només utilitzés un sol procediment
que no li permetia aconseguir una distincié entre les tonalitats grises. Encara que gran part
de la critica artistica de I’época desvaloritzés el seu treball amb la goma bicromatada, també
trobem elogis com el cas de exposicié al Fayan¢ Catala, en la que afirmaven la labor que
realitza Pisaca en lart fotografic: “Los mas opuestos contrastes, aquellos en que se pone 2a

prueba 4 quien no tiene una larga prictica, se nos brindan en la setie de gomas expuestas™™.

Amb referéncia a elements més tecnics, concretament, la posicié de la camera
respecte al subjecte de la fotografia, Pisaca utilitza una visié focal molt semblant a la de I'ull
huma. Es a dir, en utilitzar una optica aproximada entre 35 i 50 mm en quasi totes les seves
fotografies proporciona un efecte molt naturalista. En un primer instant, podriem confondre
aquesta intencié naturalista amb una fotografia documentalista, ja que a primera vista la

fotografia de Pisaca no s’escapa de la realitat. Per aquest motiu, és important la manipulacié

8 KING, S. C, “El impresionismo fotografico en Espafia”, Archivos de la Fotografia , vol. IV, n°1, Zarautz:
Photomuseum, 2000, p. 35.

7 Ibid.

80 La Vangnardia, 24 de maig de 1913, p. 2.
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sobre el positivat, el qual permet aconseguir el principal objectiu del moviment pictorialisme:

allunyar-se de 'automatisme 1 dels fets objectius.

Aquesta tendéncia més naturalista també és reflectida en I'ds de la il-luminaci6. Es
recurrent en les seves fotografies que el focus luminic sigui de llum natural com s’observa en
Paisaje 1 1a portada de 'obra musical de Clifton Worsley. Pero, sobretot, trobem la tendencia
de no utilitzar una llum directa, siné filtrada a través d’una finestra, la qual s’aprecia,
clarament, en les fotografies Merce Armet de Muxo, Meditacid 1 Contralug. En aquest sentit, la
fotografia de Pisaca remet a la pintura holandesa del segle XVII, concretament, a I'obra
pictorica de Johannes Vermeer. La critica de 'época fa emfasi sobre la il-luminacié que
utilitza Pisaca en les seves fotografies. En el context de 'exposicié de 1913 al Fayang Catala,
la ressenya de La VVanguardia afirma “se nos muestra al verdadero artista que sabe elegir los
temas, agrupar las figuras iluminarlas de modo interesante, y que hace que la fotografia que
sale de sus manos posea algo mas que el valor de la exactitud™, és a dir, mitjancant la técnica
de la goma Pisaca aconseguia evitar tant com es pogués la copia de la realitat i, sobretot, que

observador s’oblidés que estava contemplant una fotografia®.

Quant la composicié de les seves fotografies, Pisaca utilitza gairebé sempre el format
vertical 1 una estructura molt simétrica i organitzada. Fa un us freqiient de la regla dels tercos
per equilibrar els elements i, per aixo, les fotografies presenten composicions molt pensades,
i com afirma la critica artistica: “el sentido de la armonia, la justedad en relacién de valores,
y el buen gusto en la disposicion de aquellos elementos en que cabe agruparlos debidamente,
se echan de ver poniendo de manifiesto que manos de artista intervinieron”®. En aquest
sentit, al llarg del decurs de ’analisi, s’observa que I’estil de Pisaca mostra trets documentals,
ja que fotografia aspectes quotidians de la vida diaria de I'época, pero la posicié concreta dels
subjectes en la fotografia fan pensar que intervenia com un director d’escena en col-locar els

petrsonatges.

L’estudi de la composicié i la tematica estan estretament relacionades, ja que
I'estructura de les fotografies remeten als motius propis dels pictorialistes. Es a dit, a través
de I'estudi de 'obra de Pisaca s’evidencia com el primer pictorialisme catala veu directament
de moviments europeus de la pintura i literatura simbolista, el romanticisme, la pintura

prerafaelita pero, sobretot, i com s’apuntava anteriorment, de la pintura holandesa del segle

81 La Vanguardia, 1bid.

82 KING, S. C, “El impresionismo fotografico en Espafia”, Archivos de la Fotografia , vol. IV, n°1, Zarautz:
Photomuseum, 2000, p. 50-51.

8 La Vangnardia, 24 de maig de 1913, p. 2.
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XVII. El vincle amb la pintura anglesa el localitzem amb la preferéncia per les figures
femenines idealitzades i desitjades, pels paisatges, la vegetacio, la presencia d’aigua, 'ambient
emboirat, misterios i, en definitiva, pel misticisme. Per altra banda, la influencia holandesa
no se centra només en 'ambit de la il-luminacié, siné també el localitzem en els motius
iconografics. La tematica costumista i la pintura de génere propia de pintors com Vermeer

son reflectides en fotografies com Meditacid 1 Contraluz.

Draltra banda, en referéncia a la comunicacié de la imatge, la fotografia, a diferéncia
d’altres arts com la pintura o I'escriptura, comunica partint d’una realitat intocable. Segons S.
Carl King, la fotografia comunica a través de dues sintaxis: la sintaxis de la camera, on
s’enregistra la informaci6 en les emulsions fotografiques i, la sintaxis del positivat, on la
informacié es transforma en reproduccié. A causa de les limitacions de la sintaxis de la
camera, els pictorialistes van prioritzar en modificar la sintaxis del positivat per comunicar,
és a dir, se centraren en la manipulaci6 de la textura, el contrast, la imatge, ’escala tonal, entre

d’altres aspectes. En aquest sentit,

Los fotégrafos se sirven de la sintaxis del positivado de la misma manera y con los
mismos propositos con que los poetas utilizan las palabras y los pintores los pinceles:
para ofrecer una interpretaciéon individual de ciertos aspectos del ser, o, en palabras
de numerosos esteticistas del siglo XIX, para retratar la naturaleza segin es vista por

su temperamento.®*

A través de I'analisi s’observa que Pisaca va ser un pictorialista en el ple sentit de la
paraula 1 es va adherir a una estetica de la fotografia que estimulava la interpretacié i
l'expressioé personal mitjancant d'una considerable manipulacié de la copia final. Per tant, és
a través de la modificacié del positivat que permet que 'obra adquireixi sentit 1 sigui una font
d’expressio. Seguint aquesta linia, s’observa que en gairebé totes les fotografies de Pisaca
tenen, en referéncia a la comunicacid, un aspecte comu: el silenci. Es a dit, el fotograf
barceloni capta en les seves obres moments de tranquil-litat i de concentracio, ja sigui per
realitzar una determinada tasca com el cas de les costureres de la fotografia Contraluz, o bé,
perque el personatge de 'obra presenta una postura meditativa i reflexiva com seria la
fotografia de la portada de 'obra musical Encore je t'aime i Meditacid. Per altra banda, aquest
silenci també el trobem en el patiment que transmet Oyfenes, la fotografia premiada a

I’Exposicié Nacional de Valéncia o, senzillament, en I'instant de reflexio i introspeccié dels

8 KING, S. C, “Fl impresionismo fotografico en Espafa”, Archivos de la Fotografia , vol. IV, n°1, Zarautz:
Photomuseum, 2000, p. 25.
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retrats de Merce Armet de Muxd, Miquel S. Oliver 1 Isidre Nonell. Pero, també és representat per

la mateixa naturalesa en el cas de Paisaje o de la fotografia dels carrers dessolats de I'any 1906.

El silenci no només forma part de les seves composicions, siné que també es pot
relacionar amb la manca de consideracié 1 d’oblit de 'estudi del moviment pictorialista. Com
sapuntava a linici del treball: “el pictorialisme fotografic no gaudeix de gaire bon
predicament, a causa de les seves connotacions de romanticisme buit i d’imitaci6 superficial

de la pintura™®

. En aquest sentit, entendre per que el moviment pictorialista i, concretament,
la figura de Pisaca, no han tingut un bon predicament ha estat una qiiesti6 latent al llarg de
la recerca. Per aquest motiu, 1 amb paraules de Joan Fontcuberta, em pregunto: “;Hay que
juzgar a los fotégrafos por la importancia que tuvieron en su tiempo, o por el provecho que
hoy podemos sacar de una lectura de su obra?”’®. Segons Fontcuberta, s’inclina decididament
per la segona opcid, entenent que hi ha una clara subjectivitat en la “veritat” historica, ja que

esta condicionada per la propia historia dels historiadors. Per tant, I'éxit o fracas d’un

moviment o d’un artista ve determinat per molts condicionants.

El treball d’investigaci6 de S. Carl King, E/ impresionismo fotogrdfico, ha permes entendre
amb més profunditat les raons de I'oblit i la manca d’interes per la recuperacié historica del
moviment. Segons King, el fet que el pictorialisme espanyol anterior al 1920 sigui un camp
poc estudiat és resultat d’'un “cimulo complejo de circunstancias estéticas y politicas cuyo
resultado es que los investigadores contemporaneos han tendido a desacreditar o ignorar los
pictorialismos y su obra”’. Possiblement, el desinterés prové com a conseqiiéncia del fracas
del moviment, ja que no varen aconseguir el seu objectiu principal: entendre i reconcixer la
fotografia artistica com a art legitim. Fet que provoca que la majoria dels primers pictorialistes
fossin poc reconeguts en les publicacions del pafs dedicades a I’art en general. Aquest fracas
es pot explicar per diferents motius: la falta d’una tradicié fotografica, concretament, en el
terreny estetic; la disconformitat dels fotografs professionals; el conservadorisme dels critics
d’art nacionals; i, per tltim, la poca vinculacié de 'obra pictorialisme amb el mén real®. El

darrer punt, permet crear la segiient hipotesi: I'allunyament entre 'obra pictorialista 1 el

8 HAMMOND, A. “Fotografia pictorialisme europea entorn del 19007, en La fotografia pictorialista a Espanya 1900-
1936. Fundaci6 “la Caixa”, 1999, p. 27.

86FONTCUBERTA, J, “La fotografia catalana de 1900 a 1940: el camino hacia la modernidad”, en Introduccion a la
historia de la fotografia en Cataluiia, ]. Naranjo, J. Fontcuberta, P. Formiguera, L. Terré, D. Balsells, 2000, Lunwerg
Editores, SA., p. 76.

87 KING, S. C, “El impresionismo fotogrifico en Espafia”, Archivos de la Fotografia, vol. IV, n°l, Zarautz:
Photomuseum, 2000, p. 64.
88 KING, S. C, Ibid.
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moment coetani provoca que hi hagi un desinteres més gran per part dels historiadors.
S’observa que al interessar-se sobretot per consideracions estétiques i, no crear cap relacio
amb compromisos politics ni per les preocupacions socials té com a conseqii¢ncia directa el

poc interés per part dels historiadors.

A més, el fet que en paral-lel hi hagués un altre moviment amb molta for¢a que eren
les avantguardes provocaren també la falta d’atencié cap a la fotografia artistica. Les
avantguardes, a diferéncia dels pictorialistes, s’adequien 1 es desencadenen dins del context de
crisi europeu, mentre que la fotografia artistica sembla que es desenvolupi sense tenir cap
consideracio6 pel context social de I'’época. Per altra banda, les avantguardes son trencadores,
1 la historia de l'art s’ha anat construint a través d’un dialeg de ruptura amb el moviment
anterior. En canvi, els pictorialistes no feien cap distincid, sindé que volien que la fotogratia
no caigués en mera reproducci6 automatica de la realitat en la que tothom podia fer. Aquest
darrer aspecte el relacionem amb el fet que fos un moviment social elitista, ja que la majoria

que formaven part del moviment pertanyien a classes socials benestants i intel-lectuals.

Seguint aquesta linia, podem entendre que es perdessin gran part de I'obra dels
fotografs del periode. No sera fins els anys setanta, coincidint amb la crisi de les avantguardes,
que s’inicia una recuperacié del moviment®. Es en aquest moment quan Joan Fontcuberta i
altres fotografs es van comencar a plantejar la recuperacié del passat historic de la fotografia,
a causa de I'existencia de buits estructurals, i, a la vegada, van fomentar la fotografia com una
disciplina humanistica. Es en aquest sentit que s’entén que la figura d’Agusti Pisaca 1 Pujadas

no hagi estat recuperada ni estudiada i s’hagi quedat en silenci.

89GARCIA FELGUERA, M* de los Santos, “El fin del pictotialisme”, en Arte y fotografia (1). E/ sigle XIX, en
SOUGEZ, Marie-Loup (Coord.) Historia general de la fotografia, Ediciones Catedra, Manuales Arte Catedra, Madrid,
2007, p. 254.
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V. Conclusions

Elaborar el capitol de les conclusions implica retornar al punt d’inici de la recerca. Malgrat
que s’indiquessin tres objectius de fons que marcaven l'estructura del treball: aproximar-se a
la figura i el context d’Agusti Pisaca; con¢ixer la seva producci6 artistica i, finalment, entendre
la manca de reconeixement 1 d’interes per part dels historiadors; era molt dificil d’entrada
saber si es podrien complir la triada d’objectius. El repte inicial hauria pogut no donar joc, ja
que des de I'inici no sabiem a on arribaria la recerca i si hi hauria suficients fils per a on estirar
i continuar. Es a dir, desconeixiem cap a on ens portaria la investigacio i, basicament, si

trobarfem suficient informacié per a elaborar un Treball de Fi de Grau.

Una de les “sorts” que ha tingut aquest treball és que per petita que fos la informacioé
que es trobava et conduia cap a un altre punt en el qual descobries un altre aspecte o dada
sobre la figura de Pisaca. S’ha de dir, pero, que han sigut més les institucions que no tenien
cap dada que les que si, pero totes elles han mostrat interés per la recerca. En aquest sentit,
’elaboraci6 del treball ha estat construir, a poc a poc, una gran xarxa, en la qual cada vegada
es podia establir més relacions 1 connexions amb I’época, el moviment, les exposicions i amb

els altres fotografs coetanis.

Tot i la dificultat que ha seguit el treball, propia d’una recerca académica, se n’ha
pogut extreure moltes dades i aproximar-nos a Agusti Pisaca: s’ha pogut entendre i concixer
el context pictorialista en el que va formar part; s’ha reconstruit part de la seva biografia, 1
s’ha conegut el seu recorregut artistic i les nombroses exposicions en les quals va exposar.
Pero, sobretot, s’ha pogut concixer i donar valor a les seves fotografies. En aquest sentit, el
present treball ha permes treure Agusti Pisaca de 'anonimat i d’aquell “por un tal Pisaca”
que anomenaven els llibres sobre pictorialisme. Un anonimat i un desconeixement marcat

per P'oblit dels historiadors.

Per aquest motiu, una de les qiiestions de pes que ha estat present al llarg de tot 'any
de recerca era comprendre els motius per la manca de reconeixement artistic. En el fons,
Pisaca no s’allunya massa dels trets caracteristics dels fotografs aficionats, sin6 que seguint la
tendencia dels amatenrs de 'época, prové d’una familia aficionada a la fotografia, ja que el seu
pare, Carlos Pisaca, també era fotograf d’aficio. Per altra banda, es va formar en arts aplicades
com quasi tots els fotografs coetanis, i forma part de I'esfera cultural de Barcelona, en els
Jocs Florals com també en la Societat Artistica 1 Literaria. A més, com altre tret caracteristic
dels amatenrs, va participar en exposicions locals com nacionals i internacionals. Pero, en el

fons, el seu espai expositiu van ser les revistes i els diaris de I’época. Pero, tot 1 aquest
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recorregut artistic i havent estat valorat en I'época no existia un reconeixement. Com diu
Nuria Peist, referint-se a Iestudi de Viceng Furid, “no existen descubrimientos desde la
2990 5 2

actualidad, sino «redescubrimientos» de artistas que fueron ya valorados en su época”" 1 és

concretament aquesta idea la que s’ha intentat plasmar al llarg de tot el treball.

En aquest sentit, que Pisaca no hagi gaudit d’un reconeixement artistic @ posteriori ha
condicionat que la seva obra no hagi estat conservada en els arxius i, conseqientment, hagi
estat de gran dificultat localitzar-la. Fet que ens fa intuir que la seva produccié no es conserva
en mans de les institucions, sin6 de particulars, els quals possiblement no sén familiars, ja
que com es comprova en l'arbre genealogic la seva descendéncia queda interrompuda. Es per
aquest motiu que aquest treball també té la voluntat de donar valor a les revistes 1 diaris de
I'época, ja que sense aquest espai de publicacié no s’hagués pogut accedir a la seva obra

fotografica, ni desenvolupar la recerca.

En definitiva, al llarg del treball, s’ha pogut constatar que el coneixement envers les
arts aplicades i les idees estetiques de Pisaca es relacionen amb les corrents del pictorialisme
america, europeu i espanyol. A través dels procediments pigmentaris, concretament, el de la
goma bicromatada, el fotograf barceloni reivindica la fotografia com a art, idea que mantindra
en tota la seva producci6 artistica i fara que sigui conegut com el que “siente horror por los

1 Fs en aquest sentit que s’entén Pobjectiu del moviment

procedimientos automaticos
pictorialista: la fotografia com a manifestacié artistica. El treball deixa constancia que sén els
pictorialistes qui iniciaren el debat sobre la legitimacié de la fotografia com a art. Un debat
que el podriem portar fins a I'actualitat, ja que en el mén digital en el que vivim també seria
possible encetar la discussio sobre si tota la fotografia pot ser considerada art i quins sén els
parametres o caracteristiques que la legitimen. Per tant, després de més de cent anys el debat
iniciat pels primers pictorialistes es podria continuar a dia d’avui i tampoc s’obtindria una
resposta unanime. Potser ’escassa historiografia sobre el pictorialisme ha provocat que hagi
estat vist com una anécdota i, fins i tot, entés com un moviment massa ambicids. Tot i aixi,
el moviment pictorialista a Catalunya va gaudir de grans artistes que crearen veritables obres
d’art. Es per aixo que esperem que d’alguna manera, aquesta aportacié pugui contribuir a

donar visibilitat a Agusti Pisaca i Pujadas i que pugui ser I'inici de noves recerques, ja que, tal

i com es dedueix a la lectura d’aquest estudi, encara queda per coneixer i descobrir.

0 PEIST, N. E/ éxito en el arte moderno. Trayectorias artisticas y proceso de reconocimiento. Abada Editores, Madrid, 2012,
p. 24.
N Lux. El arte fotografico, num. 30, octubre, 1916, p. 6.
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B. Llistat cronologic de I'obra fotografica

Titol Any Localitzacio de la
fotografia
Manolo Exposada 'any 1904 Concurs  de  fotografia
Barcelona, 1904.
Gitana Publicada I'any 1905 La Fotografia practica, maig,
1905. *
Paisatge Publicada I'any 1905 La Fotografia practica, maig,
1905. *
[sense titol] 1906 Arxiu del MNAC *
Merce Armet de Muxd Publicada 'any 1907 Revista Feminal, 1907. *
Musico Exposada 'any 1909 Exposicié Nacional de Gijon.
Cabeza de Mujer Exposada 'any 1909 Exposicié Nacional de Gijon.
Religiosa Exposada 'any 1909 Exposicié Nacional de Gijon.
Descanso del artista Exposada 'any 1909 Exposicié Nacional de Gijon.
Marina Exposada 'any 1909 Exposicié Nacional de Gijon.
Exposada 'any 1912 Exposici6 a la Sala Parés 'any
1912. *
Taller de Modistas Exposada 'any 1909 Exposicié Nacional de Gijon.
Orfenes Exposada 'any 1910 Exposici6  Nacional  de

Valéncia. *

Dulce suesio

Exposada 'any 1910

Exposici6  Nacional  de

Valencia.

Phrine Exposada I'any 1910 Exposici6  Nacional  de
Valencia.

Creyente Exposada I'any 1910 Exposici6  Nacional  de
Valencia.

Un golfo Exposada I'any 1910 Exposici6  Nacional  de
Valéncia.

[Sense titol] 1910 Portada de T'obra musical
Encore je taime. Valse double
boston. *

Miquel S. Olzver Publicada I'any 1910 La il lustraci catalana, 1910. *

92 El simbol *indica que ’obra es troba reproduida en I'apartat de 'annex Cataleg d’obra.
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Quants Déus hi ha?

Exposada I'any 1911

Exposicié al salé6 Fayang

Catala

La professé de Rexach Exposada 'any 1911 Exposici6 al salé6 Fayang
Catala

Isidre Nonell Publicada I'any 1911 La I/ lustracio catalana, 1910. *

Modelo Exposada 'any 1912 Exposicio6 a la Sala Parés

Cabecita Exposada 'any 1912 Exposici6 a la Sala Parés

Medjtacio Publicada I'any 1916 L. El arte fotogrdfico, octubre
de 1910. *

Contraluz, Publicada I'any 1916 L. El arte fotogrdfico, octubre
de 1910. *

Estudi Publicada I'any 1916 L. El arte fotogrdfico, octubre
de 1910. *

Flantista No datat Arxiu del MNAC *

[Sense titol] No datat Arxiu del MNAC *

[Sense titol] 1906 Arxiu del MNAC *

Dona No datat Reial Cercle Artistic de

Barcelona *
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C. Cataleg d’obra

PISACA. A, Gitana, La Fotografia practica, maig, 1905.

PISACA. A, Paisaje, La Fotografia prictica, maig, 1905.
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PISACA, A, Sense titol; 1906; paper d’aquarel‘la, goma bicromatada, goma bicromatada sobre
paper; m.i. 16,8 x 11,1 cm; Adquisicié, 2011
MNAC

PISACA, A. Merce Armet de Muxd, Revista Feminal, 1907.
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PISACA. A, Orfenes, 12x17cm. Arxiu Fotografic de Barcelona, 1910.
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PISACA. A, en la portada &’ Encore je #'aime. Valse double boston de Clifton Worsley, 1910.
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PISACA, A, Miguel S. Oliver. President dels jocs florals. (Celebrats a La Llotja). La lustracid
Catalana, n* 361. 1910.

PISACA, A, Isidre Nonell, 11x16cm. La lustracid catalana, marg, 1911.
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PISACA. A, Meditacid, Lux. E/ arte fotogrdfico, octubre, 1916.

PISACA. A, Contralug, Lux. El arte fotogrdfico, octubre, 1916.
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PISACA. A, Estudio, Lux. E/ arte fotogrifico, octubre, 1916.

PISACA, A; Flautista; No datat; paper d'aquarel-la, bromoli transportat, bromoli transportat
sobre paper; m.i. 21,2 x 16,1 cm; Adquisicié, 2011. MINAC
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PISACA, A; Sense titol; No datat; paper d'aquarel-la, bromoli transportat. Bromoli transportat

sobre paper; m.i. 15,9 x 11,4 cm; Adquisicio, 2011; MN.AC

PISACA, A; Sense titol; 1906; paper d’aquarel-la, goma bicromatada, goma bicromatada sobre
paper; m.i. 16,8 x 11,8 cm; Adquisicio, 2011; MN.AC
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PISACA, A; Dona; No datat; 27 x 20,5 cm. Barcelona. Reial Cercle Artistic de Barcelona.
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D. Glossari fotografic

Bromoli: Fs una variant del positivat de la tinta grassa, consisteix a tractar un paper bromur
en gelatina amb un bany blanquejador. Ia imatge de plata s’elimina fent que la gelatina
absorbeixi 'aigua 1 8’infli. Un cop blanquejada la fotografia, es tinta com el procediment de
la tinta grassa. Aquest procés permet una gran varietat d’intervencions manuals sobre la

imatge.

Bromoli transportat: Procediment que consisteix en 'obtencié d’un bromoli pero, enlloc
de considerar-lo una imatge acabada, es fara servir com una planxa de gravat. D’aquesta
manera, la imatge es transfereix a un altre paper a través d’una premsa de gravat o un torcul.
Aquest procediment permet que a partir de diferents passades s’obtinguin imatges de dos o

més colots.

Col‘lodié humit: Procediment en que s’utilitza el col‘lodi6, una especie de vernis que
s’aboca directament sobre les plaques fent que la placa romangués humida durant tot el
procediment de resa i revelat de les imatges. Aquest metode va provocar I'abandonament

d’altres procediments fotografics com el daguerreotip.

Goma bicromatada: Procediment en que s’utilitza una emulsié sensible a la llum formada
per una soluci6 de goma arabiga, barrejada amb bicromat de potassi o d’amoni i un pigment.
L’emulsié s’escampa sobre un full d’aquarel-la i s’exposa a la llum en contacte amb un
negatiu. Durant el revelat a I’aigua, la goma que no ha estat exposada a la llum roman soluble
i es dissol, en canvi, les parts de 'emulsié que han reaccionat a la llum fixen el pigment
barrejat amb la goma no soluble. Aquest procediment permetia manipular la imatge final a
través de la intervenci6 sobre la superficie, el color i el contrast. Tot i aix{, la imatge final és

poc detallada i pot produir I'efecte d’un carbonet.
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E. Altres

Estela de mort “Gomita bicromatada y Flou”, La Fotografia, marzo, 1908, p. 12

LA'NENA

GOMITA BICROMATADA Y FLOU

Ha subido al Limbo 4 los dos afios e edad.
R. I.L P.

|

Su desconsolado Papd D. Anlonio Rabaddn, hermana
Dona Ozotipia, tios D. Antonio 'y D. Mdximo Cdnovas,
padrino D. Carlos Iiiigo, abogado D. Francisco Cabre-
rizo, testamentarios D. Gerardo Bustillo y D. Baltasar
Herndndez Briz, y numerosisimos primos, amigos y ad-
miradores, comunican d los lectores de LA FOTOGRAFIA
tan sensible pérdida.

La conduccién de los restos se verificara el
dia menos pensado, desde la Fotografia de Kau-
lak, Alcala, 4, 2 las riberas del Manzanares.

Todas las palabras feas que se digan por los
aficionados 4 la fotografia desde hoy hasta nuevo
aviso, serdn aplicadas 4 la eterna molestia de la
finada.

El duelo se despide en ¢l Puente de Toledo, donde hard los ho-
nores el Doctor Briz.

No se admiten coronas.
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“no existen descubrimientos
desde la actualidad, sino
redescubrimientos de artistas
que fueron ya valorados en su
época”

Nuria Peist

portada i contraportada: Claudia Barbera



