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INTRODUCCIO

L’objectiu d’aquest treball és presentar, a tradéd’analisi de la traduccio de
'humor a la seérie’Allo’Allo!, la classificacid que se’n deriva de diferentsugip
d’acudits, estratégies i solucions, i validar atmetassificacié com a eina que, tot i les
seves limitacions, pot servir per a estudiar i ki@l doblatge d’un text audiovisual on
I’humor és prioritari. Aquesta classificacio, totprendre com a referéncia les de
Delabastita (1993) i Zabalbeascoa (2000 i 2001a slissenyat en funcié del cas
objecte d’aquest estudi i, no obstant aix0, sengjpi@ es podria extrapolar a altres
casos. La rad per aix0o é€s que permet un analisitidaizu que, com ha estat el cas per
'Allo’Allo! , és la base per examinar l'estil i fins i tot I'digitat d’un doblatge concret,

i que, com també ha passat amb les versions alacata castella dAllo’Allo!,
possibilita una comparacio sistematica amb altodsatiges del mateix text font.

El treball s’estructura sobre aquesta classificai#ola qual se n’il-lustraran i es
justificaran els diferents apartats i subaparthes quatre primeres seccions, pero,
serveixen per introduir la classificacio en questi€acilitar-ne la comprensio. La
primera emmarca teoricament la questi6 de la t@dude I'humor en textos
audiovisuals, la segona conté informacidé sobreél@e sobjecte d’estudi; la tercera
explica I'acotacié del corpus i el procés per arih la classificacio; i la quarta descriu
el funcionament i les fonts d’aquesta classificacid justifica les categories. Després
d’aguestes seccions introductories, s’hi trobaeleci® del treball que correspon a la
classificacio en si, on els apartats es divideimersubapartats i aquests al seu torn en
altres subapartats fins a quatre nivells que sénnilells de la classificacié. Cada
subapartat s’ha il-lustrat amb un exemple que &maparat, a més, amb la solucié per

al mateix acudit en I'altra versié doblada. Aquedtacripcié exhaustiva dels diferents



tipus d’acudits i solucions, des de I'enfocameribgl que dona haver-ne fet un
buidatge i calculat les proporcions, posa de rellmes dades rellevants per a
I'apreciacio dels doblatges al catala i al castédda serie, les quals es comentaran a la
penultima seccio del treball. Finalment, a les agsions finals, s’hi troben les raons
per les quals una classificacié d’aquest tipus $tatedtil i valida per apreciar la
traduccié de 'humor de la serigllo’Allo! als doblatges en catala i castella, i com pot

ser-ho per a altres casos.



MARC TEORIC

Si la traduccio, a pesar de ser una de les adtivités antigues de la humanitat,
no es va fer visible academicament fins a la dédada setanta del segle XX, en els
quals van sortir els primers estudis traductologimoportants, els estudis sobre la
traduccié audiovisual, encara son molt més recérisconcret, van experimentar un
apogeu sense precedents a la decada dels noralastajada son les aportacions sobre
traduccio audiovisual més influents avui dia.

Mayoral Asensio (2001:19) ha ressenyat els autels reballs més importants
en aquest camp. El primer que cita és l'autor fidés Yves Gambier que ha produit
grans visions de conjunt sobre la traduccié audi@li i que considera, junt amb
Lambert, Dries i Ivarsson, com a una de les gramgds contemporanies en aquest
camp. Dirk Delabastita pertany el grup belga dediita de la Manipulacié en la qual
s’estudia la traduccié audiovisual com a productkucal i s’estudien les relacions
entre la cultura emissora i la receptora des d'unt ple vista ideologic. Frederic
Chaume i Patrick Zabalbeascoa també sén citatguesatreball com a figures centrals
de la traducci6 audiovisual a I'estat espanyol.

A continuacio, exposa un llistat de treballs pudticen les dues ultimes decades
classificats segons diferents perspectives desesdguals es pot estudiar el fenomen de
la traduccio audiovisual. Divideix els estudis entls que es centren en el producte
(estudis semiotics, culturals, sociologics i his®yi els que es centren en el procés
( comunicatius, relacionats amb la sincronitzagsicolinglistics i professionals).
Entre aquests, cal destacar el grup de la Uniegrdgume | que, dirigit per Amparo

Hurtado, ha aportat molts estudis al camp de thuteié audiovisual.



Dins de I'apartat de I'estudi de la traduccié awdual com a proces, es troba
un subapartat dedicat a ’lhumor, on es ressenysradgiors que hi ha treballat. Patrick
Zabalbeascoa va estudiar I'hnumor en la traduccigales televisives en la seva tesis
doctoral, pionera en estudis de traduccio audiavisul'estat espanyoDeveloping
Translation Studies to Better Account for Audioalstiexts and Other New Forms of
Text Productiorpresentada a la Universitat de Lleida el 1993lti€aautor és Adrian
Fuentes que va defensar el 2001 a la Universitabra@ada la tesi doctoral sobre la
traduccié de I'humor a les pel-licules dels gemrilasx. En aquests moments es
podria afegir en aquest apartat la tesi de Jua@ Westinez Sierra presentada a la
Universitat de Castell6 sobre la traduccio de I'ouen el cas deos Simpson

Tanmateix, Delabastita (1993) ha creat una tipalafacudits i solucions que
han servit de base, tot i que no hi coincideixr, ad’elaboracié de la classificacio
d’aquest treball. De la mateixa manera, la teogales prioritats i restriccions de

Zabalbeascoa (1993) n’ha servit de referencia.



LA SERIE 'Allo’Allo!

'Allo’Allo! és una série comica de televisidé creada per Da@vidt i Jeremy
Lloyd que es va emetre per la BBC entre el 19821882. Sembla que es va comencar
a doblar al catala i al castella entre els any819®89 per emetre-les seguidament en
diferents televisions autonomiques. El nom dedductora al catala és Susanna Fosch
pero es desconeix el nom del traductor al casteitd, que se’'n coneix el del director
del doblatge a aquesta llengua, Antonio Lara

La trama d'Allo’Allo! té lloc durant la Segona Guerra Mundial a la Faang
ocupada pels alemanys i la protagonitza el Rengroglietari del cafe, ubicat al poble
inventat de Nouvion, sobre el qual giren toteplegpecies de 'argument. Tot i la seva
voluntat de romandre imparcial, acaba involucrateé dos bandols de la guerra.
Primer que res, el René i la seva dona Edith veltar bé amb els alemanys perqué
son clients del seu café i d'una manera meés dedenhbé de les cambreres que
canvien els seus serveis sexuals per béns d’edtrajiécils d’aconseguir en temps de
guerra.

A mes, pero, els oficials que tenen la comandatheii regid obliguen al René
a guardar al seu café uns objectes valuosos queeharsat del castell del poble, els
quals en teoria haurien de ser enviats a Hitled pele volen quedar-se per a ells per
“assegurar-se la jubilacié”. En concret, es trattaa pintura de l'autor fictici Van
Clomp que els que I'han vista 'anomenen “The FaNMadonna with the Big Boobies”
i el primer rellotge cucut de la historia. El Lacleun home gran que havia estat

I'amant de la sogra del René i un malfactor de matagoria, apareix com aquell qui

! Aquests noms sén els que figuren a les dues (mitjes sobre el doblatge al catala i al castella
d'aquesta série que es troben a la xarxa i queetmbla indicar que fan referéncia als Unics dobfatg
existents a aquestes dues llengiies i als que &haervir per fer 'analisi d’aquest treball. Liax pel
doblatge en catala es troba a http://www.eldoblatge/fitxa/2700 i la del doblatge al castella
http://www.eldoblaje.com/datos/FichaPelicula.asp38P8.



ha de falsificar la pintura i, a partir d’aqui, antara ajudar en els plans de la
Resisténcia i moltes vegades que entrara en ebcefaaa disfressat i revelant que és
ell aixecant-se les ulleres i dient “It is |, Led& quan de totes maneres ja se sabia qui
era.

Els dos oficials alemanys en la comandancia dedeb formen una parella ben
peculiar. El rang i I'aparenca del coronel Von 8tmp maldestre i amb sobrepés,
contrasta comicament amb el toc infantil que magtrian per exemple vol fer afusellar
al René per qualsevol cosa que no li agrada o a@n diu “I am a German officer and
I can shoot anyone | like”. El seu ajudant, el tapilans Geering, provoca moltes
situacions comiques amb els seus comentaris elkesssaccions fora de lloc. Cada cop
qgue fan la salutacio hitleriana de “heil Hitlerl] & respon amb un “-tler” que sona
com “clop”.

L’oficial de la Gestapo Herr Otto Flick vol al séorn fer el mateix que els
oficials alemanys amb la pintura de Van Clomp. At,pRerlin li atorga missions que
moltes vegades el posen en la situacié d’havepiesls oficials alemanys o fins i tot
empresonar-los i interrogar-los. Es coix, portamenuna gavardina llarga i té un posat
tetric. Es fred i té aficions obsessives i estrangesa que es posa de manifest sobretot
en la seva relacio amb l'atractiva secretaria d@ebrel Von Strohm, la soldat Helga.
Aquesta es troba sempre entremig de la Gestapquip que han de formar molt sovint
els oficials alemanys amb el René, i les circunésnfan que molt sovint s’hagi de
treure la roba. Herr Flick té un ajudant que fisieat és una versio d’ell en petit i que
acaba rebent sempre, Von Smallhausen.

El personatge al qual tothom tem és el general Klorkerhoffen que esta per
sobre del comandant de la regié, Von Strohm, i erlac incert jerarquicament en

relacié amb la Gestapo. La seva aparicié en edeemze la tensio arribi al seu moment



maxim ja que és quan han de funcionar tots elsspfasvis i, per tant, quan es
provoquen els daltabaixos.

Al René, pero, no nomeés el pressionen els alemangshan ocupat el poble
sin6 també la Resistencia, concretament, un grupaiexclusivament per dones, que
amenacen en matar-lo sind col-labora. Qui s’engarde passar-li els missatges és la
Michelle, que apareix en escena en els llocs inagnents més insospitats i que
comenca a donar instruccions amb la seva frasmtifiiisten carefully, | shall say this
only once”. La feina encomanada per la Resistealsialel café René des del primer
capitol és la d’ocultar dos aviadors britanics atsatanomenats Fairfax i Carstairs, i
ajudar-los en els plans per tornar-los a enviangl®erra sense que se n'assabentin els
alemanys, cosa que no s’aconsegueix mai. Menttestaraviadors s’han de disfressar
de tot tipus de personatges i s’han d’amagar @pia$ de llocs, preferentment a aquells
gue estan formats per una dualitat, com per exedgdeaps de caca penjats a la paret.
Quan surten del seu amagatall, amb una amabiliat @ntusiasme fora de context,
diuen alhora “hello!”.

El René rep instruccions sobre els aviadors a $rdéa radio que amaguen a
I'atic de la casa, a I'habitacié de la seva ancisogra que sempre és al llit, la qual el
René no tracta massa bé i sempre fa callar amishurt Up” sec. Aquesta no entén la
majoria de les coses que passen al seu voltantrpesira un odi visceral cap als
alemanys de manera que fins i tot ha d’escopir cafgajue pronuncia alguna cosa que
s’hi relaciona. El senyal que indica que Londrekcamunicar amb ells és que uns
poms que hi ha als peus del llit s’il-luminin i @igspanta molt la sogra del René. El
René inicia les comunicacions amb la radio ambpfegsié “allo’allo” que doéna el

titol a la serie i és la salutacié francesa habimaun sistema remot de comunicacio.



Els missatges que reben de la radio son en codi Remé s’identifica com a
“Nighthawk” en aquest codi.

Si no en tenia prou amb els alemanys i la ResigtgacRené també I'angoixen
les trifulgues per amagar de la seva dona lesiogla@amoroses que manté amb les
cambreres Yvette i Maria i per amagar, a més, diwleal’altra la relacié que hi té amb
cadascuna. Quan a la tercera temporada la Maripeesen el correu”, és substituida
per la Mimi, una cambrera extremadament menudasgueta rabia exaltada contra els
alemanys, rabia que el René ha de refrenar juntlafelcte erotic que aguesta tercera
cambrera també li mostra. No s’acaben aqui lesgasque desperta el René sin6 que
el tinent Gruber, un oficial alemany que ve delnfrous, també evidencia que esta
enamorat del René.

La Yvette, i a les tres primeres temporades taralbddria, aprofita qualsevol
ocasio per llancar-se als bracos del René apasisiorent i demanar-li que deixi a la
seva dona i es casi amb ella. El René sempre hi gxosuses pero ja tan aviat com al
cinque capitol de la serie les circumstancies draken I'excusa definitiva. Es fa
creure als alemanys que el René és mort i ell d&héer passar pel seu germa besso.
Aix0 fa que necessiti tornar-se a casar amb la dewa per recuperar el café i no es
pugui casar amb cap cambrera. Dos competidorsidun Isortit, pero, li ho posaran
dificil. Un és Monsieur Alfonse, I'enterramorts, ome gran, patriotic, molt emotiu i
amb problemes de cor que el fan desmaiar davamseyah impressio, i I'altre és el
capita Bertorelli, un oficial italia que arriba quilussolini entra en la guerra.

Aquestes tres linies generals en I'argument, lacr@hada amb la pintura de
Van Clomp, la relacionada amb els aviadors anglesaselacionada amb els afers
amorosos del René, formen I'esquelet basic ddddterie i el proveeixen de situacions

comiques i malentesos. No es poden deixar de megioom a component important



de la serie i una de les fonts d’humor més congades, els recursos relacionats amb
la llengua. De fet, un dels personatges, el batamomenat Crabtree que, per passar
desapercebut entre els alemanys, es vesteix deameadrances, nomeés apareix en
escena per I’humor que provoca la seva manera il p@er aixo no ha sortit en les
linies generals de I'argument i, en canvi, té uari propi a la classificacié dedicat al
tipus d’acudit que crea, el qual aqui s’ha anomsimail.

A més, un dels elements més caracteristigslld’Allo! és la il-lusié que els
personatges parlen diferents llengiies segons taapee posen. Representa que els
personatges francesos parlen francés quan enateeld actors parlen anglés amb
accent frances. Per representar la llengua anglesgarlen els aviadors anglesos, o el
Crabtree i la Michelle en algunes ocasions, elsragbarlen amb un exagerat accent
britanic. Els personatges francesos i els britan@s’entenen entre ells, cosa que fa
clara la identificacio entre accent i llengua.

Seguint el mateix patro, els personatges alemaasterpl’angles amb accent
alemany. Ara bé, ho fan tant quan parlen amb fsogeom quan parlen entre ells i, al
contrari d’allo que passava amb els anglesos, nwliap problema de comunicacio
entre francesos i alemanys. Aix0 es podria intéaprentenent que els alemanys,
havent passat ja algun temps a Franca, ja es pmaeanicar amb frances, tot i que
evidentment se’ls nota I'accent alemany. Per &lérada, la llengua que representaria el
seu accent alemany quan parlen entre ells podrsiraplement I'alemanya.

Un apunt més és sobre com s’han traslladat agefestes a la versié en catala i
castella de la serie, que no ha estat inclos efaksificacié perque, tot i que pot fer
gracia, no es tracta d’'una parcel-la d’humor diféid traduir per alguna restriccié

linglistica. Dit d'una altra manera, els accentp@den traslladar sense aconseguir res



més complicat que fer que els personatges parluimesteterminat accent el catala o el
castella de la versio doblada.

Aixi, doncs, la solucié per als doblatges en catatastella per als accents
originals ha estat la seglent. Tant en catala coroastella, quan representa que es
parla francés, no s’ha posat cap accent espeaitd gue es diu, a excepcio d’alguna
gutural que a vegades pronuncien les cambreregaktgal raonament de Blasco Aznar
(2008), segurament s’ha fet aixi per no cansapéetdor, tot i no seguir I'original,
que no tenia en compte aquest factor. La tendéndsasimplificacié és coneguda i
acceptada en traduccio.

L’accent alemany és suprimit en catala, seguramenta mateixa rad que era
suprimit el frances, de manera que a la versidlas@anomés s’escolta un accent
clarament diferent, I'anglés, quan els personabges'entenen entre ells. Malgrat aixo,
hi ha I'excepcio de la parella d’'oficials Von Stroh Geering, als quals se’ls ha doblat
amb un lleuger accent alemany; cosa que, junt anbent francés que de tant en tant
mostren les cambreres, manté el punt pintoresdequa la barreja d’accents original.
A la versio en castella, en canvi, tots els pergmsaalemanys parlen amb un marcat
accent alemany com passava a l'original. Sembla sorals traductors al castella
haguessin considerat suficient per la comoditdtedpectador la supressié de I'accent

francés i haguessin deixat I'alemany per fidebt#d idiosincrasia de la versié original.
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EL CORPUS, EL PROCES | LA METODOLOGIA

La classificacio d’aquest treball s’ha fet sobrecorpus de vuitanta-tres acudits
que s’han extret dels vint-i-set capitols que faries quatre primeres temporades de la
série. Entre els nombrosos acudits que es trobem@esta part de la serie analitzada,
els escollits per al corpus son tots aquells gharstonsiderat complicats de traslladar
a les versions doblades per basar-se en elemetdscdiura i llengua d’origen que no
comparteixen les d’arribada.

Per aillar-los s’han hagut de visionar les quatreporades de la serie, detectar
els acudits dificils de traduir per la ra0 comeatader una transcripcié de la seva
versid original en angles i les doblades al cata#é castella. Aquesta manera de
procedir resultaria en un corpus més complet setee s’hagués visionat per més d’'una
persona i després s’haguessin posat en comu eltatssja que és facil ometre algun
acudit d’aquest tipus per falta d’atencié en un reondonat. De totes maneres, s’ha
analitzat una part de la série forca extensa insttetectat forca acudits com perqué les
conclusions que se’n treguin siguin fiables. Esgmstsar que, si mai algu altre tornés a
comencar el procés i completés el corpus amb noudita passats per alt aquesta
vegada, els resultats, tot i variar en les xifi@sceetes, apuntarien cap al mateix.

Un cop acotat aquest corpus inicial, s’ha poguarcta classificacié que es
presenta en aquest treball i que s’explica endai§esegiient. Categoritzar els acudits
considerats dificils de traduir a partir de tarasametres diferents (la classificacio té,
com es veura en el seguent apartat, quatre nidélsents) permet quantificar la
proporcio de diferents tipus d’acudits, estrategiessultats tant “en horitzontal”, dins
d’'un mateix grup, o “en vertical”, transversalmentravés de dos o més nivells. Es

evident que aquesta classificacid s’ha anat caoigtia mida que es classificava i les
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categories s’han anat definint a mida que s’araalén els acudits. A priori es tenien en
ment les classificacions de Zabalbeascoa (200@shN1985) pero s’han adaptat per a
les necessitats d’aquest estudi de cas.

A continuacio s’explicaran els criteris que hanirdgat el corpus inicial, és a
dir, la primera discriminacio, prévia a la clagsfiio, entre aquells acudits que son
rellevants per veure les caracteristiques de But@o de I'humor i aquells que no.
S’ha treballat sobre els acudits considerats diftie traduir perque, en ser ’lhumor el
nucli sobre el qual giren tots els elements d’'wréescomica per a la televisio com és
‘Allo’Allo!, l'efectivitat de la traduccié de I'humor en una siér doblada és molt
important.

La importancia de I'humor a la serigllo’Allo! i, per tant, també de la seva
traduccidé a les versions doblades, es pot apresguint els criteris que proposa
Zabalbeascoa (2001: 255) per definir el tipus d’usn un text audiovisual. El primer
criteri és el de la prioritat de I'hnumor que s’haabl-locar en una jerarquia que va des
de la “prioritat alta”, que tenen textos com letiacions de comics o les comedies de
televisio, en les quals la creaci6 d’humor és ek nmdportant; fins a la “prioritat
negativa”, que, en textos com les pel-licules derefa que la prioritat consisteixi
precisament en procurar que res es pugui interpoei@ a comic. Es passa per la
“prioritat mitjana” o “baixa” quan, en ficcié d’améures o comédies romantiques, com
a exemples del primer cas, 0 en tragedies de Shedeso discursos solemnes, com a
exemples del segon, I'hnumor hi apareix perd no Esnés important del text
globalment.

La funcié que té I'humor en el text és un altrdesria tenir en compte perque,
en paraules de Zabalbeascoa (2001), és un aspeuntela prioritat, pot variar en el

doblatge. La funcié preeminent és la d’entreteninpero aquesta no en treu d’altres
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com la propagandista, retorica, critica i autocaitiL’exemple que posa és el de
l'autocritica a algun aspecte de la comunitat aual es pertany que evidentment
deixara de ser autocritica si es trasllada el #éexina altra comunitddllo’Allo! és
especial en aguest aspecte, ja que esta ambiemagida comunitat que no és la dels
seus creadors pero, a la vegada, es juga ambniffezstereotips nacionals europeus,
entre els quals s’hi troba precisament el britah&. majoria dels personatges sén
francesos, dels quals es destaca el sentimenbipatila vegada que i sempre eclipsat
per la murrieria i la falta de moral. Als alemangage o bé son militars o0 bé membres
de la Gestapo, se’ls presenta exageradament fadmsessius. Els personatges britanics
es converteixen en babaus de tan ingenus i opéisistfinalment, I'Gnic personatge
italia és afalagador amb les dones i presumit. &sbgia, doncs, és dels mateixos
estereotips nacionals i de les flaqueses humaness’gipressen a través dells. El
trasllat d’'aixo a les versions doblades resultariacte si no fos perqué no hi ha cap
referencia als habitants de sota els Pirineus. eElglie els britanics hi estiguin
representats dona el sentit d’autoparodia que pdesgeversions doblades al catala i al
castella. De fet, la recepcié d’aquesta serie aralits paisos europeus, tenint en
compte sobretot el cas d’Alemafyaeria un camp molt interessant d’estudiar pe qu
no entra dins I'abast d’aquest treball.

Un tercer punt a tenir en compte en el doblatge t&xt audiovisual humoristic
segons Zabalbeascoa (2001) és el tipus d’humar stons la intencié de I'emissor
com segons la tematica. S’endevina la intencié deladors dAllo’Allo! com a la de

treure dramatisme a un fet tragic de la historieogea sense prendre partit de cap

2 El marc del 2008 es va anunciar que el canal algrRaoSiebenSatl havia comprat la série per doblar-
la a l'alemany i emetre-la per primer cop a Alen@mmwnt-i-cinc anys després del comencament de
I'emissié de l'original per la BBC. Les dades denlaticia es poden trobar en aquest article dei diar
electronic “The Independent World”: http://www.immEndent.co.uk/news/world/europe/allo-allo-to-
invade-german-screens-793984.html. Algunes dadéssess sobre el doblatge de la série a I'alemany es
troben en aquest reportatge de la BBC: http://ri@vesco.uk/2/hi/europe/7368058.stm
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bandol, siné fent broma de tot i de tots. La sexrimeés, és una clara parodia del drama
Secret Arm3; série que es va emetre per la BBC entre 19779 19mb la qual hi té
paral-lelismes flagrants. Pel que fa a la tematied’humor en’Allo’Allo! , el més
rellevant és la gran quantitat de jocs de paraueble sentits relacionats amb el sexe.

El quart i dltim punt al qual fa referencia Zabalbeoa (2001) sobre el doblatge
i I'humor és el de la dualitat entre allo globallio local. Els tres punts anteriors, la
prioritat, la funcié i la classe d’humor en un terb tenen per qué mantenir-s’hi
estables durant tota la seva extensio. D’aquesteeraaper exemple, en un discurs
solemne, la prioritat global no és la de crear hupgwpo aixo no treu que localment, en
un moment donat, es faci un acudit.

Ja s’han comentat el segon i tercer punt, els diiraio i tipus d’humor
respectivament, pel cas 'Afllo’Allo! . Pel que fa al primer i quart punt, s’ha de
considerar que I'hnumor eWllo’Allo! , com a serie comica per a la televisio, té una
prioritat alta i global i, per tant, el mantenimate I'efecte comic en el doblatge és
indispensable. Idealment cada acudit de la versiginal hauria de tenir el seu
equivalent en la versio doblada i aixi no s’alteran res “la qualitat i la quantitat”
d’humor. Pero aquesta distribuci6 ideal en patadempossible i ho és, no només pels
ajusts que requereix el doblatge (llargada deltapents, moviments de boca, etc.),
sin6 també per la falta de correspondéncia entfiedgua i cultura original i la llengua
I cultura d’arribada de certs trets formals o aaltsl que fan possibles alguns acudits.
Es en aquests quan cal utilitzar alguna estraggeigué la série doblada tingui en
global una qualitat humoristica com més semblalbnd la de I'original.

Els altres acudits, aquells que no depenen derfaafale la llengua ni del seu

context cultural especific, es tradueixen o es alolsense cap altra dificultat que les

% Sobre la sériSecret Armyla Wikipedia té aquest article en el qual es potgrovar el paral-lelisme
ambBAllo’Allo :
http://en.wikipedia.org/wiki/Secret_Army_ %28TV_s=3%629
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habituals en aquestes disciplines. Son acuditsZabalbeascoa (2001:258) anomena
“internacionals”, els quals, no és que no tinguap cestriccid cultural i es puguin

M0

considerar aixi“universals”, sind que es basenaogrteptes o situacions emmarcades en
un entorn cultural més ampli que engloba la cultdeala llengua original i la
d’arribada, i aixi es poden considerar, com a mijfinimacionals”.

Un exemple d’acudit internacional és aquesta soidiel Capita Hans Geering

quan el seu superior, el Coronel Von Strohm, lilieggper que s’ha fet fer un bust:

Ex. 84 [1.7 — 07.15]
Colonel Von Strohm - | expect you think | had thadt made of myself out of vanity?
Captain Hans Geering - Well, it did cross my mimdi ghen | thought it was so lifelike that it

could not be vanity.

Aquest acudit, doncs, es pot traduir literalmerariciona tant en la cultura
d’origen com en la d’arribada. Es un acudit coneaiptia gracia del qual no té res a
veure amb la forma de la llengua.

Ara bé, també es poden trobar esquetxos “internalsd basats en la situacio,
com aquest en el qual Herr Flick toca I'orgue dimbmentre tortura i en un moment
donat deixa anar les mans i només toca els pe@al®omjue amb els peus cridant
“Look! No hands!” Ex. 85 [2.6 — 18.40]. La gracia Bs en I'expressio en ella mateixa
sind en la incongruéncia d'aquesta expressio ici@actipicament infantil que
'acompanya en la situacio suposadament tétrida gnal tenen lloc. Tant en la cultura

britanica com en la catalana o espanyola, aqueske fs’associa als nens que

* En aquest exemple i a partir d’aqui, els exempdesodificaran de la segiient manera:

Ex. nimeroo lletra de I'exemple segons la taula que figura a I'anfraxmerode temporadaimero
d’episodi —minutssegongjue indiquen el moment en qué es troba I'acuds die I'episodi]

Per exemple: Ex.2 [4.1 — 13.58] s’ha d'interpretam a exemple nimero 2 dins la taula de I'anneg, qu
es troba al primer capitol de la quarta temporadaraut 13 amb 58 segons.
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presumeixen d’anar amb bicicleta sense mans tapéres pot traduir literalment sense
cap complicacio i I'esquetx continua fent gracia.|& cultura d’arribada fos més
llunyana, aleshores, ja suposaria un problemaatkidcio relacionat amb la cultura i
s’hauria de recorrer a algunes de les estrategies s que comentaran en la
classificacio.

El corpus sobre el qual es creara la classificatmacs, no son totes les mostres
d’humor que contenen les quatre primeres temporadd@dlo’Allo! sinG només
aquelles que tenen una restriccio linguistica ducall que les faci complicades de
traduir. Vuitanta-tres acudits son els que compleiaquesta condicio i que componen
la llista que es troba a l'annex d’aquest trebkih aquesta llista estan ordenats

“cronologicament” segons el moment en que apareaxderserie.
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LA CLASSIFICACIO

El treball s’ha organitzat d’acord amb els quatreells en els quals s’han

ordenat els acudits del corpus en aquesta classiiccom es veu a la figura 1:

Figura 1

Nivell I Tipus d’acudit al text original Nivell 2 Tipus de relacié entre el text
original i el text meta

« Basat en un referent cultural especific.

e« Basat en un element linglistico-formal . Equivaléncia.
especific: . Compensacio.

0 Homonims. . Omissio.
0 Homofons.
o Noms propis. [Adaptat de Zabalbeascoa (2000)]
o Simils.
0 Expressions i frases fetes.
0 Rimes.

[Adaptat de Zabalbeascoa (2001) i Nash (1985)]

Nivell 3 Materialitzacié Nivell 4 Efectivitat de I'acudit al text
_meta
. Traduccid literal.
. Traducci6 del sentit figurat. . Acudit comic i natural.
. Acudit basat en aspecte formal . Acudit comic pero no (tan)
de la llengua (homonim, natural.
homofon, etc.). . Acudit natural pero no (tan)
. Acudit conceptual. comic.
. Acudit ni (tan) comic ni (tan)
natural.
. Omissio de l'acudit
desapercebuda.
. Omissio de l'acudit notable.
. Incongruéncia.

Tot allo relacionat amb la traduccié de 'lhumornds, s’ha organitzat en aquest
treball en la mateixa jerarquia creada en el pratékborar-lo. Es a dir, un cop
detectats els acudits dificils de traduir, que femnel corpus inicial, aquests s’han
dividit en vuit grups d’acord amb allo en que esava&n: referents culturals especifics,

homonims, homofons, noms propis, morfosintaxi, ksinfiases fetes o rimes. Se n’han
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definit els diferents tipus adaptant una classificale Nash (1985:137) i aixo suposa el
primer nivell de la classificacio.

Al seu torn, els acudits de cada grup del primeelhs’han classificat segons la
manera com s’ha realitzat el seu trasllat a lesimes doblades. S’han observat tres
estrategies basiques, que formen el segon nivelladelassificacio. Aquest nivell
correspon al que Zabalbeascoa (2000:124) defirmix & relacié entre el text font i el
text meta que ell constata que pot ser de dos:tiplacio d’equivalencia o de
compensacio. L’equivaléncia és definida com a “sese in difference”, és a dir,
'acudit de la traduccio i l'original, tot i ser vlament diferents, tenen un grau de
similitud que els fa iguals a efectes practics.alladascoa defineix la compensacio com
a la relacio de causa i efecte entre un o més IsiBéquivaléncia, la causa, i
inequivaléncia, I'efecte o sacrifici, per a unausitd donada.

En la classificacio d’aquest treball s’han adaptatests conceptes reduint-los a
una minima expressié que facilita la classificaélér equivaléncia s’entendra aqui el
fet que I'acudit de la versié doblada sigui del epatipus que I'original. Es a dir, si
I'original es tractava d’un joc de paraules basatie homonim, un equivalent seria un
acudit que funciona en el mateix context en laigatsblada i que també consisteix en
un homonim. Si I'acudit resultant és d’un altreusp, en el cas anterior, per exemple, a
la versié doblada s’hi troba un acudit conceptakdshores es tracta de compensacio.
Finalment, s’ha afegit 'omissié com a tercer tiglesrelacié entre el text font i el meta,
a la qual es fa referencia quan a la versié dotdddaeliminat I'acudit.

Els apartats dedicats a I'equivaléncia, compedsacomissio, els quals es
troben dins de cadascun dels vuit grans grups digcagrupats segons allo en el qual
es basen a la versi6 original, es tornen a diwdiun tercer nivell de la classificacio.

Aquest cop la distribuci6 es fa segons la matézedié del trasllat a la versié doblada.
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Per un cantd, es pot tractar d’'una traduccio literao, i en, ambdos casos, com es
veura a la conclusio, es pot aplicar a qualseyoistid’acudits i independentment dels
resultats. Per l'altre cantd, aquest tercer nitegtibé organitza els acudits finals segons
la seva tipologia, amb una nomenclatura que es $w@tot amb les categories que
figuraven en el primer nivell. Aqui, pero, s’hilba@ran, a més, i sempre relacionats amb
la compensacid, acudits conceptuals o acudits a&sai’'us de la ironia, que en el
primer nivell no apareixien perque s’havien deitata del corpus per no ser
considerats especifics de la llengua o culturaigéor No obstant aquests dos tipus
d’acudits que sempre estaran relacionats amb Ipeosacio, el normal és que el tipus
d’acudit resultant no tingui una correspondénciaaia amb I'estrategia seguida per
traduir. Per exemple, la traduccio literal pot esg@ntar una omissié per un acudit 0 un
equivalent per un altre.

Finalment, I'dltim nivell de la classificacié é€s elés agosarat ja que implica
una valoracio. S’han intentat valorar els efectsresultat de traslladar cadascun dels
acudits segons els parametres de la comicitatniataralitat. Per la viabilitat d’una
classificacio d’aguesta mena, els parametres g'édunit a dos i s’han simplificat de
manera que s’han obviat diferents graus, que, dani®, existeixen i nomeés s’indica si
es tenen o no. Per la comicitat s’entén que laigde I'acudit resultant sigui igual de
marcada i contrastada que la de l'original. La raditiat fa referéncia al fet que allo dit
no resulti forgat en la llengua d’arribada.

Quan no existeix I'acudit a la versié doblada, p&® evident que no es pot
valorar en aquests termes i alld que s’ha de vatral seu lloc és I'omissié d’aquest
acudit. Aquesta omissié es pot considerar poc itapbisi passa desapercebuda, és a
dir, si no hi ha cap marca que indiqui que allda &ersié original, hi havia hagut un

acudit; i es pot considerar notable si, al contrariha alguna marca que “delati”
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I'omissié. Aquestes marques poden ser verbalseyxemple, algun comentari que en la
versié doblada s’haura d’ajustar; pero en la majakels casos so6n no verbals i es
tracten d’alguna reaccié en la cara d'un personadge gest determinat, d’alguna
accio concreta, o fins i tot de les pauses tipiqueses fan en els dialegs després d’un
acudit per tal que l'audiencia tingui temps peiragar I'acudit i riure’l.

Es obvi que les diferents categories d’aquestaiilzacio no son objectivament
definibles i que ja des del primer nivell hi podeaver casos dubtosos. Per exemple,
'acudit que fa el René quan diu que esta “shomlaff to bluff fit out” ex.7 [1.1 —
07.18] és un acudit basat en les diferents catega@iamaticals de la paraluff i
pertanyent al grup d’acudits basats en les cafatiteres morfosintactiques de la
llengua? O bé és un acudit relacionat amb la fietseshort of bluffi li correspon un
lloc a I'apartat d’expressions i frases fetes?

El mateix passa amb el segon nivell. El trasll& gersio catalana de I'acudit
que fa la Yvette amb el doble sentit de la parpuda, quan diu “are you ready for two
big jugs?” ex.50 [3.1 — 01.59], s’ha considerat exemple de compensaciéo pobra
perque, com s’explicara més endavant, hi ha alglgmments subtils que compensen
I'eliminacio del doble sentit. Ara bé, es podrigwanentar que “preparat per veure dos
gerros?” és simplement una omissio.

Un exemple de cas dubtds del tercer nivell és daaue a la versié catalana fa
Gruber substituint el joc de paraules amb la maeainebra Bols. On en anglés
demanava al René que li servis dos gots de gimehbaun “make it two /bOls/” ex.11
[1.3 — 06.16], en catala diu “enceti-me-la”. S’hsstjficat la categoria de I'acudit
resultant en catala com a basat en un homonimamigels dos sentits del veencetar
Es clar, pero, que el doble sentit deu molt a $pakicid morfosintactica dels pronoms

que acompanyen aquest verb.

20



No obstant aix0, la categoritzacio del quart nigslide lluny la més delicada, ja
que és obvi que la naturalitat, comicitat, visthilio incongruéncia d’un acudit o de la
seva omissié s6n eminentment subjectives. Es méraaie, en els diferents exemples
que il-lustren la classificacio, s’aniran explicarargumentant les raons per les quals
s’ha valorat un acudit 0 una omissié d’una manenaaaltra. Es aqui on es veura com
s’han intentat seguir criteris el més objectiussjus.

Una altra restriccid d’aquest quart nivell és quela classificacio no s’han
tingut en compte diferents graus d’'un mateix pateangue evidentment tenen una
rellevancia significativa en el resultat de la trecld del text. Només s’ha utilitzat una
distribucio binaria de cada parametre de maneraiqueudti o bé és comic o no ho és;
o bé és natural o no ho €s; una omissio, per la sanda, o bé passa desapercebuda o
no en passa (quan s’anomena notable); tant acwdit omissi6 o bé resulten
incongruents 0 no en resulten. La categoritzaaGestat dissenyada aixi per dues
raons. Per un cantd, en una descripcié analigssaidistica com la d’aquest treball, les
divisions més petites que suposarien una classificgraduada de cada parametre
diluirien molt els resultats de les conclusionst Patre cantd, categoritzar segons
nivells és encara més subjectiu que fer-ho enicgladinaries, per les quals es poden
agafar la majoria de vegades certs elements denefa.

Es per tot aixd que, tot i tenir en compte lesri@gbns comentades, la
classificacié que s’anira desplegant a continuacidiferents exemples i explicacions
és valida per fundar unes valoracions sobre laut@d d'un text audiovisual
humoristic que d’'una altra manera només es potafeb impressions totalment
subjectives. La lectura global i transversal a ésawdels diferents nivells de la
classificacio és el que fa interessant veure léradicies en estil i resultat dels dos

doblatges analitzats en aquest cas.

21



1. HUMOR BASAT EN REFERENTS CULTURALS

Com que la cultura original no és gaire allunyadala cultura d’arribada, la
majoria de referencies culturals de la série sdnpastides per I'una i l'altra. Per aixo,
sén pocs, poc meés d’'una desena part dels acudisdevats dificils de traduir, els
basats en algun aspecte de la cultura originalotesgit per I'audiencia de la versio

doblada i quan aix0 passa sol ser en un aspecteomnaret.

1.1.EQUIVALENT

S’ha consdierat que I'equivaléncia en el cas delgliés basats en un referent
cultural es dona quan, a la versio doblada, erdilcreferent especific de la cultura
original, n’hi apareix un de general conegut adless cultures o bé un d’especific de la
cultura d’arribada. L'adaptacié s’ha considerat h@muna manera de trobar un
equivalent. Dels acudits basats en un referentir@jtia gran majoria s’han traduit amb
un equivalent en el doblatge al castella, mentee @quel doblatge al catala s’ha fet el

mateix en encara no una quarta part dels casos.

1.1.1. Referent cultural més globBl Gordo y el Flaco estan contando chistes.

En una escena en la qual els oficials de la Gestapo Flick i Von
Smallhausen sén a les branques d'un arbre intemtepma conversa del bandol
contrari amb una radio, es fa un acudit pel qual\gersi6 castellana s’hi ha buscat un

referent cultural més global. Al final de I'escemayon Smallhausen, que no s’ha tret
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els auriculars en tota I'estona, li agafa un a&cigre, mentre que Herr Flick continua

amb el seu posat impassible i seridés habitual.hsless intercanvien aquestes paraules:

Ex. 62 [3.5 — 15.03]
Herr Flick — What is so funny?

Von Smallhausen — Tommy Handley. “Can | do you rsin®’;

D’aquesta manera tan concisa Von Smallhausen &érfia a una comédia
radiofonica de la BBC molt popular en temps dedgdha Guerra Mundial. Era escrita
| protagonitzada per Tommy Handley i es titulédhat Man Againagafant una frase
amb la qual la premsa i la gent es referien a Hittgoularment. La frase que cita Von
Smallhausen era la que caracteritzava un dels metiges de la série, la senyora de fer
feines Mrs Mopp, que entrava al despatx del pratist@ per netejar-lo usant aguesta
frase que, a la vegada, pot tenir un doble sigatific

En la versio castellana en comptes d’'una referemdiammy Handley, allo que
s’hi troba és un equivalent, és a dir, un refemntegut a la cultura d’arribada que
funciona en aquell context i hi vol mantenir el aratefecte. L'equivalent pel qual se
substitueix el referent original pot, per una banmactar-se d’'un d’especific de la
cultura d’arribada, amb el risc que suposi unangcoencia amb el context en el qual
esta ambientada la série; o, per 'altra bandagterent més global que sigui conegut
tant a la cultura d’arribada con a l'original. Liméncia d’utilitzar-ne un tipus o un altre
depen de cada cas.

En el cas de la referencia a Tommy Handley, @reeit cultural amb el qual
Von Smallhasuen justifica per que riu tant és &ldGordo y el Flaco”, nom amb qué
es coneix en castella el duo comic “Laurel and MarBunciona pel que fa a la seva

familiaritat entre I'audiencia de la versié casiel, ja que, tot i no ser especific de la
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cultura d’arribada, és un referent globalment cahed mon occidental, pero falla en
altres aspectes. Per comencar, el duo “Laurel ardy treballava als Estats Units i,
per tant, no és massa creible que des d'una radicaca s'agafés una emissora
americana. Potser més estrident, pero, €s que taquescomic és essencialment
conegut per les seves pel-licules, sobretot pgeicmudes, i per un tipus d’humor
eminentment visual. Per tant, per molt que es poguéctar d'una entrevista
radiofonica o d’'una gravacié especial, no és masssemblant que Von Smallhausen
pugui sentir per la radio com “el Gordo y el Flaestdn contando chistes muy
divertidos”.

El recurs d'usar un referent més global enlloc ddwespecific que és
desconegut per l'audiencia d’arribada s’usa enebéila meitat dels casos de trasllat
d’'un acudit basat en un referent cultural espepiica la versio en castella. A la versio

catalana nomeés es troba en un cas que suposa caaws d’'una desena part..

1.1.2. Referent cultural especific de la cultuearthada Estudiar amb capellans

Quan el referent que apareix a la versio dobladaspecific de la cultura
d’arribada, és logic que impliqui una incoheréndias la cultura en la qual esta
ambientada la série. Aleshores, I'Us de I'estratélgi traslladar un referent especific de
la cultura original per un d’especific a la d’aaita depén del grau d’anostrament que
s’hagi predeterminat per a la versido doblada i @& ca Gnica condicié que S’usi
constantment al llarg de tot el text audiovisudbhlar®

Aquesta estratégia només es troba una vegadadeblatge al catala i cap en el

doblatge al castella, ja que la linia de tradutaiti en una llengua com en l'altra és la

® Un exemple clar d’anostrament és el de |la $eméeniers Baiseral catala, que analitza Rosa Agost en
el seu llibreTraduccion y doblaje: palabras, voces e imagdiBescelona: Ariel, 1999).
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contraria de I'anostrament. De fet, en una serielaontext historic i on les diferents
nacionalitats dels personatges la conformen deal@ena que ho fan €Allo’Allo! , no
podia ser de cap altra manera.

Sense tenir en compte les adaptacions que es canaeral segient subapartat,
I'dnic equivalent anostrat es troba en una escenia gual els dos aviadors britanics
han de dormir plegats en un mateix llit. S’expliatacomicitat de I'escena en els seus
dialegs i s’acaba amb aquest acudit basat en aopqt deduir Fairfax sobre el seu

company per la cultura que comparteixen, en agqasstia britanica:

Ex.15 [1.4 — 15.47]

Fairfax — Carstairs, are you a grammar school boy?
Carstairs — How do you know?

Fairfax — For wearing your socks in bed.

El Fairfax de la versio catalana li pregunta al sempany Carstairs si va
“estudiar amb capellansCapella és una manera de designar els sacerdots catglics i
per tant, I'expressié només es pot associar adlascatolica que tradicionalment ha
gestionat les escoles privades i de prestigi altara d’arribada, i que no és el mateix,
encara que n’és un equivalent clar, quegnaanmar schoaobritanica.

A la versi6 en castella s’utilitza una expressiGmeéutra i, per tant, el recurs de
fer servir un equivalent general comentat a I'sggaanterior per designar una escola
d’aquest tipus. D’aguesta manera es manté l'acstBiita cap marca d’'una cultura en
concret. El Fairfax diu simplement: “Carstairs,tgémste en una escuela privada?”. En
ambdos doblatges, tant al catala com al castedlajoba per suposat allo que s’hi
donava en l'original angles, i és el fet que doramtb els mitjons posats €s un senyal

de carrincloneria que es pot associar a escolesie& tipus.
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1.1.3. AdaptacivComic i natural:Gato que sabe a conejo.

Just les primeres frases de tota la serie ja sswdomplicades a I'hora de
traduir-les a altres llengues. Asseguts a la tdelaafe René després d’'un apat, els dos
oficials alemanys protagonistes de la serie comeotan han trobat el menjar al
propietari del café que, sol-licit, els ho ha demhalNo és d’estranyar que aquest primer
exemple d’humor basat en referencies culturals agitorn del menjar, ja que és en
aquest camp on es concentren algunes de les dilesemés marcades entre cultures,
encara que siguin subtils si les cultures en gilesth tan proximes com ho sén dues
d’europees.

El coronel Von Strohm contesta: “Your wife is a wlerful cook, René. She
makes rabbit taste like chicken”. Ex. 1 [0.1 — @).%’aprecia millor la ironia del
comentari del coronel si es coneix que la carnasdiao és ni gaire usual de menjar ni
gaire valorada pel public britanic a qui va dir@ild série inicialment, i que a I'epoca
en la qual se situa I'accio, la Segona Guerra Malndi pollastre era un menjar forca
exclusiu. Ara bé, el que és curiés és que la st ambientada a Franca, on el conill
com a aliment ja té més tradicid, pero que elsfgael comentari s6n alemanys, i que,
per tant, tenen una percepcié del conill similéa de I'audiéncia britanica. Es normal,
doncs, que hi hagi vacil-lacid a I'hora de traslladquest entramat de percepcions
culturals a dues llenglies, la catalana i la casta]lles cultures gastronomiques de les
guals tenen precisament el conill com a plat habitu

En castella es fa una adaptacid, com passa perbgaimn quart dels acudits
basats en un referent cultural especific, perual lgacudit continui tenint sentit en els

parametres de la cultura d’arribada. El conill ésssituit per un animal de companyia
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que mai es pensaria en termes culinaris, no ensima en cap de les cultures

esmentades i, per tant, el coronel Von Strohm ‘Bu: esposa es una gran cocinera,
hace que el gato sepa a conejo”. D’aquesta magerangarca el sentit d’engany per
part dels propietaris del café, en el qual es aunaea bona part de la gracia de I'acudit
original. Si s’hagués traduit literalment, com @aasla versié catalana, en la qual no
s’hi ha trobat cap cas d’adaptacio, la carrega histica hagués disminuit perqué no hi
ha cap sentit en voler fer passar una carn perlireigual de valuosa. A més, a la
versio castellana, s’ha canviat també el menjarl'giieial alemany es menja realment

perd que es pensa que li han substituit per gatjaguo és pollastre, com a la versio

original, siné que curiosament és conill.

1.2. COMPENSACIO

En alguns pocs casos, només un acudit en cadasleum@s dues versions
doblades que corresponen a una mica més d’unaaléstsn acudits basats en algun
referent cultural especific, s’ha substituit l'atustiginal per un altre tipus d’acudit.
Aixi es manté 'efecte comic obviant les dificutate traslladar un fet cultural d'una
llengua a l'altra.

En la primera conversa de la serie, seguint el otemiesobre el conill i el
pollastre del coronel Von Strohm, els personatgasuha activitat, un joc, que resulta
graciés per la incongruencia que siguin dos sesiofigials alemanys els que el porten
a terme. Aquest joc és especific de la culturaceagiona i s’expressa a través de
paraules i accions. Per tant, les imatges suposararrestriccié a I'hora de doblar
'escena a una altra llengua. S’arriba a aquesp@aue diu el propietari del café, el

René, per provar que el pollastre és realmentgiodia
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Ex.2 [1.0 — 00.30]
René — That was chicken, Herr Colonel. Rabbit, @s will of course know, does not have a
wishbone.

Colonel Von Strohm — Wishbone ... Good, we can maksta

La paraulavishbonefa referéencia a I'os en forma de i grega que tdegmus al
lloc de la clavicula que s’anomena furcula. Existaitradicié segons la qual, si dues
persones estiren cada brac de la i grega fins gji@eca, aquella que es queda amb el
tros més gros se li concedira el desig que demani.

En el doblatge al castella, aquest acudit s’hatgufigoer un altre que no té res
a veure amb aquesta tradicié ni amb cap altreuletral. En concret, és un simil basat
en una mala comprensio per part d’'un dels persesatg tipus d’acudit analitzat en
detall més endavant, a I'apartat dels que en Isiveriginal s6n d’aquesta mena. Aixi,
guan René destaca que el gat npeghugael coronel Von Strohm contesta: “Lechuga

. iBuena para hacer ensalada!”. No ha entes parkulapechuga com mostra quan
la repeteix malament, i aleshores fa un comentaging té cap sentit.

Fins aqui, aquesta confusi6é podria ser un equivébega efectiu de I'acudit en
anglés. A la versio original, al coronel Von Strglsa li acudeix jugar amb efishbone
amb una expressio despreocupada a la cara queareptima pel comentari espontani
que fa a la versio castellana. A la primera, leigr&s troba en el fet que un oficial
alemany al qual se li suposa seriositat i austeritiui realitzar una tradicio infantil i
frivola com la dewishbone La gracia de la segona é€s que aquest matebalofidia
semblat entendre una paraula totalment incohererdl €ontext perdo que aixo no li
impedeix fer un comentari que evidentment res@tdan o meés incoherent.

Hi ha un problema, pero, i és que. just desprégud'st petit dialeg. el coronel

Von Strohm i el capita Geering es posen a jugar lanflircula estirant cadascu un dels
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dos pals que formen la seva i grega caracteristarare formulen un desig. Aixi com
en catala, s’ha traduit literalment allo que din®gust abans d’aquesta escena per
mantenir la coherencia amb aquestes imatges, eellaas’ha buscat un acudit que

compenseés pero s’ha deixat sense resoldre el pasaguestes imatges.

1.3. OMISSIO

1.3.1. Traduccio literal

En la versido catalana la majoria dels acudits kasst un item cultural
desconegut a la cultura d’arribada han estat t®diléralment, mentre que en el
doblatge al castella aquesta estrategia nomésusdtaen una desena part aproximada.
Traduir literalment acudits d’aquest tipus pressapque l'audiencia, per un canto,
sabra identificar com a tal el referent culturdl gleal depen la gracia de l'acudit, i, per
l'altre cantd, en sabra deduir el contingut basec entendre aquest acudit a partir
d’elements com el context o la proximitat amb ftrawhis o institucions propies de la
cultura d’arribada. A grans trets, s’ha recorregula traduccio literal sobretot per
mantenir la coherencia amb les imatges o I'argumesd també sense cap altra rao
aparent que no sigui la devitar una versidO doblape distorsioni massa la

idiosincrasia de I'original.

1.3.1.1. Coheréncia amb les imatgegsset de la fortuna.

La tradicio d’estivar els dos cantons de I'os d@lifaula de les aus no existeix

ni en la cultura de les versions doblades. Per Bisgena en la qual el coronel Von
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Strohm i el capita Geering s’hi posen a jugar sapas problema perqué aquestes
imatges fan impossible I'is d’'una tradicié equivilgue hi anés bé en el context. En
castella, s’havia adaptat el didleg anterior dearaue es parlava de gat i de conill.
Com que cap dels dos son aus i, per tant, no teémema, no se li pot donar cap altre
sentit al fet que es posin a jugar de seguida ashgoc que no sigui un caprici repenti
de Von Strohm.

En catala, pero, el dialeg sobre allo que havienjamels oficials s’havia traduit
literalment i es parlava, com a 'original, de dbinde pollastre. Aixo li restava sentit al
dialeg perque les dues carns son apreciades paregula cultura catalana pero, en
canvi, fa coherents les imatges subsequents deilalsflugant amb la furcula. No s’ha
usat el substantiu de furcula, pero, per tradishbonesind que s’ha usat I'expressio
osset de la fortunaAquesta, tot i ser inventada, és totalment traresy i fa el joc dels
alemanys comprensible. A més, sona perfectamenlidamnatural en catala. Aixo és
aixi perqué el sintagmade la fortunasol acompanyar a substantius i els hi afegeix un
significat de control del futur a través de premtins o desitjos. El tipic i conegut

concepte de la roda de la fortuna n’és un exemate c

1.3.1.2. Coheréncia amb I'argumeNursery rhymes.

En un cas, la referéncia cultural al nucli de lditmo s’ha pogut traslladar a
la versié doblada amb una d’equivalent perque um poportant del desenvolupament
de la trama, sense el qual aquesta no s’enterdriaasa en aquesta referéencia. Aquest
cas es dbna en un dels missatges en codi que eeBamé i la seva dona, I'Edith, a la
radio clandestina amagada a I'habitacié de la sexga. Com a codi es fan servir

personatges de cancons infantils britaniques; ceraséal, la sogra del René, l'avia
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Fanny, entén el missatge codificat literalmenf més, I'Edith i el René acaben per

utilitzar el codi a la seva manera;:

Ex. 68 [3.6 — 06.56]

René — Allo, allo, this is Night Hawk speaking. £@sur message, please. Over.

Wireless - Old mother Hubbard got together witls$/Muffet and Little Boy Blue.

René — Look it up, Edith. Old mother Hubbard gafetber with Miss Muffet and Little Boy
Blue.

Fanny — The way people carry on these days I'msagirised.

René — Shut up.

Edith — It means ‘Are the airmen inside the prisgénwar camp?’

René — We must tell them ‘no’.

Edith — Little boy blue is still holding Miss Mufetuffet.

René — But we are hoping to get them in the bebnistight. Over.

L’Edith sembla seguir el mateix codi per comunigae els aviadors encara
no soén al camp de concentracid. No queda clar segaint el llibre de codis o, com
sembla més probable, s’ho inventa al moment. El @uiesegur és que coneix i fa
referencia a la canco infantil de Miss Muffet, laatparla d’untuffef, tamboret, del
qual la Miss Muffet cau. Aleshores, el René, caalda codi tan complicat i del fet
gue la seva dona estigui dominant la situaciordngel microfon i conclou bruscament
amb una altra referéncia infantil, en aquest cas,cante, el de “Jack and the
Beanstalk”.

Per mantenir la gracia d’aguesta escena a lesomsrsiatalana i castellana
n’hi hauria prou amb substituir aquests refererds yns d’equivalents en contes |
cancons infantils coneguts en les respectives reglttEl problema és que a I'escena

seguent la Gestapo desxifra el missatge fent agsons amb el sentit literal d’aquestes
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nursery rhymes que, per fer aguest proces, era necessari maete personatges i els
objectes de les cancgons originals i per aixo stredtuit literalment.

El cost que té aixo, pero, és que l'audieéncia desé&sions en catala i castella
es pot perdre facilment en aquest punt. Si no eixen la Vella Hubbard o la
senyoreta Muffet, el més segur €s que en un prim@nent s’entenguin com noms
arbitrariament inventats i que, per tant, no esqd@rel sentit que té la referencia que fa
I'Edith al pil6 en catala o efabureteen castella de la Miss Muffet. La traduccié de
Little Boy Blueal catala sona, a més, molt forcadai abatuto noi deprimitno pot
passar per un personatge infantil en absolut. Engae potser dlue original tingués
aquest matis, el que és clar és que s’ha d’obviadadraduccido en pro de la seva
naturalitat i versemblanca en la llengua d’arribactam s’ha fet en castella quan es
parla de I'enanito azul

La linia amb la qual René tanca el dialeg és, garmeés confusa. La paraula
beanstalken angles s’associa rapidament al famds contengmes de “Jack and the
Beanstalk”, i més en aquest context de referenicimtils populars. Per la seva
traduccid, s’hagués pogut recérrer a un equivatlenia cultura popular catalana o
castellana, ja que nomeés s’esmenthdanstalk aqui, una vegada, i, per tant, no te la
restriccio d’haver de ser interpretat a I'escengiieat, com passava amb les altres
referencies. No obstant aix0, es tradueix en umsivé I'altra literalment, és a dir,
sense canviar l'estratégia seguida en tot el didlegperem enfilar-los a la branca
aquest vespre” diu el René en catala i “confiamas gsuban por el tallo de la tomatera
esta noche” és el que diu en castella, perd na bap conte en una i l'altra llengua que
tingui com a element principal ni una branca ni tijaade tomaquera.

L’escena seglent és la que realment suposa untragtér i de la qual, tal

com s’ha dit, en depén la traduccié de I'escenaremt Von Smallhausen i Herr Flick
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han interceptat la conferéncia clandestina entreltes i els del cafe René€, han anotat
el missatge, i Von Smallhausen, que, encara quei sitgemany, identifica els
personatges de les cancons infantils com a tatpupetal com explica, va estudiar a
Oxford, va deduint a poc a poc i de manera extraarhment encertada el significat

de totes les referencies en codi que hi apareixen:

Ex. 68 [3.6 — 06.56]

Herr Flick — Did you write down the message, Voralirausen?

Von Smallhausen — As you ordered, Herr Flick.

Herr Flick — What does it mean?

Von Smallhausen — Fortunately | was educated abi@xiThese are nursery rhymes.

Herr Flick — There must be some connection.

Von Smallhausen — As | recall, Mother Hubbard wesdne who had the cupboard. And one
can hide in a cupboard.

Herr Flick — Excellent.

Von Smallhausen — Little Miss Muffet, she had tlfett

Herr Flick — What is a tuffet?

Von Smallhausen — A tuffet is a mount of earthlairto that thrown up by the mole.

Herr Flick — And where do moles live? Under groumiiey have been hidden in a cupboard
by the Underground. Now, what did the Little BoyéBhave?

Von Smallhausen — | can’'t remember. 3.6 — 07.35

Herr Flick — Think, Von Smallhausen, your wholeezarmay depend on it.

Von Smallhausen — Ah, it all comes back: Oxford river, the ... He had the horn.

Herr Flick — The French horn! They have been hiddgnthe French underground in this
cupboard. Now, where is the cupboard? Is therelne we have missed? We have the tuffet,
the corn and the cupboard.

Von Smallhausen — Mother Hubbard was looking indingboard to find for her poor doggy
a bone.

Herr Flick — A bone. And where do you find bones?
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Von Smallhausen — At the butcher’'s?
Herr Flick — Where else, Von Smallhausen, where?ls
Von Smallhausen — In the graveyard.

Herr Flick — Where there has been much digging wNldanvestigate.

Tot aquest complex entramat d’associacions i jecpataules amb els quals
es basen Von Smallhausen i Herr Flick per desxdtanissatge és el que fa dificil el
doblatge d’'un dialeg aixi. En primer lloc, hi hajet linguistic amb la paraulaffet,
que té dos significats en angles: El de tamboredsnmassa conegut fora de la canco
infantil de “Miss Muffet” i com a munt de terra &g fet, el significat original, del qual
el tuffet’ com a tamboret agafa el nom, convertint-se dsties en homonims.

En catala, s’ha traduit per '’homonipild, un dels significats del qual té
ressemblanca amb el de tamboret perque es retetgixbloc de fusta que s'utilitza per
tallar-hi alguna cosa a sobre. Pero I'altre sigaifidepilé és el d’'un munt d’alguna
cosa, i, per tant, es podria considerar com a tiper detuffet quan vol dir munt de
terra. A pesar d’aquesta coincidencia, el Von Smaaken de la versio catalana només
es refereix a aquest segon significat, se suposapqu falta d’espai temporal en el
dialeg.

En la versio en castella, la paratuffet no s’ha traduit, s’ha deixat en angles,
aprofitant el fet que Herr Flick humoristicamenégunta qué és utuffeta la versio
original. Per tant, dona la oportunitat que en alistVon Smallhausen simplement
expliqui qué significa aquesta paraula en ambdésscdUn taburete pero en este caso
es un monton de tierra similar al que forman Ige#3. En I'original anglés, com ja
s’ha vist que també passa en la versio catalapéicaxomés el segon significat.

El segon joc de paraules és amb I'expressaifer grounga la qual Herr Flick

ha arribat fent notar on viuen els talps que famtde terra com euffetde la Miss
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Muffet. D’'un complement de lloc format per un sgmea adverbial, Herr Flick passa a
un sintagma nominal, “the Underground”, que coesistn un nom amb el qual també
es coneix la Resistencia.

Tant en catala com en castella, aquesta coinci@éoonal no existeix i s’ha
optat per traduir literalment el sintagma advertddhquesta manera, els de la Gestapo
de la versio catalana i castellana simplement sipqgse I'armari €s sota terra, quan
aixo no coincideix amb on s’ha vist que hi ha I'arimen questio durant tota la serie,
que és a I'habitacio de I'avia, precisament alspigerior del café.

L’0ltim joc de paraules que s’ha hagut de traslfaela aquest passatge és el
relacionat amb la paraukeorn. El personatge de Little Boy Blue tenia un cdrorn en
anglés, pel qual s’entén un instrument de ventmmadiari format per una banya
d’animal. Herr Flick I'associa amb @&rench horn que no és el mateix instrument
musical pero que en anglés comparteix part del iagquesta manera Herr Flick pot
dir que el moviment de resistencia del qual parlalze un moment en el dialeg és
concretament la “French underground” o la Resisééinancesa.

En catala Herr Flick també associa al corn l'adjedtancesi crea una
expressid que és la traduccio textualFdench horri, és a dir,corn frances Aquesta
expressio, pero, no existeix en catala perquetitingent musical al qual es refereix rep
el nom detrompaen aquesta llengua. De totes maneres, és maitl djtie el puablic
general, no expert en instruments musicals, apaggiésta inexactitud i, en canvi, el
sentit i la naturalitat del passatge queden totalm#actes, cosa que mostra que son
prioritaries en aquesta traduccio.

En el doblatge al castella Herr Flick fa una opiéaanilar i també parla del

cuerno francésAl contrari que en la versio original i la cataamero, un cop deduit
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que el corn de lenanito azulés frances, no fa cap altra interpretacio d’agsesyal

del missatge:

Herr Flick - Un cuerno francés. Por ahora tenema® dueron escondidos bajo tierra en un
armario. Pero ¢donde esta este armario? ¢Habrenasago algo por alto? Tenemos el

tuffet, el cuerno y el armario.

Herr Flick ja no es refereix mésalreno francés

1.3.1.3.Manteniment d’'un acudit linglistico-form@lay Paris

La referéncia cultural en la qual es basa un aq@atipportar un problema de
traduccié si la gracia recau en un aspecte lingdisbrmal relacionat amb aquella
referenciaGay Pareeés una manera informal de referir-se a la ciutaPdris, imitant
la pronunciacié francesa del nom de la ciutat, ¢fieorigen en la seva éepoca
d’esplendor cultural i social a tombants de sefle.aquells moments, la paragay
encara no havia adquirit el significat d’homosexaeio si en el temps de la série. Aixo
permet un acudit en un dialeg entre el tinent GrubeRené, I'objecte del seu desig no

correspost:

Ex.28 2.2 - 12.30

Lieutenant Gruber - | have a little luxury for yduis from Gay Paree.

René - Where else?

D’alguna manera s’ha donat a una expressié untdegetal que, com passa

amb qualsevol frase feta, és diferent del seutsaetiaforic més frequent. La diferéncia
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amb una frase feta coml és dbay Pareeés una expressio creada a partir d'un fet
cultural: I'impacte del Paris de tombant de sedk r@sta d’Europa i, per tant, també a
la cultura anglesa i la seva llengua.

No existeix ni en catala ni en castella una exjpesguivalent o que com a
minim pugui funcionar en el mateix context. L'etdpa usada en el doblatge al catala
ha estat la de traduir literalment I'expressioer pant, la seva interpretacio en sentit
literal deixa de ser humoristica i passa a seridaipossible. To i aix0, el context
discursiu i situacional d’aquesta expressié fa gaesigui dificil percebre-la com als
coneguts epitets que es posen a les ciutats méguaes. On el tinent Gruber diu “és
del gay Paris”, després d’haver dit: “aqui tinc un captitper voste”, no es faria
estrany trobar-hi “és de la ciutat de la llum”, ggemple. Per tant, es confia que el
public 'entendra com un d’aquest tipus d’epitgiar tant, el comentari del René quan

diu “naturalment” podria conservar en part la gragile tenia el “where else?” original.

1.3.1.4. Manteniment de la idiosincrasia de I'aenkacioé de la seridvle’l puc

fer ara, senyor?

La versio catalana de I'escena comentada anteridrrea la qual Herr Flick i
Von Smallhausen estan escoltant una conversa dela Resisténcia emparrats a un
arbre per agafar més cobertura ofereix un exempedeccio literal que sembla haver-
se utilitzat aixi per tal de no distorsinar I'amiti&cié original. Quan Herr Flick
pregunta a Von Smallhausen que li fa tanta graaipiest contesta entre rialles:
“Tommy Handley. ‘Qué me’l puc fer ara, senyor?”btTi que l'audiéncia no conegui
Tommy Handley ni la seva comédia, pot interpretag gsta parlant d’'un espectacle

d’humor radiofonic per un seguit de marques: Prirden Smallhausen no s’ha tret els
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auriculars tota I'estona en que el Herr Flick idlga han estat parlant; segon, després
de citar un nom propi, remarca que esta citantftas® coneguda, unzatchphrase,
amb I'entonacid i la seva expressio divertidagiicer, la frase en si ja €s molt marcada
en el seu doble sentit. Es a dir, el public declesid catalana pot entendre que alld que
ha passat, el que aporta la gracia a I'escenauésvgn Smallhausen ha trobat la
sintonia d’'un programa d’humor i que s’ha quedabkant-la, mentre el Herr Flick i
I'Helga estaven tractant temes seriosos i impastant

S’ha aprofitat que no existeix un equivalent ragiid¢ catala del tipus i de
I'época de I'espectacle al qual fa referéncia afjaesdit per a traduir-lo literalment i

aixi mantenir el taranna original de la serie.

1.3.2. Reelaboraci6

L’'omissio, a la versio doblada, de la referencidtucal en la qual es basa
I'acudit original, sense que sigui I'efecte de triada literalment, €s una estrategia de la
qual només se’n troba un exemple. Alla on el tiféniber de la versio original deia
que li havia portat un regal per al René @aly Pareeex. 28 [2.2 — 12.30], a la versio
en castella el tinent Gruber diu que I'ha portatécddkamente desde Paris”. D’aquesta
manera, el René no pot fer el comentari ironic fitard el significat que téay i
referint-se a la condici6 homosexual del tinentrqdas “where else?”. En canvi, el
René diu “sopréndame”, comentari que, tot i temraert grau de comicitat, omet

totalment el joc de paraules original.
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2. HUMOR BASAT EN LA LLENGUA

2.1. HOMONIMS

Els jocs de parauleping que consisteixen en un homonim suposen un terg
dels acudits basats en la llengua que es trobarserie dAllo’Allo! . El context en el
qual es troben fa possible entendre aquests homsoenndos dels seus significats: un
que té un sentit literal, relacionat amb allo ge@ment esta passant en aquella escena,
que és el significat “innocent”, i I'altre que té wentit figurat en el qual es basa
'acudit i que és el significat “amb segones”. Eblgema obvi a I'hora de traduir
aquests jocs de paraules és que els dos signifinaisels quals es juga en ’lhomonim
de la llengua original rarament es troben en unteixe paraula, un homonim, en la
llengua d’arribada. S’han de fer servir, doncsuaég estratégies per mantenir en la

versio doblada I'efecte humoristic de la versi@ioidl quan es basa en jocs de paraules.

2.1.1. EQUIVALENT

Per a la gran majoria d’acudits basats en homodimk versio original, s’ha
trobat un equivalent a la versio en catala, megtie a la versio en castella només se
n’ha trobat per un terg. Els equivalents solenaskr vegada homonims de la llengua
d’'arribada, perd també s’han trobat equivalentssasérsions doblades que juguen amb
un hiperonim, amb la sintaxi de la llengua o, fin®t, amb la traduccio literal de

I’'hnomonim original.
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2.1.1.1.Homonim

En molts casos, sobretot a la versio catalana,tedfiat una paraula homonima
a la llengua d’arribada amb dos significats queesar de no coincidir exactament amb
els dos significats de 'homonim original, si quaden funcionar en els dos nivells,

literal i figurat, en els quals aquell funcionava.

2.1.1.1.1.Comic i natural’art d’aixecar parets i altres coses.

Un dels primers jocs de paraules que es trobensaria ja exemplifica, en les
versions doblades, una solucié molt efectiva. fPecantd, es manté el doble sentit i la
seva percepcio és clara, i, per l'altre, la parauia el conté sona perfectament natural
en el context i s’hi podria utilitzar encara queasatractés d’un acudit.

Aquest és el cas de I'escena en la qual el Remé@anyat de la Yvette i la
Maria, esta amagant uns objectes de valor darneseparet que esta construint al

soterrani del cafe.

Ex.5 [1.1 - 01.25]

René — Maria, go upstairs and stand by the dd@nyone approaches, stamp your foot.
Maria — Ok.

René — | need ten minutes.

Maria — Just for one little brick?

Yvette — The patron knows his limitations. He'samzjuainted with the art déying bricks

Maria — He's certainly acquainted with the artlafing everything else

Lay és una paraula amb molts significats diferentgjela quals és sexual. Aixo

la fa ideal per crear jocs de paraules i, de fetaay de la série es troba amb aquesta
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funcié bastants vegades. En catala s’ha escoliit paraula que funciona en els dos
sentits amb els quals funciotey en l'original, tot i que literalment no signifiques!
mateix. EI complement directwicks fa quelay agafi el significat de posar o col-locar,
en aquest cas, totxos i, per tant, 'expressioosjuat té el significat de construir paret.
Aixecarno significa el mateix quiay pero, amb el complement directe phrets tota
I'expressio té el mateix significat quey bricks és a dir, construir paret altra vegada.
El significat “innocent”, doncs, el que té relaaiib el que realment esta passant en la
situacio, esta cobert.

Ara bé, el verday amb un complement directe de persona significargat a
col-loquial tenir sexe amb aquesta persona. Perlamservacio de la Maria juga amb
aquest doble sentit i fa referencia al René fadilhleshores, en el doblatge en catala,
aixecar, en aquest casaltres cosesté també una clara referéncia sexual, tot i queno

el mateix significat exacte que temdg en aquest sentit.

Yvette — El patr6 coneix les seves limitacions.hN¢ cap experiéncia en l'art dixecar
parets

Maria — Tan expert que és en l'artaixecaraltres coses

Aixecar, tot i que no vol dir el mateix quay, funciona perfectament en aquest
context en els dos sentits: el literal o “innocardl figurat o “amb segones”. La solucié
del castella en aquest cas és exactament la majaxan catala perguevantari
aixecartenen els mateixos significats quan regeixen @isptements que es troben en

aquest joc de paraules.

Yvette — El patron sabe sus limitaciones. No comdomdo la técnica dievantar paredes

Maria — Sin embargo, conoce muy bien la técnicéedantar otras cosas
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2.1.1.1.2. Comic pero no (tan) natuiakcitats pels cops de porta o en veure les

noies amb camisoles.

Algunes vegades I'homonim escollit en la llenguardbada compleix el requisit de
tenir dos significats: un de literal i un de figyrpero els parlants de la llengua no
I'utilitzarien normalment en aquella situacio i,rgant, es podria considerar que no
sona natural. La naturalitat d’'una paraula en uttecd, pero, €s una propietat que no es
pot valorar objectivament. Ara bé, com que tambén@spropietat graduada, és a dir, hi
ha expressions obviament més naturals que alsgsteexemplificar la naturalitat o la
seva absencia amb acudits de les versions doldades i altre extrem de la gradacio.
S’ha considerat en aquest treball que una solunid@aa en detriment de la naturalitat
és preferible a una solucié que perdi en comicitas. raons sén dues: La prioritat de
I’'humor en una série comica i el fet que, en aqtipss de série, on les actituds sén
forca exagerades, la manca de naturalitat no resgécialment estrident.

En una escena de nit, amb el cafe René buit i fospies, uns forts cops de

porta desperten a tot el personal:

Ex.22 [1.6 -25.14]

Yvette — What is that banging?

Maria — We weraroused by the banging
Edith — | too was aroused by the banging.

Leclerc — | wasroused when | saw the girls with the candles

La traduccio al catala fa servir I'hnomonim “excitataixi, mentre les dones
s’han “excitat amb aquest xivarri’, en Leclerc s'texcitat amb aquest bé de Déu de

camisoles”. No és massa versemblant que algu ggedasse digui que el xivarri I'ha
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excitat, tot i que es copsa el sentit, i despréscetie paraules, perfectament. A més, en
Leclerc compensa la falta de naturalitat amb upaessid molt genuina: “bé de Déu”.
En el doblatge al castella, la paraula que tradtamused”, “despertado”,
nomes reflexa un dels dos significats que té erestgacudit i, per tant, €és un cas
d’omissié que es comentara més endavant. El fetejwerb despertar no tingui un
sentit sexual en castella fa que es crei una iméob® semantica on el comentari de

Leclerc havia de crear un acudit.

Yvette — ¢ Se puede saber qué ocurre?
Maria — Esos golpes nos han despertaadas dos.
Edith — También a mi me han despertado esos golpes.

Leclerc — Puego me he despertado al ver a las chicas con laasvel

La vista és potser I'linic sentit que no pot despditeralment, a no ser que
s’entengui, com sembla que sigui el cas, en utit seataforic. Aixi es faria referencia
a haver deixat de cop la feixuguesa propia de tesepes hores del mati. De totes

maneres, el doble sentit és aixi molt més remaili menys marcat.

2.1.1.1.3Natural pero no (tan) comi€ls aviadors disfressats de cambreres

podrien ser destapats en qualsevol moment.

Quan no existeix, a la llengua d’arribada, un homototalment equivalent a
I'original, algunes vegades, més que no pas laraléat, allo que se sacrifica és la
comicitat. Aix0o passa quan la paraula o expressioleda per traduir el joc de paraules
també es pot entendre en dos sentits d’alguna mapero aquests no son tan definits

ni contrastats com els dos significats que ter@niionim en la llengua original.

43



L’acudit es basa, doncs, en les connotacions gardaula o expressid que substitueix
I’'homonim original més que no amb les accepciongddeva definicid.

Com passava amb la naturalitat, el “nivell de caaittambé és un parametre
subjectiu i graduat. Que la solucio sigui 0 no m&@wica pot dependre del contrast que
hi ha entre els dos sentits que té 'homonim dielagua d’arribada. Encara que la
percepcio d’aquest contrast també és subjectiviaa ltiasos, com en la naturalitat, que
son molt clars.

En una de les enésimes vegades en les quals,é&s tlavia radio, els del café
han d’'informar “a Londres” sobre I'estat dels awexanglesos, el René fa un joc de

paraules relacionat amb la disfressa que en amaefient els encobreix:

Ex.60 [3.5 12.30]

Wireless — Allo, Night Hawk, allo Night Hawk. Thiengen are not arrived, we must assume
they are crashed in the channel. We are now to ma&eminutes silence. Over.

Rene — No, no, allo, allo, they are still here. ylaee disguised as French maids, but they could

be penetratedat any moment. Over.

En la versio catalana, René anuncia que podrigilabasels aviadors vestits de
cambreres en qualsevol moment, i aixi es fa urdgparaules amb el verb “destapar”
que agafa el sentit de descobrir i despullar semidiment. Es evident, perd, que aquest
contrast no és tan marcat com els dos significats t§¢ la paraula “penetrated” en
I'acudit original: descobrir i penetrar. La connmoéa erotica que pot tenir el verb
“destapar” €s molt més vaga que I'evident i immeddel verb original angles. A més,
el fet que el participi d'una passiva hagi de codao en genere i nUmero en catala fa

que “destapats” faci referencia directa als aviadooncepte masculi i plural, i no a la
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seva disfressa de cambreres, concepte femeni al.pDiaquesta manera es desfa
I'ambiguitat sintactica que permetia el doble deidi“penetrated”.

La solucié en el doblatge al catala, tot i ser nsezgmica, ha evitat 'omissioé de
'acudit a la qual s’ha hagut de recorrer en lasieen castella. Una paraula neutral
com “descubrir’ nomeés reflecteix el sentit reabvi@a el sentit secundari que aporta la

gracia de l'acudit.

2.1.1.1.4.Ni (tan) natural ni (tan) comi&l meu estimat espos, recentment

traspassat, quan se suposa que el van afusellar?

També es troben casos d’acudits que en la versi@adia no resulten tan comics
com a l'original i que la manca de naturalitat escpp d’alguna manera en la llengua
que els materialitza. Aquests casos es distingadeelomissio perque, a pesar de tot,
es manté un doble sentit. A diferencia de I'omisgiéro, s6n molt escassos en les
versions doblades tant al catala com al castella.

Quan li preparen el funeral a un René que han derére que s’ha mort,
I'enterramorts fa el suggeriment de posar a I'elglee inscripcio: “To my beloved
husband, sadly missed”. La Yvette, adonant-se dbledsignificat que té la paraula
“missed”, fa aquesta observacid:"They shot him, yamnot have ‘sadlynissed’ “
Ex.20 [1.5 — 14.45].

En catala, calia trobar una paraula que poguésesmana inscripcidé de condol i
que, a la vegada, pogués fer referéncia al fetaguell que suposadament és mort va
morir afusellat. Si n’hi havia una, aquesta gespassat que evita de manera molt
encertada haver d’eliminar I'acudit com passa ervdesié en castella, perdo que

comporta uns problemes inevitables. Per una bammas massa natural que en una
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placa de condol posecentment traspassgh que és una obvietat i, per I'altra, quan la
Yvette observa que, “tal com va morir, no ho trobde mal gust aixd de
‘traspassat’?”, la relacié que hi ha entre morir afusellat irmtraspassat per una bala

no es troba amb la immediatesa que requereix g midiovisual.

2.1.1.1.5Incongruéencia vette le quitaba el polvazo a la mesa.

En casos molt puntuals, I'hnomonim que hauria des@awn joc de paraules
equivalent a l'original allo que crea en realitatula incongruencia. Es tracta de casos
de disminucié de la comicitat i la naturalitat Geclidit original portada a I'extrem.

Un joc de paraules que fa la Yvette en la versjgaegola es basa en una
paraula que crida l'atencio per la seva inversengialaen el context. La Yvette esta
reclinada sobre la taula de billar quan el Renéaenten preguntar-li que fa, ella
contesta: “Queria meterla en el agujero mientraguiéaba elpolvazo a la mesa,”
Ex.43 [2.7 — 12.31]Polvo en I'expressioquitar el polvos’ha convertit erpolvazo
perqué es vol posar emfasi en les connotacionsakexdiaquesta paraula i aixi
mantenir el joc de paraules que en angles es basaktaomonimscrew “I was trying
to get one into the pocket and at the same sionew down the table.”

El problema és que els parlants de la llenguaeltaisd practicament mai
utilitzarien 'augmentatiu deolvo en fer referéncia al sentit literal d’aquesta pkra
per aix0 sona tan incongruent en boca de la YvEtieara que es mantingui un joc de
paraules, s’ha perdut tant en naturalitat que epe@rcuteix en el nivell de gracia i fins
i tot en la comprensié de 'acudit.

La traduccié al catala de I'acudit, en canvi, ésxas de solucié menys comica

gue l'original perd que sona igual de natural efidagua d’arribada. La Yvette de la
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versié catalana diu quaépassavala taula”, cosa que té el sentit d’examinar-la per
corregir-hi imperfeccions, se suposa que de netkjda vegada, pero, la versio
reflexiva d’aquest verb regint un complement deetté persona, és a digpassar-se
algu, es refereix informalment a tenir-hi sexe. Pett,t@h doble sentit es percep si
mentalment es fan algunes modificacions.

El més curiés, pero, és que a l'original passa aqumel similar. L'expressio
vulgar screw somebodyno regeix I'adverbdownque forma part dgdhrasal verbque
aporta el significat “innocent” a I'acudit: el dellar amb cargols,screw down Per
tant, ja a loriginal, l'acudit s’ajudava d’aquedlitre que el precedeix, I'acudit
conceptual de “to get one into the pocket”, pernfiés fluida la relacio entre el sentit
literal i el doble sentit. La traduccio al casteldaquesta frase és la que millor
aconsegueix el doble sentit amb I'ambiguitat siintacde ‘meterla en el agujero”, tot i
la comentada incongruéncia que suposa la papalvazoque apareix just després

Una altra peculiaritat és el fet que les soluciams a la versio en catala com en
castella es basin en una feina, la neteja, reladeriradicionalment amb el genere
femeni, mentre que I'acudit original es basavamanfaeina tradicionalment masculina,
el bricolatge. Aix0 es deu senzillament al fet qoeewté aquest doble sentit i no
qualsevol altre verb relacionat amb la neteja. Tapim, crida I'atencié en boca de la
cambrera Yvette perqué els personatges d’aquesta estan molt estereotipats en

aquest sentit.

2.1.1.2.Sintagma o frase

A vegades I'homonimia que es busca a la llenguaildaa no s’aconsegueix

amb una sola paraula homonima que substitueixiM@@@m original sin6 amb una
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frase que es fa sinonima, és a dir, agafa dosfisgtsi, per la manera ambigua en la

qual esta construida.

2.1.1.2.1.Comic i natural Les franceses, se les ha polit totes, el Leclees!

presons o les noies?

S’ha aprofitat, per exemple, que els adjectiusaala tenen génere i niumero
per ometre el nom al qual es refereix I'adjeftancesesen I'exclamacio de Monsieur
Leclerc quan li demanen ajuda per haver estatrdaggresons:Les francesesme les
he polides totes” Ex.60 [3.5 — 12.36}ench nickses converteix efes francesesque
pot referir-se a les presonscksen angles, contestant a allo que li han preguatat,
les noies franceses, que també a@ks en anglées, que és el que entén Fanny quan
comenta que Leclerc sempre ha estat un gigold. 8, sense context, és el significat
meés natural d’entendre per a “les franceses”, glgisubstantivacio dels adjectius de
nacionalitat és una manera habitual de referidshabitants d’un territori.

Els pocs casos en qué s'usa aquesta estratégidesana part de mitjana entre
el doblatge al catala i al castella, el resultatnces veu en aquest exemple, sol ser
reeixit. En aquest cas, s’ha conservat la mateixeega humoristica, fins i tot amb els
mateixos significats que a l'original, i sona genuodtural en la llengua d’arribada.

Aquesta solucié ha estat possible, pero, perquéatala existeix el verb
informal polir-se que té el significat general de fer servir o teauiprofit d’alguna cosa
gue es concreta segons el context on es trobi.STastrefereix a presons com a noies,
doncs, aquest verb té sentit i sona natural.

Tanmateix, en castella no s’ha trobat una paraoia aquesta i per tant s’ha

traduit literalment allo que diu el Leclerc: “Pareste he estado en muchas carceles
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francesas”. S’ha reflectit només el significat desp que té la paraula “nick”. El
comentari de Fanny, aleshores, deixa de permetjecetle paraules original i es

redueix aqui a una simple observacio jocosa: “Seque ha sido por gigolo.”

2.1.1.2.2Natural pero no (tan) comicklelga tiene que calentar el ambiente, y

se arregla el sujetador.

Els jocs de paraules basats en un homonim a vegadagen amb el suport de
la imatge. Aquest és el cas en l'ordre que li ddea Flick a 'Helga en un moment

gue son a les masmorres de la Gestapo a puntrdigée uns acusats:

Ex. 40 [2.6 — 13.16]

Herr Flick - Helga. | think we should have theazierup a bit.
Helga — Whatever you say, Herr Flick. (S’arregla sbstenidors.)
Herr Flick — Take the bellows and pump in up.

(L'Helga fa una cara sorpresa fins que se n’adona Hlerr Flick es refereix al foc.)

El doble sentit de la paraul@razier es percep pels gestos de I'Helga. Quan
comenca a arreglar-se els sostenidors demostraageetédrazier en aquest significat
i, per tant, intenta “pujar-los una mica”, com & indicat Herr Flick. Aquest dialeg
resultaria inversemblant si no fos perqué és habgue Herr Flick faci observacions
d’aguesta mena sobre les imperfeccions en la indtéaria de I'Helga, les quals ella
corre a solucionar. De fet, I'escena en la qualeatjudos personatges es troben per

primer cop ja conté tres exemples d’aquest tipilatacions.

® En aquest exemple i a partir d’ara, alld que esqee passa a les imatges i que sigui rellevamiga si
no es té en compte, no es pot entendre I'acudipsara entre paréntesis.
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En aquest cas, pero, Herr Flick es referia al Ioras@ el qual, escalfant-lo,
literalment, “pujant-lo”, aconseguirien I'ambientsfxiant desitjat. Aquest segon
significat és el que es percep quan Herr Flick ddga detalls i 'Helga se n’adona que
el que se li ha demanat fer és manxar el foc.

Tant en catala com en castella no s’ha trobat mmon@n equivalent &razieri
s’ha optat per refer tota la frase de manera quesialtant en els dos doblatges té dos
sentits. Un encaixa amb allo que vol dir Herr ElicKkaltre, amb alldo que ha entes, i
gue demostra amb el que fa, I'Helga.

La frase en castella és la que remarca més agokk sentit i per tant manté
millor la comicitat. “Deberiascalentar el ambiente en seguida” es pot entendre
literalment, en el sentit de pujar-hi la temperatuo bé eroticament, en el sentit
d’excitar els presents. El gest de I'Helga d’apastala camisa i comencar a arreglar-se
els sostenidors es pot interpretar també com adeid’accié de despullar-se. A meés,
com passava amb l'original, una peticié d’aqugstiditampoc es fa estranya en una
relacio erotica tan extravagant com la que hi heediHelga i Herr Flick.

Tot i que aquesta solucio es podria traslladareptiment a la versié en catala
de I'acudit, en aquesta llengua no es fa cap nefeel concepte d’escalfar, que tan bé
funciona per mantenir el doble sentit en aquestestbnEn canvi, es fa servir una frase
amb un sentit més global que fa que la carregaaddisminueixi forca. Herr Flick fa
referéncia sadicament a un interrogatori en tentypes extremes quan diu que “ho
hauriem defer més excitant aixd”. Abans que ho aclareixi amb més indicacions

I'Helga ja ha comencat a descordar-se la camisa.
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2.1.1.3. HiperonimNatural perd no (tan) comi& Monsieur Alphonse le

espera una viuda... para embalsamarla.

Moltes vegades que un joc de paraules perd entauabmica a la versio
doblada és perqué, per a traduir-lo, s’ha haguedérrer a una paraula amb un sentit
meés general, en molts casos, un hiperonim de Bufzaen la qual es basava el joc de
paraules original. Aquest tipus de paraules, eliogt de les quals es concreta segons
el context, pot facilitar la creacié d’'un joc derguales equivalent a I'original. Aquest
avantatge, pero, suposa en ell mateix un inconmeme I'acudit resultant, el doble
sentit del qual, basant-se en una paraula gernesatle quedar forcosament menys
definit i marcat que l'original. L’'4s d’'un hiperdmi per aconseguir equivalencia s’ha
donat molt puntualment, només en una vintena dstaisos comptant les solucions al
doblatge al catala i al castella juntes.

Un d’aquests casos €s el moment en qué Monsieangdf I'enterramorts,
després d’'una conversa amb la vidua Artois plendoties sentits, en crea encara un
de nou amb la rad per la qual explica que se nédm@ad “Anyway, it is time | went as |
am due toay the widow Montclair (fa una pausa per beuredt in half an hour”.
Ex.33 [2.4 — 20.37] El doble sentit es basa emrliacio entre el verlay, que, entre els
seus multiples sentits, en té un de sexualphedsal verbque s’aconsegueix afegint-hi
I'adverbiout, que fa referéncia a una de les activitats deifeafd’enterramorts. Que els
dos regeixin un complement directe de persona pgemmejoc de paraules que
s’emfatitza amb una pausa just abans de la cladifia particulaut

Tant a la versio en catala com a la versio en kasper a traduir aquest acudit,
s’ha escollit el verkesperar amb un significat forca més general dag En castella,

Monsieur Alfonse diu que “lesperauna viuda”, fa la pausa per beure i afegeix que és
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“para embalsamarla”, traduccio literal ldg out L’Us del verbesperarno es permetria
aqui si no fos per I'ofici de Monsieur Alfonse,gae una persona morta €s, al cap i ala
fi, feina que “I'espera” i €s per aixo que ha dexaa Sense I'aclariment final, pero, la
interpretacié és molt diferent, com passava tammbe Bacudit original i, per tant, el
funcionament d’un i altre acudit és paral-lel. Tat#ix, la intensitat comica varia molt
d’'un acudit a l'altre, ja que, si bé el fet quesperi una vidua pot tenir certes
connotacions erotiques en el context, no les téurrgrau tan alt i directe com
I'expressio dday a widowde I'original.

En catala s’ha trobat un equivalent jugant amb expgessié forca comuna en
aquesta llengua, la de sarllit de cos presentS’ha utilitzat el verkesperarper les
mateixes raons que s’havia fet aixd en castell&) pgui, just abans que Monsieur
Alfonse s’interrompi a ell mateix, s’ha afeqit ldmera part de I'expressi@] llit, que
evidentment fa interpretar el conjunt de maneréieG0“Ara me n’haig d’anar. Tinc la

vidua Montclair quen’espera al llit (beu) al llit de cos present”.

2.1.1.4. Traduccio literal

2.1.1.4.1. Comic i naturalNunca se le habia deshinchado una, a Helga, una

rueda.

De manera molt puntual, de fet, només passa erfadettotes les solucions
tant al catala com al castella, la traduccio lltéfan joc de paraules no només pot ha
resultat en un altre d’equivalent sin6 que a mésaatingut la comicitat i la naturalitat
de l'original. Només s’ha observat aquest fenomeraeversié en castella. Un dels

exemples és el trasllat de I'acudit que contéititat frase d’'una coneguda escena de la
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série, en la qual I'Helga i Herr Flick han d’arraghl mig del cami una roda que se’ls
ha desinflat. La gracia es troba en que el dialeg tgnen entre ells mentre I'inflen,
amb paraules i elements prosodics inclosos, que,no contradir en res les imatges
que l'acompanyen, té una interpretacié sexual remftlicita. L’escena s’acaba amb

aquest intercanvi:

Ex.59 [3.4-29.00]
Herr Flick — Was it your first time?

Helga — Yeah, never before hase got flat on me

Segquint I'al-legoria que s’estableix entre inflaauoda i I'acte sexual, és evident a allo
que, a part d’'una roda, també pot fer referéncaiom “one”.

La traduccio literal funciona perfectament en @bldtge al castella. El referent
del pronom relatiwna que ha de concordar-hi en genere i nimero, tanteferir-se a
una roda com a un penis si s’agafa una de les msmalgars més comunes amb qué es
pot anomenar-lo. Per tant, I'Helga pot contestarégunta de Herr Flick d’'una manera
que també és comica i natural, dient: “Si, la vérés que nunca se me habia
deshinchado un&a

En catala, en canvi, tot i que la morfologia it@kn de la frase traduida
literalment causarien un acudit equivalent, s’hgéabper una compensacio, és a dir,
com es comentara més endavant, s’ha creat un pos d'acudit. EI comentari de
I'Helga sobre que “mai ho havia fet a aquest ritmagfa un joc conceptual, el doble

sentit del qual no depén de cap caracteristicadiorm
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2.1.1.4.2. Natural pero no (tan) comitL'avia ha de fer coses privades a
la seva habitacio i la Yvette, que ha pujat a leasamb un oficial

alemany, n’ha de fer d'oficials”.

Un altre cas que exemplifica una traduccié litestaln acudit basat en un
homonim sobresurt entre els altres perque l'acddiilat es resol amb una curiosa
relacié entre 'hnomonim de la llengua original idel la d’arribada. La traducci6 textual
funciona pero la paraula homonima en la qual reslajoc de paraules a la versio
original canvia a la versié doblada.

Aquest acudit té lloc a I'escena en la qual la ¥vét pujat a la seva habitacio
amb un oficial i a la barra del café hi queden itkdel René, la Mimi i el Leclerc, al

qual han d’amagar.

Ex. 74 [4.3 — 18.39]
René — Edith, get that idiot to the room of youthreo before he gets us all shot.

Edith — He cannot go to the room of my mother. Stapingprivate things You, take him to the
room of Yvette.

Mimi — She is doingfficer things.

La paraula homonima é¢givate en anglés mentre que la paraotficer crea el gir que
fa que els dos significats de la parguiate quedin al descobert.

En la versié doblada, en canvi, la paraula homonésaficials que, per un
cantd, com a substantiu, es refereix als oficial§akercit i, per I'altre, com a adjectiu,
entra dins els antonims gwivades Si I'adjectiu oficial no hagués tingut una Unica
forma pel masculi i el femeni, com és el cas,dduccié textual no hagués funcionat.

Exactament el mateix passa amb les paraules dellaadicialesi privadas
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Tanmateix, s’ha considerat que el joc de parauked’atudit en les dues
versions doblades, tot i resultar natural en lepeetives llengiies, és lleugerament
menys marcat que l'original. La radé és molt sul#:paraula sobre la qual recau el joc
de paraules égrivate en angles pero el joc no es percep fins al fiehldihleg i, per
tant, implica la complexitat de fer un salt enrenela interpretacio. En catala i castella,
en canvi, el joc de paraules i la seva interprétestauen en la mateixa parawfgials
I aixo simplifica I'acudit. L'expressio final, a rmgés molt més marcada a l'original,
officer thingsressalta més que no passes oficialqque, per més habitual, pot passar

desapercebuda.

2.1.1.5. _Acudit compleX.ietenant Gruber has got artistic leanings andantfis

very far from the perpendicular.

Es caracteristic de la sétidlo’Allo! un tipus d’humor complex, elaborat i que
aprofita molts recursos diferents, cosa que faidifiantenir els mateixos efectes en el
seu doblatge. En un cas en concret del doblatge atudit a la versio catalana s’ha
optat per I'estrategia de mantenir la naturalitaioata de reduir el grau de comicitat
perqué era impossible mantenir-lo en un acudit @ajment complex i subtil que
consisteix en un joc de paraules que juga amb ldmmia, la sinonimia i 'antonimia a
la vegada. Aquest joc de paraules es troba a wndeholegs que fa René al principi
de cada capitol, en aquell que explica que el Ti@eaber, un personatge homosexual,
fara dues falsificacions de la valuosa pintura cpugsa bona part de les trifulgues de la

historia.
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Ex. 54 [3.3-10.1.20]
René — The priceless painting itself is even agebk on its way to the Chateau with Maria for
Lieutenant Gruber to copy it because he has attlstinings In fact, Lieutenant Gruber is very far

away from theperpendicular

La parauldeaningsquan es col-loca andtistic té el sentit de propensio, gust i
predileccié per alguna cosa, pero en un sentit fisés significa també encorbament.
En aquest sentit €s I'antonim deaight en el seu sentit fisic també, ja qieightté
un altre significat que és ell#terosexualFinalmentperpendiculars’ha utilitzat aqui
com a sinonim dstraightque, a més, apareix substantivat. Combinant tptssds trets
de la manera que s’indica en la figura d’aqui sB&né passa (de la mateixa manera
que ho fa la fletxa) de les inclinacions artistgjugel Tinent Gruber a la seva
homosexualitat, la qual el René expressa en arghls el gir de la falta de

“perpendicularitat”.

Figura 2

propensio heterosexual
leanings straight = perpendicular

encorbament (sentit fisic)# recte (sentit fisic)

Si ja és dificil trobar un homonim equivalent quendioni als dos nivells
habituals, un de literal i un de figurat, trobaedyparaules en la llengua d’arribada que
tinguin entre si aquesta xarxa complexa de relacés impossible. Aixi, doncs, en
catala s’ha optat per una expressié “hiperonima”aédir, un “el Tinent Gruber té
inclinacions molt curioses” que tant es pot referir a la seeantsexualitat com a

alguna altra caracteristica seva, pero que tétssmntén i sona perfectament natural
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en el context. En la versio castellana, pero, aoarea traduccio literal que forma part
de l'estrategia de I'omissid. En aquest cas, quReglé digui que “el Teniente Gruber

esta muy lejos de leerpendicularidad” no manté I'acudit i li manca sentit.

2.1.2. COMPENSACIO

Quan resulta impossible crear un joc de paraulda #engua d’arribada
equivalent a l'original utilitzant alguna de ledragegies comentades fins ara, es pot
recorrer a la compensacio. Es a dir, enlloc d’'uméwim amb un doble sentit, alld que
es troba a la versio doblada és un acudit d'ue &jpus que pot no tenir-hi res a veure.
De tots els acudits originals basats en un homoeimgcurs de la compensacié s’ha
utilitzat per traslladar-ne gairebé una cinquena géa versié en catala i nomeés un, que
no arriba a representar una vintena part, a ladverscastella. L'acudit resultant és en
tots els casos menys comic que l'original, i eleflide naturalitat varia com també
passava quan es trobava un equivalent.

La gran majoria dels jocs de paraules originals sjhban compensat amb un
altre tipus d’acudit, aquest n’és un de conceppip també s’ha trobat algun cas en
que la compensacié es realitza a través d’un carneaninic. Tant un cas com l'altre
sén acudits que no es basen en la llengua sinéreregtes o situacions, és a dir, sén

acudits que es poden entendre com a “internacibnals
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2.1.2.1. Acudit conceptual

Per als homonims, la compensacié s’ha realitzatresob amb un acudit
conceptual. Es a dir, la gracia de I'acudit al daig no es basa en aspectes formals de
la llengua, com passava amb el joc de paraulesnatigue substitueix, sinG amb
relacions marcades o curioses entre conceptesgudalmanera es podria dir que se

substitueix un joc de paraules per un “joc de cptes®.

2.1.2.1.1 Natural pero no (tan) comigd:ots dos bessons nascuts al mateix lloc!

La gracia de l'acudit a la versio doblada pot senar que la del joc de paraules
original, tot i no percebre’s cap discordanca quenevi la naturalitat. Aquest és el cas
quan els del café i la Resistencia han fet credoth@m que el René és mort i el René
fa veure que és el seu germa besso que ha vinduamtey, una ciutat francesa al nord-
est de Franca. Quan el Tinent Gruber, que mostréotenla serie un afecte molt
especial vers el René, li pregunta si €és a Nancyamnnéixer tots dos, el René li
contesta: “Yes, we were botllancy boys. Ex.18 [1.5 — 05.50Nancy boyses una
manera col-loquial de referir-se a homes homossxBal aixo0, el René fa una cara que
mostra incomoditat quan se n’adona d’allo que @istidt.

En la mateixa escena doblada al catala, el Repénesla pregunta del Tinent
Gruber amb un “si, al mateix poble, ja veu”. Es gmtsiderar un acudit conceptual ja
que dos bessons han d’haver nascut a la for¢a w@ixriboc. L’acudit, pero, no fa
referencia a I'afecte no correspost que mostraimeénf Gruber pel René, cosa que

afegia molta gracia a I'acudit original.
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A la versi6 en castella no s’hi troba cap acudiagoest dialeg entre el tinent
Gruber i el René, sin6 aquest comenta senzillao@sahan “nacido en Nancy los dos”.
L’'omissio é€s notable en aquest cas perque el prptzede I'expressio de la cara del

René no té sentit si el comentari no es pot ingApId’una manera compromesa.

2.1.2.1.2Ni (tan) natural ni (tan) comic: Preparat per veudos gerros?

A vegades la compensacio és tan debil que gaiepédria considerar que s’ha
omes I'acudit. Aix0 passa quan l'acudit de la v@idoblada no hi resulta gaire natural
I, @ més, la gracia no és tan marcada com a li@igil trasllat al catala del joc de
paraules que fa la Yvette amb la pargugs n’és un exemple. El René s’esta banyant i
sent uns cops a la porta del bany. Es la Yvettevquentrar i, sense ser vista, darrere
de la porta, diu: “Are you ready for two biggs?” Ex.50 [3.1 — 01.59]. Quan entra amb
dues gerres d’aigua, l'audiéncia entén que el queahdit la Yvette tenia un sentit
literal.

En la versio doblada al catala només stgsentit literal és el que es manifesta
quan la Yvette diu: “Preparat per veure dos gefroBgt i que sembli una traduccio
literal, en realitat s’ha modificat I'acudit i s’hia afegit el verlveure el qual, seguit del
namerodos i junt amb el to insinuant de la frase, pot temia remota connotacio
sexual. Ara bé, és evident que la solucié no fériga que tenia el joc de paraules amb
jugsi que, a més, no resulta massa natural en elxtoi@ela Yvette volia afegir dues
gerres d’aigua al bany del René, és més versemiplendigui si esta preparat per dues
gerres, com passa a l'original, que no pas sithimsr veure-les.

La frase que diu la Yvette de la versio castellaiga una de totalment canviada

gue omet l'acudit: “¢ Estas a punto para el aclatabe totes maneres, aguesta omissio
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passa desapercebuda perqué la cara expectant releRgustifica pel to de la Yvette

des de l'altra banda de porta.

2.1.2.2.IroniaNatural perod no (tan) comita Fanny sera I'admiracié de tot el

poble pero el René dubta que puguin resistir-ha.mol

En molt pocs casos la ironia d’'un comentari compgrey un joc de paraules
qgue no s’ha pogut traslladar de forma equivaldat\eersié doblada. N’hi ha un sol cas
en una de les pogues escenes en les quals la Hansggra del René, no surt a
I'escenari de la seva habitacio siné que baixa@sesles del café empolainada per anar
a passejar amb el Leclerc. El Leclerc expressalgist‘Oh, Fanny! Howthe years
have fallen away’ i el René observa sarcastic “Haverything has fallen away Ex.

23 [2.1 — 14.37]. Ephrasal verbfall away agafa un sentit metaforic quan es combina
amb temps. Quan el René el combina awvdrything aleshores agafa el sentit de caure
literalment.

En la traducci6 al catala no es fa cap acuditvedemt perdo es compensa en
part amb la ironia del comentari de René quan,résgjue el Leclerc hagi afalagat a la
Fanny, diu que dubta que “puguin resistir-ho maitd. hi ha cap joc de paraules ni cap
joc conceptual per crear humor siné que es basa enderstatemenfa que és evident
qgue el René no ho dubta i que pensa que no hdinasjsni molt ni poc. Aquest
comentari, en contrast amb la situacio i amb ertaqué es diu, també conté carrega
humoristica.

La versio en castella del mateix acudit també sa lea un comentari del René,
que, en aquest cas, és counterstatementés a dir, cau dins del sentit més estricte

d’ironia. “ No comprendo como se han dado cuentaiserva, després que el Leclerc,

60



un cop ha vist la Fanny, hagi exclamat, més fidebraginal, “jcon qué rapidez han

pasado tus afios!”

2.1.3. OMISSIO

Si no es troba la manera de traslladar un acudéritenir el mateix efecte o un
de similar a la llengua d’arribada, es recorre atoenaquest acudit. Dels dos significats
que tenia 'homonim original, s’ha d’escollir peejaparegui a la versio doblada el que
vagi millor pel context de l'argument. La conseqiianminima és que la versio
doblada té aquell acudit de menys, pero pot pagsgra més, es crei una incoherencia
amb el context immediat, 'argument o el tarann& gersonatges. Quan aixo €s molt
exagerat i s’entra en contradiccié es pot parlas fi tot d'incongruencia, que és la
consequencia meés greu d’'ometre un joc de paraules.

La frequéncia en I'Gs de 'omissié d’un acudit gmdicativament diferent en el
doblatge al catala i el doblatge al castella. Mewjme en catala es troba en poc meés
d’'una desena part dels acudits basats en un honatamersié original, en castella es

troba en més de la meitat dels casos.
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2.1.3.1.Traducci® literal

Ometre un joc de paraules a la versio traduidafsigria majoria de vegades
plasmar-hi només un dels dos significats de I’hamoariginal. En general, aquest

significat és I"”"innocent”, aquell que és necesgaticontext de I'escena i 'argument.

2.1.3.1.1.0missi6 desapercebudderr Flick ho revelara en un moment.

Es comu en les escenes que apareixen el HerriAlldklga que aquesta acabi
per haver-se de despullar, per alguna raé o &train cas en concret I'Helga no coneix
aquesta rad i, mentre es va traient roba, I'hi pném al Herr Flick. Aquest fa un joc de
paraules en la seva contesta aprofitant el siguifiteral i figuratiu del verlreveal
Quan diu “all will berevealedin a moment”, doncs, tant es pot referir a lesesev
intencions com al cos de I'Helga, significat quia eimfatitza dient: “Of this | have
very little doubt” Ex. 77 [4.4 — 18.39].

En catala no s’ha trobat cap expressio que combehésentit de revelar i
destapar que, a meés, sonés natural i coherentuaistagsituacio. Per tant, s’ha omes la
gracia i allo que diu Herr Flick, “t’ho revelaréadjui a un moment”, t¢ només un sentit,
el que literalment contesta a alld que li ha demdiktelga. En canvi, la llengua
castellana permet que la traduccié literal funcidai manera equivalent i, per tant,

“todo quedara al descubiertd té també els dos sentits desitjats.
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2.1.3.1.20missio notableHacia de fregona en el convento.

Com ja s’ha comentat anteriorment, de vegades résgd de la cara d’'un
personatge, algun comentari, alguna accié o algnatge contigus, o fins i tot la pausa
gque a vegades es deixa per a que l'audiéncia dglaten que, en un lloc on no es fa
cap acudit a la versié doblada, n’hi havia un aidioal. Aquest és el cas de I'acudit
basat en la paraula homonirsarubberque es troba en una escena en la qual els
aviadors britanics, disfressats de monges, venércateent a on s’havien amagat.
Quan li expliguen a la Michelle, I'inica que enté@nseva llengua, que els han fet
treballar i rentar molt al convent, li ho demostersenyant-li els genolls pelats. Aixo

fa que René comenci el seguent dialeg:

Ex. 25[2.1 — 19.25]
René — Why is he showing you his knees?
Michelle — He was acrubberat the nunnery.

René — No wonder they threw him out.

En el doblatge al castella s’ha traslladat nomésigilificat de persona que
renta, pero aixo ha fet que el comentari del Rénagluit literalment, no tingui cap
relacié amb allo que li ha dit la Michelle. Aixo ésque fa que I'omissié es noti en la

versio doblada.

René - ¢ Por qué nos ensefia las rodillas?
Michelle — Dice que en el convento hacidmgona

René — No me extrafia que los echaran.
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L’expressidfer anar la baietaés I'equivalent que s’ha trobat a la versié caiala
per mantenir la gracia d’aquest acudit. Es curifis @aquesta expressio, amb aquesta
tria i disposicio del vocabulari, es carrega, encahtext, d’'un sentit sexual forca
marcat, tot i no ser una expressio reconeguda ctah Bs veu ben clar si es contrasta
amb combinacions confregar el terra o netejar el conventque funcionarien
perfectament en aquest dialeg si no fos perquaatea una connotacié sexual dee
anar la baietaté en escreix. D’aquesta manera, en catala Shattun equivalent, tot i
que potser amb un contrast humoristic menys defjné el que tenia I’'homonim
scrubber mentre que en castella s’ha omeés I'acudit de dogme aquesta omissié ha

quedat palesa en el resultat.

2.1.3.1.3. IncongruenciaNo debemos llamar la atencién. ¢ Vamos al sofa?

En el seglent dialeg de la versio originalpetasal verb lie lowés interpretat
per la Yvette com si fos la combinacio entre ebveimplelie més I'adverbi de lloc

low.

Ex. 24 [2.1 - 17.36]
René — We'll have to find another way. Meanwhil8l\lwave tolie low.
Yvette — On the sofa.

René — Not as low as that.

Aquest acudit s’ha traslladat a la versié castali@mb el recurs de 'omissio. El

problema és que, juntament amb I'acudit, s’ha oiaedbe el sentit del dialeg.

René — No, debemos encontrar otro medio. Entr® tamtdebemos llamar la atencion.
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Yvette - ¢ Vamos al sofa?

René — Carifio, ahora no es el momento.

Entre el que aconsella el René, sobre no cridéen&o, i el que proposa la
Yvette, d’anar al sofa no hi ha cap mena de relpogsible. L'acudit original ja anava
d’acord amb la personalitat apassionada de la &vé# a dir, d’alguna manera no era
d’estranyar que interpretés el véid low literalment. Aqui, pero, aquest taranna queda
grotescament exagerat perqué la idea d’estirastselbs al sofa li ve a la Yvette del no
res.

En catala s’ha trobat per aquest joc de parauledaquivalent en I'expressio
dormir-hi. Per un canté, aquesta expressio té el signifiegiensar detingudament una
decisidé abans de prendre-la i, per tant, tot i eroexactament el mateix que el lge
low, també té sentit en una conversa en la qual ldt&'vel René, per enésima vegada,
parlen sobre el seu futur. Per l'altre cantd, caamspva amb gihrasal verb lie low
I'expressié catalandormir-hi també es pot entendre com a resultat de la suntesde
seves dues partBormir tindria aleshores el seu sentit literal i el prortu es referiria
a un lloc que, en I'escenari d’'una sala d’estafaés d’interpretar com al sofa que s’hi
veu. Malgrat aixo, tot i que d’alguna manera s’barseguit un equivalent i sobretot
s’ha evitat una incongruéncia, el resultat quedstdod forcat perque I'expressio

dormir-hi” no és molt extensament usada.
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2.1.3.2. Reelaboraci6

2.1.3.2.1. Omissio desapercebuda lechuza de la mujer de René.

A vegades s’omet un acudit sense traduir literatraig® refent tota la frase. En
una escena en la qual la Yvette diu que “theboiter is in a terrible state”, s’entén que
es refereix a la dona del René quan aquest li santedo not know why | married her
in the first place” Ex. 51 [3.1 — 01.59]. En el thiige al castella, la Yvette es refereix a
“la lechuza de tu mujer” i d’aquesta manera el cuere del René n’és un de simple
gue no destapa cap tipus de doble sentit. En caalaanvi, s’ha utilitzat la paraula
cafetera amb la qual es sol comparar col-loquialment ajgé ha perdut moltes
facultats fisiques. Amb el canvi d’estri, a mésasevitat el problema que suposa la

traduccié d’'un concepte coboiler que no existeix a la cultura d’arribada.

2.1.3.2.2. Omissio notable¢, Quién colocara la dinamita? ¢ En los cartuchos o

para que vuelen los globos?

L’omissio, pero, pot ser més obvia, com es mosiraldrasllat del segient joc
de paraules que té lloc en una escena en la qugnaral Von Klinkerkoffen i el
coronel Von Strohm tenen una conversa al despatuést sobre una festa per celebrar
I'aniversari del Fuhrer. Von Smallhausen de la Ggstels escolta a través d'un teléfon
ocult i interpreta les referéncies a l'accié d'arflels globus com a relatives a un

complot per assassinar de Hitler.

Ex. 79 [4.5 — 13.02]

Colonel Von Strohm — | have found a supplier whaldttet me have two cases of this!
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General Erich Von Klinkerkoffen — Two cases! Thwagilot. Who is going to dihe blowing
up?

Colonel Von Strohm — Not me. Not at my age.

General Erich Von Klinkerkoffen — No, we need angmr man. Get Gruber to do it!

Von Smallhausen- The General intends to make Grabdo the blowing up of Hitler.

La versio castellana d’aquest acudit parla delomalr la dinamita, cosa que
tindria sentit si els globos s’acostumessin a inflaexplotar amb dinamita. Aquesta
incoherencia fa que I'omissié no passi desaperaeluda versié doblada. En la versio
en catala, s’ha trobat un equivalent en I'exprefsidsolar, que sona natural tant pels

globus com pels cartutxos de dinamita, i, per taas/lada I'acudit perfectament.

2.2. HOMOFONS

Només son tres els acudits basats en homofonsttare tsobat en els capitols
analitzats i encara un d’aquests acudits no edat lean una homofonia perfecta siné
qgue el so de les dues paraules en questié s’apaowinit. En cap cas l'acudit s’ha
pogut traslladar a la llengua d’arribada amb un dfom equivalent, ja que la relacié

d’homofonia en paraules del catala o del castslforga rara.
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2.2.1. COMPENSACIO

2.2.1.1.HomonimNi (tan) comic ni (tan) naturaHerr Flick s’ho ventila prou bé, pero

no tan com I'Helga que es’esta treient la roba.

Si no es podien trobar uns homofons equivalentsar@ upi bear up per
mantenir un dels pocs acudits basats en homofotes skrie, a la versié catalana es va
trobar un joc de paraules basat en un homonim. gtgadloc en un dialeg entre Helga

i Herr Flick quan estan sopant a soles i I'Helgalarada pel vi, es va traient roba:

Ex. 9[1.1-22.43]
Herr Flick — It is not easy being hated by so mpagple, you know. Not if you are sensitive as | am.
Helga — | think you arbearing upvery well.

Herr Flick — Not as well as you.

Helga utilitza el vertbear upi Herr Flick fa referencia al sentit dwre, al qual la
particulaup hi afegeix el matis de completar I'acci6 totalment.

En el dialeg en catala es juga amb el warhtilar-s’hq que agafa dos sentits
aproximats al de les dues paraules homofones atgyipero que no encaixen tan bé en
la situacio. Ventilar-se alguna part del cos n@lesiateix que despullar-se, que és el
que fa I'Helga en 'accio deare up ni tampoc ventilar-se algun problema és el mateix
que portar-ho bé, que és el que fa Herr Flick aocld debear up Per aixo I'acudit
costa meés de comprendre en la versio catalana.sAcogn passava amb els homonims,
a vegades la solucié en la llengua d’arribada nachba de resultar natural del tot. En
aquest cas, I'expressio “trobo que s’ho ventilaugné” resta una mica de naturalitat en

sonar massa col-loquial en boca de I'Helga.
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Herr Flick — No és gens facil haver-se de fer odiar tanta gent, si es té un esperit sensible
com el meu.
Helga — Trobo qus’ho ventilaprou bé.

Herr Flick — No tan bé com voste.

2.2.2. OMISSIO

2.2.2.1.Traducci® literal

2.2.2.1.1. Omissio desapercebuBar’ho per Franca o per mil francs

La traduccidé de la resta d'acudits basats en homnsoftant al catala com al
castella, s’ha fet ometent la gracia. . Aixi, peeraple, a la versio original, s’hi troba
aquest joc de paraules basat en la similitud foaetntreFrancei francs que no fa

sino subratllar el contrast entre els ideals eetis practic i material de les coses:

Ex. 8 [1.1 - 22.10]
René — Yvette, dear sweet innocent little Yvettev jou know | would not ask this of you
normally but you will be doing it fdfrance.

Yvette — | will be doing it for one thousafmdncs.

La traduccio literal a la llengua d'arribada no puoantenir aquest joc de
paraules fonetic. Malgrat aixo, té tot el sentibis’elimina del tot I'acudit original. La
gracia es conserva en part en el contrast entreoglseptes, encara que es perdi la

similitud entre les formes que ressaltava aquastast.
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2.2.2.1.2.Incongruéncideutons per tot? Que ets a I'hospital?

En canvi, la traduccio literal en un altre acuodisat en una confusio fonética no
funciona tan bé i aixo és perque, aixi com en¢aaot les paraules en joc tenien la seva
rad de ser dins el context i el joc fonétic erass a més, en aquest cas I'acudit es basa
exclusivament en la fonética.

Aquest joc de paraules es dona quan un dels dadaas britanics, el Fairfaix,
esta parlant amb la seva mare per la radio i lkagise no pot parlar gaire fort perque
esta envoltat dgerries. “Gerris everywhere? Are you in hospital?” Ex. 45 [2.7 —
31.42] li contesta la mare. En la versi¢ catalgrea, exemplejerries és traduit per
teutons pero aleshores no té sentit que la mare diguutdres per tot? Que ets a

I'hospital?”.

2.2.2.2.Reelaboracio

També pel que fa als acudits basats en homofogisnes vegades, en concret
en una tercera part dels casos, s’ha omes I'acaditiant completament allo que diuen
els personatges. Aixi, en el doblatge al castelfie$scena entre I'Helga i el Herr Flick
comentada abans, en la qual es jugava amb elgmiesahomofons deear upi bare
up, en castella es fan uns comentaris que noméxeeflel sentit dédear upi que no

tenen cap més implicacio:

Helga — No se le nota.

Herr Flick — Porque lo tengo oculto.
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2.3.  NOMS PROPIS HOMONIMS | HOMOFONS

En dos casos de la versié original s’ha escollitnom propi en concret per
poder fer un joc de paraules en algun moment déetatmAixo passa amb la marca de
ginebraBols, que és un homofon dmlls en la seva accepcié de vulgarisme, i el nom

propi Randy que sona igual quandy com a adjectiu amb connotacions sexuals.

2.3.1. UN HOMOFON MALSONANT:Bols.

Entre totes les marques de ginebra, en el capitolele qual s’amaga
nitroglicerina en una ampolla de licor, aquesta @fapés de ginebra Bols. El nom
d’aquesta ginebra i el vulgarismalls sbn homofons i aixo crea dos acudits en aquest

capitol.

2.3.1.1Bols!

El primer acudit es repeteix en paral-lel dues degdorca seguides, cosa que
és en ell mateix un recurs humoristic que s’afegéitel joc de paraules. Es crea un
dialeg gairebé idéntic, primer, entre el René Miahelle, i, després, entre el Tinent
Gruber i el René, en el qual un dels dos persomatgunta pel contingut de I'ampolla
i I'altre respon “/bOls/”. El personatge que hacqumetat es queda parat, I'expressio li
canvia, i mostra que ha entés la paraula vulgatls’bguan diu, amb paraules
practicament identiques en un cas i en l'altre: ‘tuil now our relationship has been

in a very civilised and friendly basis. If | haveee said anything to offend you | ...” Ex.
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10 [1.3 — 03.25] L'altre personatge desfa llavdrsnalentes explicant que Bols és el
nom de la ginebra.

A l'hora de traduir aquest joc de paraules, s’had@ tenir en compte la
restriccio que el nom de la ginebra apareguéstestetiqueta de I'ampolla, i, per tant,
no se’n podia utilitzar cap altre. La solucié abthtge al catala també es basa en un
homofon de la paraulBols que és la segona persona del singular del wady. Es
crea aixi un malentés amb efectes equivalents allaque es creava a la versio
original, encara que el contingut del malentésremiwaltra llengua sigui diferent.

Quan en catala, el que diu la Michelle, primet,René, després, s’entén com a
vols?, els seus interlocutors, el René, primer, i eehinGruber, després, ho interpreten
com a insinuacions erotiques, cosa que té forctt gant en un cas com en laltre,
d’acord amb el context de la historia i amb elnagadels personatges. El René té dues
amants i esta acostumat a aquests afers. Petaanjue la proposicié de la Michelle
el sobta, no és d’estranyar que l'interpreti comalaEl René, amb el to i el tractament
de voste que ha caracteritzat sempre les converseda tingut amb la lider de la
Resisténcia, li diu: “Michelle, per mi €s un horgure una dona com voste em faci
proposicions i li asseguro que no em faria repero ... pero potser que no enredem
més la troca ...".

El malentés és encara més gracios en el cas datl@ruber. Tot i que aquesta
escena pertany a un dels primers capitols de i, $afecte que mostra el Tinent cap
al René és ja evident, i, per tant, el torbameptapperimenta té molt sentit en aquesta
situacio, aixi com el comentari que fa: “Monsiewn®, em fa molt felic que em tracti
de tu, li agraeixo molt, pero aqui davant de tothain

En tots dos casos, s’ha trobat una solucié alatigblen catala que funciona a

molts nivells diferents. Primer, s’ha trobat un lidom al nom de la marca de ginebra
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Bols; segon, es juga amb els tractaments de tateyque I'angles no té, per emfatitzar
el malentes; i, tercer, la confusio s’ajusta atlaasio de la comédia i al tipus de relacié
que tenen els personatges entre si. Fins i t@oesa dir que 'homofonia entigols i
balls a la versié original fa que dos personatges edrinasobtadament barroers, i
aquesta és la gracia de I'equivoc sense cap afpéicacido. En canvi, en catala, el
mateix equivoc encaixa perfectament en les cood#snade la historia i les
caracteristiques dels personatges, cosa que etémzemeés gracios.

El doblatge al castella utilitza per a aquest adadtecnica de I'omissio, cosa
que en aquest cas resulta absolutament incongriiéaton a I'original hi havia una
confusié per una coincidencia fonética, a la veespanyola hi ha simplement una
resposta grollera. No hi ha cap joc de parauleg, expuivoc, cap explicacidé en la
situacio o el context que faci versemblant que ensgnatge com Michelle, per
exemple, contesti a la pregunta de René sobrentihgat de I'ampolla amb un “una
mierda”. Michelle es mostra sempre misteriosa fatlis com requereix el seu paper
encara que en parodia, i el seu llenguatge és sesdlpicat i formal. De fet, en cap altra
ocasio de les primeres quatre temporades se lidseotp paraula vulgar. El cas de
René contestant “una mierda” al Tinent Gruber éxreht per dues raons. Tot i que
també sona forca estrident en el context, el patgende René ja és més donat a dir
paraules vulgars i, a més, justifica ell mateixesja sortida dient que es referia a que

“era muy fuerte”.
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2.3.1.2Make it two Bols!

Una mica més endavant, s’aprofita el mateix joopdeaules per fer un altre
acudit. Per no haver de servir-li al Tinent Grubkegot de Bols que li ha demanat, el
René posa d’excusa que no encetara I'ampolla psolugot i llavors el Tinent Gruber
li respon rient: “Make it two Bols” Ex.11 [ 1.3 -6(6].

En la versio catalana, s’ha recorregut a la mogialper a que el veréncetar
que ha utilitzat el René per a 'ampolla tinguisamtit sexual quan el fa servir el Tinent
Gruber. Afegint-hi el pronom de complement indieede primera persona i el pronom
d’objecte directe femeni fa que I'expressiiceti-me-laingui, a part del sentit literal,
un de figuratiu amb connotacions sexuals. En dastel recurs usat és altra vegada
I'omissid, pero aqui, en riure’s el Tinent Grubarskeva propia gracia, fa que aquesta

omissio sigui encara més notable.

2.3.2. UN HOMONIM AMB UN SIGNIFICAT COMPROMESRandy.

El comandant amb el qual parlen els dos aviadataniizs a través de la radio
s’identifica en diverses ocasions com a Randy Hanggs i aixd no té cap mes
rellevancia fins que en un moment donat es fa udinamb aquest nom. Randy és un
diminutiu, de Randolph, que és prou conegut i masestrany, é€s a dir, sembla un nom
com qualsevol altre. Ara bé, quan es deixa supqsar el Randy esta tenint una
aventura amb la xicota de l'aviador Fairfax, el <tars, el seu company, comenta que
“they don’t call himRandy for nothing, do they?” Ex. 57 [3.4 — 14.24]

En catala s’ha optat per canviar el nom del comatdacara que deixant el

mateix cognom, de manera que es pugui fer un apadil-lel. El problema és que el
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nom escollit, Penques, €s un nom comu que no exisien a nom propi en catala. Tot
i aix0, com que la resta de noms no s’han traduitaudiéncia catalana el nom de
Penques li pot sonar tan britanic com el de Faida&arstairs i, de fet, tenen una
estructura molt similar. Aixi es pot fer el joc garaules entrger el Penquesser un

penques com en anglés es feia entre Randyamdy. “Per algun motiu li diuen

Penques!”, diu el Fairfax en catala. En castelia gmes 'acudit en allo que observa el
Fairfax, que s’ha convertit en el simple comentii“jRandy te la estd dando con

gueso!”

2.4. SIMILS

Un simil és, en aquest treball, allo que Nash (lbond 985) anomena “mime”.
Es a dir, una paraula que té una similitud fonéticd una altra, junt amb la qual crea
un joc de paraules de la mateixa naturalesa queuel creen els homofons. La
diferencia és que, aixi com en aquests, la coincidéeera total, en els simils hi ha
algun so o conjunt de sons gque canvia, encara guealment aquests no es troben a
I'dltima sil-laba, i, per tant, les paraules enggidecom a minim rimen.

En una serie comica, les dificultats comunicatieese els personatges, siguin
per la rad que siguin, son les que provoguen adipest d’acudit. AAllo’Allo! n’hi ha
de causats per una mala comprensio d’aquell quiltas@er una mala pronunciacio
d’aquell qui parla, i per una relacié bilinglie entlues paraules proximes foneticament.
Els simils suposen un gran percentatge, més d’'uagapart, dels acudits que s’han
considerat dificils de traduir i que, per tant,nfien el corpus inicial. Aixo és aixi
perqué hi ha un personatge en concret, el Cralifueenomés fa que crear-ne cada cop

qgue surt en escena i que, de fet, sembla que aigésta la seva Unica funcié en el

75



disseny de la série. A aquest personatge i alstaoguke crea s’hi dedica el subapartat

dels simils basats en una mala pronunciacio qtreles més endavant.

2.4.1. MALA COMPRENSIO:Assisténcia per Resisténcia.

La mala comprensié és el recurs usat en les tipiggeenes comiques en que
I'arquetipic personatge que no hi sent bé conforayles que li diuen els seus
interlocutors per d’altres de similars. D’aquestanera es creen malentesos que son
més 0 menys humoristics segons el disseny deli ¢gmidomplexitat de les implicacions
de la confusio en I'escena o la trama.

En 'Allo’Allo! hi ha un personatge amb problemes d’oida, I'avianifapero
allo que s’explota més no és la seva sordesa sindndapacitat per entendre
profundament allo que passa al seu voltant, calitegnt, al voltant del seu llit: quan
s’espanta cada vegada que veu fiEshing knobs quan interpreta textualment els
missatges en codi que provenen de la radio amagddaseva habitacié i quan no
diferencia entre allo que la seva gent ha de simualiéd que realment esta passant.

A pesar d'aix0, en una ocasi0 es recorre a un aardat per la mala
comprensio de l'avia Fanny, a I'escena en que eléRe anuncia que li vindran

“visites” a I’habitacid i ella no les vol rebre ¢thana que se’'n vagin.

EX. 3 [1.0-09.34]
René — They can't. It's the Resistance.

Fanny — | do not need any assistance

Aquest unic cas no presenta cap dificultat en l&@dat-lo perqué les dues

paraules en jo@ssistanca Resistancetenen una parella d’equivalents en catala i en
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una en castella que tenen la mateixa arrel i riamab la terminacidé corresponent de

cada llengua. Per tant, I'acudit manté la sevaigi@nb una simple traduccio textual.

2.4.2. MALA PRONUNCIACIO: EL CAS DE CRABTREE

A la seccido sobre la seidlo’Allo! ja s’ha comentat l'existencia d’un
personatge, I'angles Crabtree, la principal ragetedel qual dins el disseny de la serie
sembla ser el fet que causi el tipus d’acuditsampd s’han anomenat simils. Crabtree
€s un personatge angles que es fa passar per genfilancés per no ser descobert pels
alemanys, pero el seu domini de la llengua és pedsa llengua que representa que
parla amb els altres personatges francesos i qumma és evidentment la francesa,
encara que la llengua de la serie a la versior@igigui I'angles i que, per tant, sigui
aquesta la que realment es parli i sobre la quatess aquest tipus d’acudit. EI mateix
passa amb el catala i el castella en les corregpotraduccions.

Cada cop que apareix el Crabtree en escena i dunalcosa, pronuncia
incorrectament un seguit de paraules, moltes de deals es converteixen
inintencionadament en d’altres amb un significabmode per la situacio pel fet de ser
sexual, escatologic o grotesc. Normalment confervteals de les paraules i, aixo, en
una llengua amb tants monosil-labs com I'angl&djttaaquest tipus d’acudit.

Aquest personatge crea d’aquesta manera un grupnomobros d’acudits dins
el corpus analitzat en aquest treball. De manenéuply pero, altres personatges també
creen simils basats en la mala pronunciacié d'amayba, com el René quan se’n mofa,
com es veu a I'ex.56 [3.3 — 11.30] de la taula’aenlex, o els aviadors anglesos quan

intenten parlar el frances que el mateix Crabtleda ensenyat a I'ex. 36 [2.5 — 13.22].
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En alguns casos, la gracia d’allo que diu el Cesbrs limita simplement a la
seva mala pronunciacidé perd0 no causa cap doblat gentper tant, son simils.
Aleshores no hi ha cap altra dificultat en trasllakefecte a una altra llengua que la de

fer que el Crabtree pronuncii malament també a&isid doblada.

Ex. 86 [2.5 - 13.22]
Crabtree — Are waloon? | wish totick to you.
Crabtree — Estem sols? Voldr@grunaramb voste.

Crabtree - ¢ Estamos solos? Querria hablar con uétdb accent francées)

La gracia de les parauledoon i tick es trobava en el fet que eren versions
incorrectes dalonei talk, pero el canvi de vocals no implica un canvi dmidicat que
pugui fer referéncia a un tema tabu en conversesails. Per aix0, no s’ha considerat
aquest tipus d’acudit com a restringit per la fogeda llengua, i, per tant, tampoc dels
considerats dificils de traduir que formen el carpatudiat en aquest treball.

L’humor causat pel Crabtree que s’analitzara enesigureball és, doncs,
exclusivament aquell en el qual la mala pronundiaa les paraules crea simils, és a
dir, una relacié de proximitat fonetica entre laguda que ell vol dir i la paraula que
realment pronuncia que té un significat xocantaesituacio. El trasllat d’aquesta mena
de doble sentit, fent coincidir I'error amb unaalparaula de la llengua d’arribada que
mantigui el joc de simils, ja és més problematiequereix de certes estratégies, les
quals s’han utilitzat significativament en difergbporcio en la versio al catala i la
versio al castella. Mentre que en catala s’ha airrébles solucions trobades de forma
meés o0 menys repartida entre I'equivaléncia, la amspcio i 'omissio, en castella

s’ometen la gran majoria d’acudits i els restaais provocat una incongruencia.
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2.4.2.1.Equivalent

2..4.2.1.1Comic “Entregar uns catavers” per “enterrar uns cada\sr

Tot i que la majoria d’acudits creats per la malanpncacio del Crabtree es
relacionen amb algun sentit tabu, sexual o es@mldo és el cas d’aguest exemle
d’equivaléncia que ha resultat comica a la versidlatla en catala. En el capitol en qué
es fa creure als alemanys que els del cafe Reag esliebrant el funeral del propietari,
els oficials alemanys Von Strohm i Geering, juntbaefs de la Gestapo, fan parar la
comitiva fanebre per interrogar-los. Crabtree, epaper que li dona la seva disfressa
de gendarme frances, els dona les explicacionmeets i tenen el seglient dialeg amb

el coronel Von Strohm:

Ex. 42[2.6 — 26.38]
Crabtree — This is a funeereal. Weblierrowing some beddies.
Colonel Von Strohm — Beddies?

Crabtree — Dead beddies in keffins.

A part dels acostumats errors de pronunciacio dfirulden la comprensié per
part del coronel i hi afegeixen carrega humoristatld que porta la gracia en aquest
dialeg és la parautaorrowing que el Crabtree utilitza en el sentitmeying Es un cas
d’spoonerismés a dir, no tan sols se substitueix una pag@daina altra, siné que la
paraula equivocada li dona a la frase un signifjcatesc.

Per tant, per a la versio catalana d’aquest passsittavia de trobar una paraula
que tingués logica en aquest context i que, pey éstigues relacionada amb el camp
tematic dels funerals. A la vegada, pero, s’halaasemblar molt a una altra que en el

mateix context creés una imatge incongruent i camic
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Crabtree — Aix0 és uentregament Anem antregaruns cadravers.
Coronel Von Strohm — Qué mana?

Crabtree — Cadravers, son defunts.

La parellaentregari enterrar compleix les condicions citades més amunt.
Enterrar és la paraula natural que va bé en aquest contpié & més és la traduccio
literal del verbbury. Entregarés una paraula fonéticament similar que, en tamir a
complement directe el concepte de cadavers, fdajiumatge sigui igual de grotesca
gue l'original d’agafar-los prestats.

A més, pero, en la versid catalana apareixen ura@sgiues que ajuden en la
transicio d’'una paraula a l'altra. Hlineerea anglés, que era un d’aquells casos de
pronunciacié deformada sense més, s’ha convertittaala en unentregament
substantiu amb la mateixa arrel, i la mateixa deémio, que el verkentregar
subsequent. Més subtil és el paral-lelisme fonétitte la pronunciacié correcta i
deformada de les paraulesterrari cadavers En tots dos casos, s’ha afegit un so /r/
després del so alveolar /t/ o /d/ just al prinaig la segona sil-laba. Encara que

cadraversno signifiqui res, d’alguna manera ajuda a enteadtregarcom aenterrar.

2.4.2.1.2. No (tan) comic: “Vacasses” per “vagasses”.

En la versio original anglesa, I'anglés Crabtreenaia als del café René que a
fora, davant del seu cafe, hi ha dues prostitdiglscom després dedueix la Yvette, s’hi
volia referir com a un “couple of tarts”, pero confla vocal d’aquesta paraula i en
realitat les anomena un “coupletd$” Ex. 63 [3.5 — 15.15]. La parautds, reforcada

pel sintagma determinaatcouple ofqueda ben marcada en el seu significat de pits.
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A la versio en catala es juga amb les parabdgasses vacassesles quals,
efectivament, sébn molt similars fonéticament. Langera, bagassesés un equivalent
perfecte petarts, ja que les dues es refereixen a prostitutes deeraavulgar. El
Crabtree de la versio catalana, pero, acaba diggtii fora a davant del teu cafe sota
el pol del fanal hi ha duescasse’s La paraulavacasseso té les connotacions ni el
mateix efecte que tenidgts a l'original angles. Malgrat que la parauaca com a
vulgarisme per referir-se a una dona és forca aategn catala, el fet que aqui hagi
d’apareixer en superlatiu li resta claredat i imraegbsa a I'hora d’identificar-la. Aixo
no treu que sigui una solucié entenedora, i obvidnpeeferible a I'Gltim recurs de

I'omissié. També il-lustra, pero, com I'equivaléngiot tenir a vegades alguns costos.

2.4.2.2. CompensacidComic “Penetraven el cubell” per “es posaven dins el

cubell”.

Quan en la versié doblada no es troba un similvaetgnt a I'original pero la
carrega humoristica es manté amb un altre tipusudig s’ha recorregut a la
compensacio. Pels simils, pero, aquesta estrategigs s’ha usat en el trasllat d’'un sol
acudit de I'original a la versio catalana.

En aquest cas, l'acudit resultant no tan sols édatqualitat comica de
I'original sind que, a més, es podira considera¥ [gusupera. Es tracta de I'escena en
qué els dos aviadors britanics s’han d’amagar a fak carrer en un cubell
d’escombraries i el gendarme anglés, una altradzeg®lt posat en el paper de la seva
disfressa, avisa d’aquesta actitud estranya al .Renéel dialeg que tenen hi ha un

parell de jocs de paraules basats en simils.
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Ex. 73 [4.3 — 10.09]

Crabtree — Good moaning.

René — And good evening, officer. How comfortingnimw that you are doing your duty. Do not
waste your torch.

Crabtree — It is aick night.

René - Very likely, yes.

Crabtree — | thought | saw two méaoking by a dustbin.

René — Well, that is France for you.

El primer joc de paraules, basat en la similitutteethark i dick, s’ha traslladat
a la versio catalana amb l'estratégia de I'omisgife sera comentada més endavant.
Per l'altre joc de paraules, s’ha trobat en catal&quivalent que sembla percebre’s de
forma més marcada que l'original. En anglés, Ceahtvolent diluk’, en realitat diu
lick, i compon aixi I'escena sexual que permet al Renél seu comentari ironic sobre
la vida a Franca.

En catala, la confusié no és fonética sind Iéxkea.condicions normals, no
s'utilitzaria mai el verkpenetrarper I'accié d’entrar o posar-se a dins un culagle no
necessita el matis de fer via endins que té agpestala. Per altra bandaenetrar
s’'usa moltes vegades en la seva accepcio sexual.dbe el Crabtree la utilitza per
descriure I'acci6 de dos homes posant-se a dinsubell, crea una imatge sexual
equivalent a l'original que fa que la traducciciél del comentari del René tingui

sentit i faci gracia també a la versio catalana.

Crabtree — Bon deia.
René — Bona tarda, agent. Es un descans veureaqpleix amb el seu deure. No vol pas una
llanterna?

Crabtree — La nit és molasca
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René — Ui, si, i tant.
Crabtree — He vist com uns honpenetravenel cubell.

René — Vaja, a Franca som aixi.

2.4.2.2. Compensacié addicional

En alguns passatges del Crabtree, hi apareixea eersid catalana uns jocs de
paraules alla on en anglés hi havia com a maxinmalgnodificacié fonética sense cap
doble sentit. S’han afegit aquests acudits alldh@restat possible per compensar per
aquells acudits que s’han hagut d’'ometre.

Dos casos de compensacio es troben a I'escenacerall@l Crabtree sorprén a
gairebé tots els del café René a I'habitaci6 deelea sogra i comenca la segient

conversacio:

Crabtree — Goodnoaning | have come tarrost your mither.

Yvette — Arrest her mother? Why? What has she done?

Crabtree — She has bepissingforged banknotei the hat shop

Edith — What does Crabtree say, Yvette?

Yvette — | think he means she has been passingdt@nknotes in the hat shop.
Crabtree —Pressously

Rene — Remind him he’s supposed to be on our side.

Crabtree — Who is the ugly old bat besides ymither?

(--)

Rene — Edith, give him 500 francs from the till &sltlhim topassoff.

Crabtree — There’s no need to twad 3.3 —12.30

En aquest passatge hi ha diferents exemples delemnts tipus d’acudit del

Crabtree. La majoria s’ha traslladat amb un egaiatlel mateix tipus al doblatge en
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catala. Alla on hi havia un joc de paraules, dost® intentat mantenir-lo, com en el
cas del joc amlpissingque en catala s’ha traslladat apikant Alla on el Crabtree
confon una paraula per una altra sense cap mésgimnia, com quan diu que no cal
serroad, una cosa equivalent fa en la versio doblada diemet el que no cal ser és
maldecap i, si simplement pronuncia malament una paraglan passa amb

pressouslyfara el mateix en catala i dira, per exempgleefecte

Crabtree — Bon deia. Virerostir la seva mora.

Yvette — Arrestar sa mare? Per qué? Per quina rad?

Crabtree — Ha pixat bitllets falasedacasa de barrets

Edith — Qué diu en Crabtree, Yvette?

Yvette — Em sembla que ha dit que ha passat bitétos a ca la barretera.
Crabtree — Prefecte.

Rene — Edith, recorda-li que se suposa que esgadeaostra.

Crabtree — Qui és aquesta valla tan lletja que edtéostat de sa ‘more’?
(-..)

Rene — Edith, agafa 500 francs de la caixa, donaplie toqui el dos.

Crabtree — No cal que sigui tan maldecap.

Ara bé, hi ha dues parts del passatge ressaltadgsepconsisteixen en un acudit en la
versié doblada alla on a l'original no n’hi haxdap. Per tant, es podrien considerar

dues compensacions extra. Una es realitza ambruhi $altra amb un joc Iéxic.

2.4.2.2.1. Simil: “Vinc a rostir la seva mora” per “vinc a arrestada seva mare”.

La primera compensacié addicional és I'expressidvater a rostir, en aquest

cas, la sogra del René. Té un significat incongrueamic que no té res a veure amb
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l'auténtic devenir a arrestar Els dos sintagmes, pero, aprofitant que el verd &s
precedeix regeix una preposi@d que I'a d’arrestar s’assimila amb la preposicio, sén
molt semblants fonéticament. Aixo permet aquestpparaules on a la versio original

en anglés simplement hi havia una mala pronunciaiderbarrest

2.4.2.2.2. Lexic:"Casa de barrets” per “botiga de barrets”.

Un altre cas semblant és l'acudit que s’ha fet eelzié en catala a partir de la
traduccié d’'un sintagma que no tenia cap intenaiddristica en anglékat shop Tant
I'Edith com la seva mare quan s’arreglen es poserets i, per tant, no és d’estranyar
que hagin estat a una botiga de barrets. Es cduglie en cataldéasa de barretsigui
un dels noms eufemistics amb els quals es coneigdrordells i queasa desigui una
altra manera de dbotiga de S’han aprofitat aquestes dues caracteristiquesr@ar un
nou acudit que no existia a la versié original. &0 un acudit basat en una mala
pronunciacié per part del Crabtree, com son la gnajoria dels seus acudits, sind en
un mal domini del Iexic de la llengua. D’acuditgi@s, se’'n troben només uns pocs
exemples i només en la versi6 catalana.

D’alguna manera aquests dos nous acudits de l&dw&talana han compensat
per I'omissié d’acudits que en altres llocs hatasivitable. En el mateix passatge, per
exemple, ja es troba una omissido quan el René és deb Crabtree imitant els seu
francés i li diu a I'Edith: “Tell him to pass offEn cap de les dues versions s’hi ha

trobat un equivalent.
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2.4.2.3.3Incongruencia“¢ Entiendes su jerga estupida?”

Una compensacio que sigui afegida a la versid6 deblmo vol dir
necessariament que resulti reeixida. Al Crabtreéadeersié original, forca sovint els
altres personatges no I'entenen a la primera. &dr ho é€s d’estranyar que s’hagin
d’'ajudar entre ells, com passa sovint entre 'EdithYvette. Es una manera de facilitar
a l'audiencia la comprensié dels seus acudits.

Una de les vegades que I'Edith demana a la Yveiteligaclareixi qué ha dit
I'angles, la frase que utilitza n’és una de totalbeeutral: “What does Crabtree say,
Yvette?” Ex. 89 [3.3 — 11.30] La versio en castallaquesta frase, pero, és molt
marcada: “¢ Entiendes su jerga estupida?” Té impboa que l'original no tenia i que,
a mes, resulten incoherents en aguesta situacio.

Per un canto, I'Gs d’'una paraula cestupida pressuposa que I'Edith esta farta
i enfadada per les dificultats que li suposa qu€rmlbtree parli malament la seva
llengua. En realitat, la manera com es mostra fHedn aquesta i altres situacions
similars és molt concentrada en entendre que li,ddn tot cas, desconcertada en no
aconseguir-ho. Resulta ridicul, doncs, que s’emsigtadament aqui, i més, com és el
cas, just al principi de la conversa. Per laltemtd, lajerga del Crabtree en tota la
versié castellana consisteix, com es veura al segiartat dedicat a 'omissio dels
seus acudits, en un simple accent estranger eratargajoria dels casos i en algun
error de pronunciacié en la resta, cosa que noifelth gens la comprensio. Aixo,
que en altres moments de la série en els qualsatitr€e no és entés ja suposa un

contrasentit, fa impensable que I'Edith parli adlentendre la sevi@grga estupida.
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2.4.2.3. Omissio

Els acudits creats pel Crabtree, és a dir, aqgekisla seva mala pronunciacio
ha fet que digués algun inconvenient, s’entendtengihan traslladat amb I'estrategia
de I'omissio en la versié doblada quan o bé la pnoracio incorrecta no hi suposa cap
doble sentit o bé quan, de fet, pronuncia correetamtot i que amb un accent
estranger. En el doblatge al castella, els siméats pel Crabtree s’han omes en la seva
totalitat. En tres quartes parts dels casos fios pronuncia bé el que diu, mentre que
en la quarta part restant es manté la pronuncacayrecta, tot i que aquesta no hi crea
cap acudit. Aixo contrasta amb la versié en catlda qual s’han intentat crear simils
equivalents a la llengua d’arribada i, de fet, sloanseguit en bastant més de la meitat
d’ocasions.

L’'omissio d’'un acudit del Crabtree suposa majoiat@ent plasmar en la versio
doblada el sentit real d’allo que ell volia dir bvear el simil que fa amb allo que
realment pronuncia. A vegades es refa tota la fralgpines poques vegades es tradueix

textualment allo que pronuncia, cosa que, evidentnpeovoca una incongruencia.

2.4.2.3.1. Traducci6 del sentit real i manteniment de la npatmunciacio

Com que, en els passatges del Crabtree, els abadigs en simils es donen un
darrere l'altre, I'omissié d’algun d’ells sol passiesapercebuda. L'acudit que fa quan
diu “pardon me if love you” ex. 76 [4.4 — 7.50], es tradueix a la versidalana amb
un simple “perdoni quen’embogi, la gracia del qual es troba només en la mala
pronunciacié dene’n vagi,que podria recordar, en aquest cas en concremaiera

remota, a un altre verembogir
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En altres casos, pero, 'omissio resulta notabla wersio doblada per algun
factor que posa de manifest un cert grau d’incotwae La versio en castella de
I'acudit basat en la confusio entits i tarts a la versié anglesa és un exemple d’aquest
tipus d’'omissid. El Crabtree simplement pronun@amhnera erronia la parauarras
traduccié de la paraula que ell realment voliatdnts, i ho fa canviant el primer so pel
de /s/. Hi ha un problema, pero, i €s que, a lesideoriginal, la Yvette, que

normalment és qui fa d”’intérpret” del Crabtreeardica allo que aquest ha dit i, per

tant, ha de fer el mateix a la versio dobladaatalla:

Crabtree — Fuera frente a su café bajo una gramfahay un par dsorras.
Yvette — Quiere decir zorras.

René — Las conocemos bien. Son los dos aviadayles@s disfrazados.

En angles era convenient que algu donés la vemsi@ata de la paraula que
utilitza el Crabtree, ja que la relacio entre uaas, i I'altra, tits, no és tan directa com
en altres acudits: Per un canto, allo a qué fareatia, les dues prostitutes, no es veu
ni s’ha vist a I'escena, i, per I'altre, en traes@rde monosil-labics, el canvi de vocal és
molt significatiu. Ara bé, en castella el canvi del/z/ per un de tan semblant com /s/ a
la paraulazorrasno n'impedeix en absolut la comprensid, i mésssiéeen compte que
en algunes variants del castella, aquelles que wasepes pronunciaria aixi. Per tant,
la Yvette de la versié castellana, més que ajutiamléres personatges i al public a
entendre allo que diu I'angles Crabtree, el qué&dacorregir-lo. D’aquesta manera,
dona una imatge de susceptibilitat lingtistica noees correspon amb l'original pero
que sobretot no és coherent amb l'actitud del pextge a la resta de la serie, ja que la

Yvette ha d’haver sentit coses pitjors que no heegit.
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2.4.2.3.2. Traducci6 del sentit real i pronunciammérecta

La majoria d’acudits causats pel poc domini dédagua del Crabtree s’lometen
a la versié castellana plasmant el sentit d’'all@ gaalment volia dir i amb una
pronunciacio correcta. D’aquesta manera els acadggals queden reduits als efectes
d’'un simple accent estranger a la versio en castell

Es important veure aqui les diferéncies entre eicepte d’accent i de
pronunciacié. Mentre que la pronunciacié d’'una dlem €s la manera com aquesta
organitza sistematicament els sons per codificasatges, I'accent son trets fonétics
d’un parlant o grup de parlants que no afectestdrsa pero que revelen aspectes com
el seu orgien geografic o social. Per molt accarg tingui el Crabtree, allo que
realment provoca els simils sén les confusionsaerdnunciacié perque influeixen en
el codi. Per aix0, la pronunciacio correcta delbfhee a la versio en castella causa
'omissié de tots els seus acudits, tot i el seucatai, segur que comic, accent
estranger.

Aquest accent estranger del Crabtree, en laid-llisglistica creada pels
guionistes de la série, representa que €s un aacgtds sobre el francés que parla,
pero en realitat allo que sent I'espectador deeisig original és un accent frances
sobre I'anglés que parla. A les versions en cataéstella, el Crabtree també parla la
llengua corresponent amb un accent francés. Elttes aaracteristiques, el que recorda
més al frances en I'accent del Crabtree és el adwl\go /r/ per un de més gutural que
es representa aqui amb la grafia “g”. En el segp@riament del gendarme anglés de la
versié castellana no es percep cap altra marcatistica, ni pronunciacié incorrecta ni

joc de paraules, que no sigui la pronunciacio afaada d’algunes paraules.
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Crabtree - Pasaba frente a la puerta. Y he oidodisgagosUsted esta empufiando una pistola

aln humeante. Usted elmgamentel culpable. Ex. 66 [3.5 — 31.14]

En canvi, en la versio original del mateix passatgeart d’algunes paraules mal
pronunciades sense cap altra implicacié, n’hi hesda pronunciacié incorrecta de les
quals ha provocat dos jocs de paraules. Es evilenaquests dos acudits s’han omeés a

la versi6é doblada.

Crabtree — | wagissing by the door ... when | heard two shuts. You areihglah your hand a

smoking goon. You are clearly the guiiiytty.

Com passa amb altres tipus d’'omissio, aquestarea tnés notable si elements
en el context de I'acudit original resulten incards en la versié doblada on aquest
acudit s’ha omes. En un moment en el qual el Gegabtjue esta parlant amb el René i
I'Edith al cafe, anuncia que va a avisar els doadirs que s’esperen a fora, utilitza la
frase “I will kill them” ex. 35 [2.5 — 13.22]. Just quan el Crabaesha de dir aixo i es
gira tot resolut per sortir a anar a buscar elsalgadors, I'Edith i el René es fan una
mirada complice de resignacio. Tot i que la causguksta mirada pot ser tota la
conversacio, o fins i tot la situacio global debfiree pensant-se que pot comunicar-se
en frances, és evident que és I'tltima frase dueprovocat més directament. Com que
en catala i en castella només hi ha una traduceiésentit real sense cap marca
d’humor, amb un “ara els faré venir” o un “yo l@naré”, la mirada en questio no hi

té tan sentit i no hi resulta tan comica.
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2.4.2.3.3. Traduccio literal: Incongruéncia

La incongruencia es déna només quan un acudiipled gue fa el Crabtree és
traduit literalment a la versio doblada. Es a ali& on a la versio original el Crabtree
deia una cosa per una altra i les dues guardavansimilitud formal, a la versié
doblada, es tradueixen textualment les paraulesapiment diu sense tenir en compte
si, a la llengua d’arribada, s’assemblen o no &ment a les que volia dir. El resultat
a eés que el Crabtree substitueix arbitrariamens waeaules per unes altres sense cap
connexié ni semantica ni formal. Tot i que un ew@quest tipus pot ser possible en
algu que no domina la llengua com el Crabtree  sngaére versemblant.

Aix0 és el que passa amb la traduccié d’aquestcatei de paraules entre el
Crabtree i el René. Les paraulessei newss’assemblen i és inconfusible que una

substitueix I'altra perqué la frase on surt ésafséruna frase feta.

Crabtree — Do you want the goodseor the badhose?

René — Oh, let us have the gomse 3.6 — 17.30

En castella s’ha traduit literalment la paraotzse perdo, com quenariz no
s'assembla gens a la paraaulaticia, la confusié d’'una per l'altra no s’entén i reault

incongruent:

Crabtree - ¢ Quiere la buenaariz o la malanariz?

René — Si lo pone asi prefiero la bueraaiz.
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2.4.2.3.4. Reelaboraci6

Si no es tradueix ni el sentit real ni el sefitéral de les paraules mal
pronunciades, €s que s’ha refet tota la frasegbaque soni més natural en la llengua
d’arribada. Tant en catala com en castella, es rdanelt pocs casos d’aquesta
estrategia pero aixod no evita que, dins d’aqudstd)agi exemples d’omissié mes
desapercebuda i d’'omissiéo més notable.

La traduccio al castella de la frase “wiiattitude” ex. 53 [3.1 — 0.5] €s un
exemple de reelaboracio que passa desapercebadesio en castella. El Crabtree fa
aquesta exclamacio per referir-se amb admiracia @rtalesa de la Michelle de la
Resistéencia a I'escena en la qual, després d’laevelonar les instruccions necessaries
des d’'una llitera amb moltes parts del cos embenagle desmaia, comicament de
sobte, pel seu mal estat fisic. En castella, ebi@a diu senzillament: “jMujer
admirable!”, cosa que, tot i que no porti cap imgdio comica, tampoc implica cap
incoheréncia.

Una mica diferent és el trasllat del simil quefasen la frase de la versio
original “gooddie to you” que el Crabtree diu en el capitol en quandleur Alfonse
s’ha de batre en duel amb el René. Aquest fa eéntan de “you see, he’s heard about
the duel” ex. 34 [2.5 — 13.22], que és ironic perguel Crabtree parla de mouilig, és
per la seva mala pronunciacié i no perqué sapigalet duel. En catala, pero, no és
ironic sind una simple constatacio, ja que el Gebsaluda amb un “no som res, 0i?”,
el significat del qual és ben clar i no té res argai pot ser causat per una simple mala

pronunciacio.
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2.4.3. BILINGUE

Un ultim cas d’acudit basat en un simil és un deatciper dues paraules
formalment similars pertanyents a dues llenglesretits. Es un tipus d’acudit que
Nash (London, 1985) anomena bilingle i del qual @se n’ha trobat un sol cas en
tots els capitols analitzats. Ni en la versié eatalni en la castellana s’ha traslladat
aquest acudit bilinglie a un altre del mateix tigis9 que en la primera s’ha fet un joc
de paraules basat en un simil de la mateixa llengoda segona s’ha omes I'acudit.

Aquest acudit es troba a I'escena en la qual et Hiek i 'Helga son a les
seves estances als calabossos de la Gestapo onaned telefon, ell I'agafa i diu:
“Flick the Gestapo. ... No, | said ‘Flick, the Gestdpex.29 [2.3 — 25.37]. El fet que
repeteixi més clarament la seva presentacio inglieaels de I'altre cantd de linia han
entes una cosa que li ha molestat. Si es condlenigua alemanya s’entendra que molt
probablement ha ent&sck, I'equivalent alemany diuck en comptes delick. Com
que representa que els personatges alemanys garlEnseva llengua, aquest acudit
bilingUe té el seu sentit. De totes maneres, edgedtendre també com un simil creat
per mala comprensio entre les parauidisk i fuck encara que el nom Flicko
s’assembli tant al vulgarisme angles com ho fa Baldmany.

De fet, és curios com en una trama amb personalgdsntes nacionalitats
diferents, francesa, anglesa, alemanya i italiagagstes s’aconsegueixin representar
amb el seu accent i el seu parlar. No es requéeeibespectador que sapiga cap altra
llengua que no sigui I'anglesa en l'original, jaeqd’acudits bilingies només hi ha
aguest cas extraordinari. Si les versions dobladgeeixen la mateixa linia, com és el
cas de les versions en catala i castella, no capda que l'audiéncia conegui cap

llengua més que la del doblatge.
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D’aquesta manera, fins i tot en la traduccio d'atjaeudit bilingle original, no
s’ha recorregut a una altra llengua en les traduescal catala i castella. En la versio
castellana, s’ha omes l'acudit. La repeticio quéd@r Flick quan diu “no, he dicho
‘Flick de la Gestapo” sembla tenir com a uUnica egoio que el seu interlocutor no
I'ha entés bé i la seva expressi0 molesta s’exmieshores per la poca simpatia
general que mostra cap als altres.

En catala, s’ha buscat una equivaléncia en unallpasamilar pero pertanyent a la
mateixa llengua i es crea aixi un simil. Herr Fldntesta el telefon i diu: “Flick de la
Gestapo. ... No, no ho he dit ‘Dit de la Gestapo'qusta expressio substitueix la
gracia original en aquest context i no sona estrgogrque, de fet, la parautht
s'utilitza quan es parla d’institucions i organitans quan es fa referéncia a qui hi

assigna els carreés.

2.5. MORFOSINTAXI

L’acudit basat en un gir possible gracies a tretsfosintactics de la llengua no
és dels més comuns de la série i no arriba a udé%oacudits considerats dificils de
traduir. La traduccié dels que hi ha, pero, sendglaforca complicada, si es té en
compte que només en un dels casos trobats s’ariba solucié que sigui realment
efectiva a la llengua d’arribada. La rad per aigdgée sol ser un tipus d’acudit molt
complex que juga amb formes de la llengua que aceagqen explicitament i que s’han

d’inferir.

" El nom de Flick, a més de permetre aquest adédilfres implicacions que impedeixen pensar qge ha
estat escollit arbitrariament. Segons l'articlersodl personatge que porta aquest nom a la Wilkapedi
(http://en.wikipedia.org/wiki/Herr_Flick), “flic” 8 un terme pejoratiu amb el qual es fa referéntda a
policia a Franca, aixi com fonéticament “Herr Flickincideix amb “hair flick”, el gest tipic de Hitr

per arreglar el seu cabell.
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2.5.1. EQUIVALENT

L’equivalent d’'un acudit basat en la morfosintades la llengua només es pot
realitzar quan la llengua d’arribada permet unaucaid literal. Aixd passa dues
vegades en el doblatge al catala, que represemtereitat de tots els acudits d’aquest
tipus trobats a l'original, i cap en el doblatgecaktella. El resultat de la traduccio

literal pot variar en el grau de comicitat i natitiad.

2.5.1.1.Traducci® literal

2.5.1.1.1.Comic¢ natural En tinc de grosses i de petites, i de grossesealeraseus

caps!

Només en un cas l'acudit resultant de traduir tartent un d’original basat en
la morfologia d’'una paraula queda natural i conmdaeversié doblada. Aixo és perquée
es juga amb un adjectiu compost que existeix tanglés com en catala, format amb
les mateixes paraules en una i altra llengua, i amisignificat que , tot i no ser el
mateix, comparteix un sentit pejoratinigheadedi capgros Es curiés el fet que
comparteixin els dos conceptes literals de lesybesajue els formen: cap i gros.

Quan el Leclerc entra al cafe disfressat d’'un venel@ pa, on en anglés diu:
“I've got big ones, small ones, sormas big as your headsex. 44 [2.7 — 27.40], en
catala pot dir: “en tinc de grosses, de petitegrdeses com els seus cdpgl Leclerc
ha partit I'adjectiu despecthigheadecentre els seus dos components i els ha inserit en

I'oracioé que utilitza per fer publicitat de la senercaderia, les barres de pa. Es aixi
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com dissimuladament ha titllat als oficials alensgype sén al cafe de tossuts. Una
cosa exactament en paral-lel fa amb I'insapgros La versio catalana i anglesa
d’aquest acudit ho comparteixen tot menys el dSigptifliteral dels dos adjectius
compostos que, encara que no es pronunciin a fi@asbé apareixen implicits i aquest

significat literal no té importancia ja que alloegen té és que els dos siguin despectius.

2.5.1.1.2. Ni (tan) comic ni (tan) natural: Morir intestat.

En un altre cas de traduccio literal, 'humor declidit a la versio doblada ha
minvat considerablement de la mateixa manera quealhfet la naturalitat. Aquest cas
es dona en I'escena en la qual I'Helga, el tinemtb@r i el coronel Von Strohm estan
reprenent al René el fet que no els hagués disabee la substancia que contenien
algunes de les salsitxes que el tinent Gruber hdwtiammagades als pantalons, que no

era cap altra que dinamita, junt amb les salsifxescontenien unes bateries.

Ex. 82 [4.6 -05.11]
Lieutenant Gruber — Supposing the spark from thtebas had exploded some of the dynamite
down my trousers. | have not even made a will.

René — You would have diedested

La paraulantestedés un paraula inventada que agafa aqui un dobtg. $2er
un cantd, és molt proxima fonéticament, i per taintrea un simil, amb I'adjectiu
“intestate”, el qual aporta el significat que féerencia al fet que el tinent Gruber no
hagi fet testament. Ara bé, l'arrel d’aquesta plaranventada ésest, que, en un

idioma com I'angles donat als diminutius creats dantrimera sil-laba de les paraules i
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sobretot en aquest context, és facil d’associarpafauldesticles A través d’afegir-hi
sufixos comuns conn i ed fa que moririntestedpugui esdevenir també morir sense
testicles, que és la consequéencia de I'explosita gual es refereix el comentari del
Reneé.

Sembla avantatjos que existeixi en catala la pearatestat en el sentit de no
tenir testament fet, pero en realitat allo quesfgée I'expressié no estigui tan marcada
com en angles. Quan el René diu que en cas quéhagplotat la dinamita el tinent
Gruber “hauria morintestat’ en el moment que aquest acaba de dir que encaha n
fet testament, no es troba cap marca que ajudegpnetar la paraula en dos sentits.

El segon significat, doncs, tampoc s’aprecia bé&agala. Tot i que la paraula
testiclescomenca amliest com en angles, en catala no es tan natural i canua f
diminutius agafant la primera sil-laba. Si, comeksas, aquest diminutiu a més esta
modificat per un prefix i un sufix, la relacio emtla paraulantestati el concepte de

sense testicles es fa molt dificil de fer.

2.5.2. COMPENSACIO

A les dues solucions que il-lustren la traducdiérdil d’'un acudit basat en la
morfologia de la llengua els correspon dues sohscizasades en la compensacié en
I'altra llengua d’arribada. La compensacio nomésslonat en el trasllat d’aquests dos
acudits que corresponen, per a cada llengua, &largdatre acudits originals basats en

caracteristiques morfosintactiques que es trobest eorpus analitzat.
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2.5.2.1.Reelaboraci€omic pero no (tan) naturdlas tengo grandes y pequefas,

grandes y cuadradas como sus cabezas.

En el cas de l'acudit que fa el Leclerc amb I'atdjebigheadeden no existir
cap adjectiu compost en castella que combatiezai grande s’ha optat per afegir
cuadradasal que diu Leclerc per anunciar les seves bamgsad “Las tengo grandes,
pequefiasgrandes y cuadradas como sus cabeZaa servir la repeticio tipica d’'un
venedor de carrer, pero en aquesta repeticalradasnomés apareix una vegada just
abans de fer la comparacié andbezas

D’aquesta manera també pot insultar als oficiatsnahys amb un adjectiu
compost,cabeza cuadradague, curiosament, significa el mateix que el mujles
bigheaded Fins i tot el fet quecabezai barra siguin les dues de genere femeni en
castella és un avantatge. L'Unic que no concordd @) la imatge, ja que, aixi com hi
ha barres de diferents mides a la cistella queapeltLeclerc, no n’hi ha cap de

quadrada.

2.5.2.2. Acudit conceptual Natural pero no (tan) comiai m’ha agradat el servei

a domicili.

En el segon cas de compensacio, l'acudit resuleantaquest cas, a la versid
catalana, perd en carrega comica perqué un jo@adiles molt marcat es converteix
en un joc conceptual poc definit a la versio doblall la versio original es juga amb la
paraulabluff’ que, provinent del poquer, fa referéncia al fatndanyar I'oponent

mostrant-se confiat quan en realitat no se n’estéceversa. En el moment que la
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Michelle intenta convencer al René perque es gaédanca una de les tantes vegades

en que aquest intenta fugir, tenen el seguentgliale

Ex. 7 [1.1 - 02.38]
Michelle — Don't be a fool! If you disappear, theill take this place apart and we all will be
shot. No, you must go to them aidff it out.

René — | am rapidlyunning out of bluff.

La llengua anglesa permet el pas d’'un nom a un senise modificar en res la
seva forma. En catala, pero, el mateix procés oaperts canvis morfologics. Aquesta
caracteristica, junt amb el fet que no existeix paeaula en catala que tradueixi de
manera equivalent el significat que té apliff’, fa que s’hagi recorregut a crear un
acudit nou.

Aquest nou acudit és conceptual i s’ha basat afegplacament del nucli de
I'acudit. Si en anglés el nucli es trobava en lessdcategories gramaticals de la paraula
bluff, com a verb, enganyar, i com a substantitu, ctaiadienganyar, en catala s’ha
mogut cap a I'accioé que precedeix el verb engarggaa, dir, 'accié d’anar-hi. Per aixo,
si el René ha d’anar al quarter alemany i, tal dwnla Michelle, donar-los gat per
llebre, ell, contrari a aquestes manifestacionsalentia, diu: “No m’ha agradat mai el
servei a domicili”. La carrega comica ha minvatquer Ino és massa definida la relacio
que s’ha de fer, per a que l'acudit tingui gra@atre el fet d’anar a un lloc i el

comentari sobre el servei a domicili.
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2.5.3. OMISSIO

L’'omissio és una estrategia bastant recorregudavarkio en castella també en
el cas d’acudits basats en aspectes morfosintaitdi¢s llengua, ja que tres dels quatre
que hi havia a l'original s’han omes. En la versaalana la proporcio s’inverteix i
nomeés s’ha omes un acudit. Cadascun dels quatdisaomesos exemplifica un tipus

d’'omissio diferent.

2.5.3.1.Traduccid del sentit re@missié notableMorir sin testar.

L’acudit comentat més amunt basat en la parauleniadaintesteds’ha omes
en la versié en castella. S’ha traduit només ditsgue relacionava aquest comentari

amb el fet de no tenir testament fet:;

Gruber — Sup6n que la chispa de la bateria hublezeho estallar la dinamita que tenia en los
pantalones. Ni siquiera he hecho testamento.

René — Pues hubiera muedin testar

Aquesta omissio es fa patent sobretot per la palasenatge que la segueixen.
La pausa en el didleg just després que el Renddtdgiseva observacio, acompanyada
del primer pla de la cara contrariada del tinenil@r, posa de relleu que a la versio

original hi havia una gracia que s’ha omes a laigatoblada.
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2.5.3.2.Traduccio literal.

Un acudit que consisteix en alguna combinacio nhagfoa o sintactica especial
es pot traduir literalment a la llengua d’arribasiaes basa, com en alguns casos
comentats més amunt, en trets formals en els goaisideixen una i altra llengua. En
acudits basats en formes que funcionen diferent), pa traduccio literal suposa

I'eliminacio 'acudit.

2.5.3.2.1. Omissi6é desapercebudaemasiados salchichones.

L’'omissio de l'acudit pot passar inadvertida sredultat final manté el sentit i
continua sonant natural. La gracia del seguentiadeadla versié original es torna a
trobar en una paraula inventada amb un prefix isufix que no associariem en
condicions normals a un substantiu tan ordinanrrent comsausage En el context
d’un capitol ple de salsitxes que contenen totaantencoses, la disfressa del Leclerc
no és altra que la d’un venedor de salsitxes. iRer quan entra al cafe, i es presenta de
la manera que ho sol fer ell, aixecant-se lesagleérdient “it is I, Leclerc”, el René i
etziba: “Go away. We amversausagetl. Ex. 81 [4.5 — 25.09]

Al doblatge en castella s’ha traduit el que ditRehé literalment: “Tenemos
demasiados salchichones”. La gracia ha desapapegyié es trobava precisament en
la forma d'allo que es deia i no en el seu contindtl problema és que les
caracteristiques de la llengua castellana no perma&t joc amb les formes que sigui
equivalent.

En castella existeix un prefix amb el significabwkr, sobre perdo aquest té un

as molt més restringit que no pas el seu homolelieegua anglesa. Aixi coraver
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s’afegeix a moltes paraules d’us comu aepo eat les paraules amgpbresolen ser

molt més formals. Aquesta és la ra0d per la qual pamaula inventada amb una
estructura paral-lela a I'original sonaria massadda i fins i tot costaria d’entendre en
la versio castellana. En canvi, la solucié que gldixat, tot i que anul-la la gracia, sona

natural i no suposa cap incoherencia amb el cantext

2.5.3.2.2. Omissio notabl®i capacidad para enganyar se esta acabando.

No li passa el mateix a 'omissio de I'acudit cort@ameés amunt que es basa en
el comentari del René quan la Michelle li diu gaedfanar als quarters dels alemanys i
enganyar-los. “I'm rapidly running out dluff”, diu el René capgirant I'expressio de
bluff fit outque ha utilitzat la Michelle. La traduccio litewdl castella té tot el sentit, ja

que, de fet, el significat és exactament el majaxa l'original.

Michelle - ¢ Esta loco? Si usted huye arrasararoehl y toda su familia seréa fusilada. No, tiene
que ir a verles y tratar de engafiarles.

René — Creo que mi capacidad de engafar se estiaada.

El problema, altra vegada, és la forma, que, pecamo, no queda natural, i,
per l'altre, fa perdre la gracia de l'acudit. Nesulta gens natural que el René faci
servir, en aquesta situacio de nerviosisme i aaataht, una expressio tan formal com
mi capacidad para engafaPer I'altre cantd, no queda representada ni conagenis
repeticio de la paraulbluff, com a verb i com a substantiu, que contenia daigrde

I'acudit original.
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2.5.3.3.Reelaboraci®missio desapercebudh estem servits.

L’acudit que es basava en la paraaVarsausaged la versio original s’ha omés
a la versio catalana substituint la frase on sadaesta paraula per una altra que no hi
té res a veure. El René de la versio catalana naimé§a estem servits”, cosa que,
juntament amb I'expressio “toqui el dos”, dona raailaturalitat al que ha dit i anul-la
qualsevol marca o falta de sentit que indiqui gllé la havia hagut un acudit a la
versio original.

A meés, aquest cas d’omissi0O es podria considers & cert punt un de
compensacio, ja que, de fet, les barreres entee dassificacio relacionada amb la
llengua no s6n mai absolutament definides. En aqeess que el René digui que ja
estan servits de salsitxes en un context i un aagite tot hi gira al voltant es pot

considerar com a wmderstatemehforca comic.

2.6. EXPRESSIONS | FRASES FETES

Aixi com en els jocs de paraules basats en homoesrjsgava amb dos dels
significats d’'una mateixa paraula, en aquest tgiasudits també es juga amb els dos
significats que té tota expressio o frase feta.estgison, per un canto, el significat que
té la frase en conjunt com a forma fixada de lagie i, per l'altre, el significat
d’entendre-la literalment construit amb la suma dignificats de tots els seus
components. Els problemes de traslladar un acadiatben una expressié o frase feta
sén doncs molt similars als de trasllagams i requeriran estrategies similars. La

recurrencia d’aquest tipus d’acudit a la versi@ioal, pero, no és tan alta com la dels
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jocs de paraules basats en homonims i suposa nangéssisena part del corpus

original.

2.6.1. EQUIVALENT

Trobar una frase feta en la llengua d’arribadaspdastituir-ne una de la versio
original que funcioni en els dos nivells, el literal figurat, i que per tant crei un acudit
equivalent és molt dificil, segurament encara més ¢robar equivalents entre
homonims solts. D’aqui ve que aquesta estratégig@as’'aconsegueixi usar, tant en el
doblatge al catala com en el doblatge al castefiayna quarta part dels acudits que es

basaven en una frase feta a I'original.

2.6.1.1.Traducci® literal

En dos acudits determinats la traduccio literationa en la versié doblada de
forma extraordinaria. Un acudit es basa en una fiets. que casualment coincideix en
forma i significat amb una de catalana. L'altredites basa en una frase feta en angles

en base de la qual s’ha creat una nova fraserietasgtella que no existia previament.

2.6.1.1.1. Comica i naturdtstar-ne fins aqui dalt, de serres, o fins aqaikb

més aviat.

En un sol cas la frase feta en la qual es basaditade la versié original té una

frase equivalent en la llengua d’arribada amb lal gomparteix forma, si es tradueix

literalment, i significat. En el capitol en el gl René, el coronel Von Strohm i el
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capita Hans Geering estan tancats a la prescl®tssitants tenen la idea de portar-los
una serra per ajudar-los a poder escapar-seagtades ha d’anar amagant a dins dels
pantalons. Per aix0, quan per enesima vegada dsnpona serra, el René exclama:
“We are up to here with hacksaws” ex. 14 [1.4 -14bi ho acompanya amb el gest de
senyalar amb la ma el nivell fins al qual n'estame és al front. El capita, mentre es
posa I'tltima serra als pantalons, respon: “I ammto here with hacksaws”.

En catala s’ha aprofitat que existeix la mateixgressio i que, per tant,
funciona en els dos sentits. Aixi, el René diu gasta “fins aqui dalt, de serres” i el
capita Hans Geering respon que n’esta “fins aqixi, lb@s aviat”. Aquesmés avid,

que s’ha degut afegir pels ajusts de doblatge,,dn@s, desimboltura a la resposta.

2.6.1.1.2. Comicpero no (tan) naturaCuidadito, cuidadito y cazaras al

monito.

En una escena que té lloc al despatx del general Rlmkerhoffen, aquest
aconsella al coronel Von Strohm i al capita Geegung vagin amb cautela i calma si
volen aconseguir el seu objectiu. Utilitza una drésta de la qual el capita Geering

n'agafa part del seu sentit literal i 'associai @»na pel-licula en concret:

Ex. 64 [3.5 — 22.25]
General Erich Von Klinkerhoffen — Typical. Have yaxer heard the expression “Softly, softly,
catchee monkey”?

Captain Hans Geering — Was that from the film “Kikgng”?

En la versio en castella s’ha optat per inventar mova suposada frase feta que,

evidentment, encaixara en la situacié per tal gue@&ntingui la gracia. ElI general Von
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Klinkerhoffen diu en castella: “Cuidadito, cuidawity cazaras al monito”. La frase feta
creada gairebé és una traduccio literal de la fietaeoriginal, de manera que hi apareix
unmonitoque és el que permetra que el capita Geering govacudit quan diu “¢ Es
de la pelicula King Kong?”.

Ara bé, la frase feta que utilitza el capita VoinKérhoffen sona perfectament
bé en castella i podria passar per una frase égtaiga. Aixo €s aixi perqué s’ha dotat a
la frase de molts dels elements d’'una tipica ffate castellana: la rima, el ritme, la
repeticio, I'estructura en paral-lel, la metafonana moral evident. Per aquesta rao, a
'audiencia no se li fara gens complicat entendesqguetx i tampoc ho trobara

artificios.

2.6.1.2. Traducci6 del sentit real

L’'opcio d'utilitzar una frase feta de la llenguaadibada que tingui el mateix
significat figurat que la frase feta en anglés ezga moltes vegades d’unes
modificacions en I'acudit i gairebé sempre en readliefecte comic. La interpretacio
literal de la frase és el que sol provocar la grae I'acudit i, per aixo, s’ha de
transformar en la versio doblada. Aleshores és djaegument o les imatges actuen

com a restriccions a aquesta transformacio.

2.6.1.2.1. No (tan) comic pero natural: Mica en mica s’omfaepica.

Per a la traduccio de la frase fstdtly, softly, catchee monken qué es basa

I'acudit comentat més amunt s’ha escollit la frieta catalananica en mica s’'omple la

pica, la qual té un sentit molt similar. Les paraulas gomponen les dues frases fetes,
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pero, pertanyen a camps tematics que no tenenvexsr@ entre si. Per tant, I'associacio
que fa el capita amb la pel-licuking Kong s’haura de canviar per una altra
relacionada amb les paraules de la frase fetaacatal

Allo que pregunta el capita Geering en la verstdlaaa de I'acudit, doncs, és si
“és d'una novel-la d’intriga”. Tanmateix, la reldcentre la paraulanonkey de
I'expressio original i la pel-liculKing Kongera clara i , a més, tenia la gracia afegida
que el protagonista de la pel-licula era un prignas, un goril-la, que contrasta amb el
mico de la frase feta. En canvi, en el dialeg emlaala relacio entre la frase feta i

I'associacioé que en fa el capita és molt debil ltmenys comica.

2.6.1.2.2. Ni (tan) comic ni (tan) naturdé un cor de ferro, René.

A I'escena del duel que han de tenir Monsieur Ag®m el René, aquest porta
un tros de cubell metal-lic a sota la camisa a nsad@ina armadura dissimulada. El
tinent Gruber és qui dirigeix el duel i, just abalescomencar, entremig dels dos, li fa
aquest comentari al René: “You're showing a lotradtal, René”. Alld que s’espera
trobar darrere de la preposia és una qualitat humana que es pugui mostrar en una
escena d’aquest tipus, camurageo determination En canvi, el tinent avisava al René
d’'una questié més pracitca, del fet que se li paid del cubell.

Aixi com en castella es fa una traduccié litera¢ qu@ posa en contradiccio el
gest del René d'amagar el tros de metall que seeli i el tinent Gruber diu
senzillament que “se le ve el cubo”, en catala $ptat per una frase feta que fa
referéncia a la valentia del René, la de tenir¢ande ferro”. Aquesta frase relaciona
el sentit figurat que va bé en el context amb faréacia literal al metall que li surt al

René de sota la camisa a través de la pafatia Ara bé, no és versemblant que el

107



René entengui la frase feta literalment i, per,tahgest d’arreglar-se la camisa per tal

que no se li vegi 'armadura resulta for¢a incoegtu

2.6.2. COMPENSACIO

Una manera de traslladar un acudit basat en uree ffata a la llengua
d’arribada és substituir-la per una de comuna gpeesenti un dels dos significats que
tenia la frase feta original, normalment el figuaduell que té tota la frase en conjunt.
Aleshores es compensa amb un altre tipus d’acemlite altres, un joc de paraules o de
conceptes, que apareix junt amb la frase correnfadeersié doblada i que hi esta
relacionat.

Aquesta estrategia s’ha usat per traslladar laatndéls acudits basats en una
frase feta en la versio catalana. En la versiOoasmtetla, s’ha usat per a la meitat dels

casos que en catala.

2.6.2.1.HomonimComic i naturalMolt ben resumit i embotit.

Només hi ha un exemple en catala i un en castellgué I'impossibilitat de
traduir I'acudit original es compensi amb un jocpdgaules basat en un homonim. En
la versié original, quan el René aclareix que carg#da un dels embotits usats per
amagar pintures i falsificacions, el coronel Voro8i i el capitd Hans Geering li fan

els seglients comentaris:

Ex. 27 [2.2 — 04.07]
Colonel Von Strohm — Put in a nutshell.

Captain Hans Geering — Or a sausage skin.
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En comptes d’'una frase feta, en catala, el corotilédza una frase comuna que
vol dir el mateix que la frase feta anglgsat in a nutshell “Molt ben resumit”.
D’aquesta manera, el Capita pot jugar amb la paembotit que és un sinonim jocos
deresumiti fa referéncia als embotits dels quals estarapgrbjuan comenta, utilitzant
la mateixa estructura: “Molt ben embotit”. L'efectdoncs, és equivalent: I'expressio
final té el sentit de resumir i fa una referendaa a les salsitxes, de la mateixa manera

que ho feia la variacio de la frase feta que f@apita Hans Geering a la versié original.

2.6.2.2.Acudit conceptuaComic i natural Este coche no lleva servicio.

La compensacié amb un acudit conceptual també res wida vegada tant en la
versid en catala com en castella i és que es frdetdet, del mateix acudit. Aquest
sorgeix en un capitol les peripecies del qual fae els personatges principals de la
serie hagin de simular la comitiva funebre d’uneeratment multiple. Dins una de les
caixes, hi porten a I'avia Fanny, que en un mordentt crida I'atencio donant cops a
la caixa perqué vol orinar. EI René li diu que b ger perque no sén en un “corridor
hearse”.Ex. 41 [2.6 — 25.08]

Aquesta combinacié de paraules al-ludeix a I'exgidesorridor coach la qual
es refereix a un tipus de tren que va sorgir acpis del segle XX, els diferents
compartiments del qual estaven connectats per ssafdé que permetia als passatgers
moure’s d’un lloc a l'altre en tota la llargada dieln. Com que l'avia vol sortir de la
caixa i moure’s per la carrossa funebre per anariraar, la modificacié d’aquesta

expressio canviaroachperhearseté tot el sentit i n'aporta la gracia.
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En castella i en catala no existeix una expressa dgfineixi el concepte de
corridor coach La combinacio curiosa original s’ha transferiiea versions doblades
amb un concepte que sovint va associat a bastatjas$nde transport: la de tenir o no
tenir serveis. Quan el René diu “este coche natsmrvicio” o “no hi ha lavabos en
aquest vago”, esta posant els cotxes funebres taboravell que qualsevol altre mitja
de transport. Aixo és el que fa que l'acudit dolilagui una carrega humoristica

equivalent a 'original.

2.6.2.3.AltresNo (tan) comic pero natural:: Jesus! Gracies, fill.

Els acudits es poden compensar amb estratégiesocgsén un joc de paraules
classic o un acudit conceptual. Se n’ha trobatxemgle forca complex en el trasllat
d’'un acudit basat en I'expressidess youUna de les disfresses del personatge del
Leclerc és la d’'un capella que entra a la preséstan tancats el René i altres. Quan
marxa, li ve un esternut, i en dir-li el René “lslgmu”, ell contesta: “and you” . Ex. 13
[1.4 — 12.90]. Aquest és un exemple d’'una estratégolt concorreguda per crear
acudits, que es basa en allo que Delabastita (@9panomenapeech-act ambiguity
Una expressio que té una funcido comunicativa quaés enlla del seu significat literal
pot crear un gir graciés quan en un moment donahtéspretada nomeés en el seu
significat literal® En aquest casless youds una expressio fixada que s'usa quan algu
ha esternudat. S’entén com a una unitat i, per tangu la interpreta en el seu sentit
literal com a suma dels significats Gkessi you En respondre “and you”, Leclerc
mostra que ha dividit la frase fixada i, per tdnat trencat la unitat que carregava el seu

sentit més habitual.

8 Delabastita posa el segiient exemple:
A — Can you pass me the salt?
B — Yes, | can.
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Ni en catala ni en castella el que se li diu a @jgé acaba d’esternudar té res a
veure amb el verbeneir, que tan bé aniria per traduir aquest acudit. Uel @s fa és
compensar aixo amb un acudit que, si bé té seml# situacio, no té res a veure amb el
joc de paraules original.

No obstant aix0, I'acudit original no nomeés es baseel joc de paraules sin6
gue aquest porta inherent un matis gracios quedsapanomenar secundari i que la
versio catalana aconsegueix reflectir. Quan eldreatontesta “and you” en la versio
anglesa, allo que fa gracia, a part del joc deybesa és el fet que es comporti tan
fidelment al rol del personatge del qual s’ha éis$at, un capella, fins i tot entre els
que coneixen la seva identitat vertadera. En catatia que s’omet el joc de paraules,
es manté aquesta part de la gracia. Aixi, despréglgRené hagi dit “Jesus”, el Leclerc
respon. “gracies, fill’. Aguest vocatiu mostra firgs quin punt esta posat en el
personatge i, d'aquesta manera, la cara del Resérgin-ho queda justificada.

En la versio castellana es compensa la supresstifpaele paraules amb un
acudit que també té en compte el fet que el Ledelreactui en el rol de la seva
disfressa. En aquest cas, pero, la gracia no éa exlacio paternalista que estableix
amb el René sin6 amb una observacio d’acord arséMa condicio de capella. Quan el

René li diu “salud”, el capella Leclerc li incregint “se dice ‘Jesus’ “.

2.6.3. OMISSIO

L’omissioé d’'un acudit que es basa en una frasedetaealitzar-se basicament

de dues maneres, tenint en compte els dos sditgital i figurat, que té la frase feta en

guestié. L'acudit original es basava en la comhbih@mcosa d’aquests dos sentits i, per

tant, 'omissié en la llengua d’arribada es trohdaesupressié d'un o de l'altre. Bastant
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menys de la meitat dels acudits basats en unafese’han omes en la versié doblada
al catala i exactament la meitat en la versio didbk castella. Una dada curiosa és que
cap dels casos d’omissio tant a la versio catatmma castellana ha resultat en una

incongruencia.

2.6.3.1.Traducci6 del sentit real més una compémgadra: Omissio

desapercebud&ntiende de salchichones.

En una quarta part aproximada dels acudits basatana frase feta s’ha
observat aquesta estratégia tan concreta en draslat al doblatge en castella. El
significat que la frase té en el seu conjunt épiels’ha plasmat en castella i, aleshores,
al lloc on a l'original hi havia el comentari quegava de relleu el joc amb el significat
literal de la frase, a la versio en castella huha compensacio, un altre tipus d’acudit,
pero de caire molt senzill i amb una carrega hustioa evidentment menor.

Un exemple d’aix0 és la transferencia de l'acudinentat més amunt en el
qual es jugava amb la frase fgiat in a nutshelli el fet que allo resumit sigui el
contingut d’'unes salsitxes. Quan el coronel VomlI8tr fa servir aquesta frase feta, el
capita Geering replica “or in a sausage skin”.

En el doblatge al castella el coronel no utilitap ¢rase feta per expressar que
s’ha fet una bona sintesi de la complicada distibdels diferents continguts de les
salsitxes. El comentari del capita Hans Geering eunida versié original aportava
I'hnumor perque relacionava el sentit figurat i ehst literal de la frase, s’ha reduit aqui
a una minima expressio que no implica cap joc daubes ni de conceptes i que només

es pot considerar relativament comica per la segsanboltura.
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René — Hay un salchichén verdadero, otro falso yeucero para cenar, ¢,no es asi?
Coronel Von Strohm — Lo ha resumido muy bien.

Hans Geering — Entiende de salchichones.

2.6.3.2.Traducci6 del sentit real.

2.6.3.2.10missio desapercebud#a s’ho faran.

En el capitol en el qual suposadament s’enterfdealé i aquest s’ha de fer
passar pel seu germa bess6, mentre son al seguedre, el René i 'Edith tenen la

seguent conversa:

Ex. 21 [1.5 - 26.00]
Edith — René, do you think the Resistance willvgey crossed with us because we are burying
the anti-tank mines in the coffin?

René -That is their funeral, this is mine.

En anglés s'utilitza I'expressif's your funeralquan se li vol mostrar a l'interlocutor
gue les consequéncies d’'unes accions o0 situac@@ sesponsabilitat seva. Aquest és el
sentit que té la primera part de la contesta deléR&n la segona part, pero, el
significat és literal i, per tant, quan diu “this mine”, es refereix literalment al seu
propi funeral.

En la traduccié al catala, s’ha optat per una esg6, “ja s’ho faran”, que
cobreix el sentit figurat de la frase feta perd gaecoincideix amb el seu sentit literal.
Es evident que aix0d ha cancel-lat I'acudit perobémue la solucio final sona natural.
L’omissio passa inadvertida perqué l'acudit, ab@psrtit entre la frase feta i la que la

seguia, es concentra ara en aquesta Ultima qudend diu: “Es el meu funeral”. La
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gracia es troba en el fet que el René parli defgeeral amb el mateix to que si parlés
de qualsevol altra cerimonia en la qual ell tingwésts privilegis per ser-ne el

protagonista.

2.6.3.2.2. Omissio notableAgafar mania.

Els malentesos entre el tinent Gruber i el Rengatgual el primer mostra una
estima encoberta que no és corresposta, son fomhalis acudits a la série. Un
d’aquests es basa en una frase en boca del timebéGque pot agafar un sentit figurat
0 un sentit literal.

Després d’'una contrarietat, el tinent Gruber li @ilRené: “I hope you will not
hold it against me”. En un sentit figurat, aqueBtse és una peticio per a que
I'interlocutor no doni importancia a una cosa quoeiragrada de la persona que ha dit
la frase, és a dir, que no I'hi tingui en compta.rapida resposta del René€, pero, quan
diu “I will try not to”, assenyala la seva prudém@n cas que la frase fos dita en el seu
sentit literal. En aquest cas, el vembld i la preposicidagainst prendrien la seva
accepcio fisica i, com a referent del pronibpseria facil d’entendre-hi I'organ sexual
masculi.

En el doblatge al catala, només s’ha reflectiigriiicat figurat amb I'expressio
“agafar mania” i d’'aquesta manera s’ha eliminatu@t. S’adverteix forgca aquesta
omissio perqué la vehement contesta del René, muéhd procuraré, li asseguro”,

acompanyada d’una expressio facial de sobresait,raghi fa massa sentit.
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2.6.3.3. Traducci6 del sentit literal.

2.6.3.4.0missio desapercebuddo se trata de su entierro sino

del mio.

La traduccid practicament literal de la frase fetat's their funeral” funciona
bé en la versid en castella de I'acudit que s’lsiciena. El René de la versio castellana
diu: “No se trata de su entierro sind del mio”. &igs a rad de motius similars pels
quals funcionava la traduccié del sentit real gha sisat en el doblatge al catala. La

versio en castella, a més, hi afegeix el contnaisesu entierroi el mio.

2.6.3.5. Omissi6 notabld.ogramos entrar en el club.

Una de les vegades en que el Fairfax, un dels dadas anglesos, parla per
radio amb els seus compatriotes, aquests li diuenté correu i que, si vol, li poden
llegir les cartes en veu alta per tal que se ntes#a del contingut ni que sigui per
radio. El Fairfax accepta i li comencen a llegiawarta de la seva promesa. Aquesta
explica que aquell cap de setmana ella i el Pengueis el qual ja s’havia fet una altra
broma en la mateixa linia en un altre moment d&tee, havien anat a jugar al golf a St
Andrews, Escocia, un club molt selecte. Mentréeljéixen aixo la connexié es perd i
guan es recupera només es pot sentir el final darta que diu‘And so to come a
long story shortl find myself in the club Yours faithfully, Daphne.” Ex. 80 [4.5 —
16.20].

El significat de la frase feta de trobarisethe clubés el d’estar embarassada,

pero és evident que el Fairfax no ho vol entenddepeerque, quan el seu company li
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pregunta que en pensa de tot aixo, ell contestaréfarencia al sentit textual de
pertanyer a un club i diu: “Lucky girl, Andrewsasvery hard club to get into.”

En la versio doblada al castella només es tradelesentit textual de la frase.
Per tant, la carta acaba dient senzillament qugrdlmos entrar en el club” i el
comentari que fa el Fairfax és una traduccié tdxtlaquell que feia a la versio
original: “Tuvieron suerte, no es facil entrar dnSeé Andrews.” Es perd aixi tota la
gracia de I'esquetx que, per la seva durada igigjde no té cap altra ra0 de ser a dins
de I'argument de la série que no sigui la de facigr, es pot percebre com un afegit

sense sentit.

2.6.4. EXPRESSIO CARACTERISTICA D'UN PERSONATGE

(CATCHPHRASE

Una de les frases més conegudes de la serie égledn tipus d’acudit del
qual només hi ha aquest sol exemple en tot el soapalitzat. Un tret distintiu de la
seérie 'Allo’Allo!  és que molts personatges tenen una frase que mekni els
caracteritza. La sola repeticio de la frase enecdas i situacions diferents ja provoca
el riure pero aquest és I'nic cas que hi ha undificacié formal i és precisament
aguesta que crea la gracia.

La Michelle de la Resisténcia usa la seva famassefflisten carefully, | shall
say this only once” quan introdueix I'explicaci@ftjun pla que han d’ajudar a portar a
terme els del cafe René. En una ocasi6, mentrés jaséa donant les instruccions, el
René i els altres li fan preguntes perque els hareigi, ho fan tots alhora, sense

deixar-la parlar, i, per aixo, la Michelle ha desaoordre dient: “If you listen, | will tell
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you”. Com que aquesta frase coincideix en bona gath la seva tipica expressio,
I'Edith la completa amb #inceacostumat. Ex. 75 [4.4 — 05.40]

Ara bé, les frases que caracteritzen a la Miclusléa versioé catalana i a la de la
versid castellana no funcionen en aquest lloc getqa que ho farien tindrien una
construccio sintactica diferent i un vocabulariayaraula en concret, també diferent.
Aixi com la frase original en angles funciona encehtext habitual de la Michelle
introduint I'explicacié d’'un pla i en el contextnig i particular, de la Michelle posant
ordre i anunciant que aclarira els dubtes, en &atehstella les frases que es van crear
pel context habitual no funcionen per aquest cangaxicular.

“Si m’escolteu, us ho explicaré” o alguna frasmiskant seria la més indicada en
aquest moment de la versio catalana, tot i quec@ix poc amb la frase tipica de la
Michelle en catala, que és “escolteu-me, nomésgréauda vegada”. Allo que en anglés
s’expressava amb upnceal final de I'oracio, en la frase en catala tarstexpressa
amb un sintagma adverbial al mateix llaoa vegada,pero aquest requereix a més un
adverbi al mig de la fraselomés A mes, aixi com el verkell” regeix sempre un
objecte indirecte, en aquest gamy el verbdir” en catala no el regeix si no és que es
vulgui emfatitzar i, en canvi, regeix necessariaimen objecte directe. Finalment, el
verb tell té el sentit que ddir i d’explicar encatala; és a dir, es pot referir al fet de
donar una informacio concreta i / 0 nova, o a @araments i donar detalls sobre una
informaciéo més amplia. En castella passa el ma&teigls verbsleciri explicar.

Es per aquesta combinacié de sintaxi i vocabuleieht que I'acudit no es pot
traslladar textualment a les llengles d’arribadgué s’hagi optat per 'omissio. La
Michelle, doncs, diu la frase habitual encara queguedi ben poc natural en la
conversa, pero aixi I'Edith pot acabar-la com wadesié original. D’aquesta manera, en

catala, i en castella la solucié és molt similacdnversa resultant acaba aixi:
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Yvette — Oh, pero si no en tenim cap de més llarga.
Michelle — Escolteu-me, només ho diré ..

Edith — Una vegada.

2.7. RIMES | RITMES

No es recorre massa a la fonética per crear acaditséerieAllo’Allo! . De fet, en
tot el corpus analitzat només s’ha trobat un exereplel qual la gracia es troba en les
successives rimes que representa que es van despaoritaniament en tot el capitol.
Arriba un moment que el personatge del capita Hzeering se n’adona de tot el que
ha anat ocorrent, és a dir, que hi ha dos plangaeal-lel per matar el general Von
Klinkerhoffen, i, atabalat, en fa una sintesi iatitotes les rimes que havien sortit fins

llavors en un sol parlament:

Ex. 46 — 49 [2.7 — 37.50]
Captain Hans Geering — René, you do not need ltthielGeneral, we have already arranged to kill
the General. Do you not see that if we kill himhwthie pill from the till by making him drink the

drug in the jug you won't need light the candlehvitie handle of the gateau of the chateau?

Es evident que les accions i els fets que apareixeaquest parlament i en el
capitol s’han seleccionat en funcié de les rimegzar, ja que alguns no tenen cap més
raé de ser que la de provocar aquesta rima. Penpdae pel desenvolupament de
I'argument, tant era el lloc on els del café Reaguessin amagat la pastilla que conté
el veri, fins i tot s’hagués pogut obviar que I'yaaen en algun lloc. Ara bé, com que
pastilla en anglés rima amb la caixa dels dinergllé on en algun moment es veu i es

remarca que s'amaga la pastilla i d’aquesta mazepwt fer la rima més endavant.
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Aquestes accions que en el capitol original sld@at expressament per causar
les rimes suposen unes restriccions per a lesoversioblades al catala i al castella. En
aquestes llenglues, les rimes que substitueixenotiggnals no poden entrar en
contradiccio amb el que es veu a les imatges getataAixdo s’ha aconseguit en les
dues versions pero el resultat mostra que s’hamtsageris diferents en I'una i I'altra.

En la versio catalana s’ha primat aconseguir onaritat similar a la de la versio
original a costa d’'una rima molt facil. En dueslef quatre rimes d’aquest parlament
s’ha recorregut a la terminacié del diminutiu femeata i en una de les restants s’ha
hagut d’utilitzar un adjectiucastis totalment superflu. Aixi, doncs, encara que les
rimes en la versio original i en la doblada no tingel mateix grau de qualitat, si que
coincideixen en la seva sonoritat, ja que en unai&e altra son perfectament

consonants.

Capita Hans Geering — René, no cal que tu et carnegl general, nosaltres ho tenim tot a punt
per carregar-nos el General. Que no veus que siltres posem en el vi el veri de la pastilleta de

la caixeta, llavors no caldra que encenguis I'espeta de I'esquerdeta al pastis tan castis?

Aix0 va d’acord amb altres elements prosodics sémel ritme i I'entonacié que
en la versio catalana s’han tingut molt en comgtéraslladar de forma equivalent. Si
s’aillen els sintagmes que contenen les rimes akigihal, es posa de manifest el

marcat ritme que tenen que dona al conjunt unacella molt clara.

thepill from thetill the candle withthe handle

thedrug from thejug the gdeau from the chaau

C e S 00 - - 010
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En catala, s’ha recreat un mateix tipus de ritngamnt amb les sil-labes toniques i

atones de les frases en questio:

en elvi, el ve la pastlleta de la cxeta
al pagis tan casis l'espeimga de I'esquatea

C e e - R

Fins i tot el detall que el parlament del capit@@®& mantingui en la versio catalana la
mateixa estructura de pregunta retorica que té&rigihal en angles reforca la intencio
de traslladar globalment la sonoritat de I'origiadé llengua d’arribada.

En la versio castellana la sonoritat de tot esptge no s’ha tingut tant en compte
i per aixd no s’ha recreat la cantarella que, etaltel personatge del capita Geering,

aportava bona part de la gracia de I'original.

Capitan Hans Geering — No hacia falta que se logaaa, ya nos lo ibamos a cargar nosotros.
Con la pastilla de la cajilla, y poniendo venenoeadvino, no hara falta encender la vela de cera

del gateau del chateau

Aquesta falta de sonoritat és el resultat de lahbioacié de certs factors. En
primer lloc, hi ha una rima menys que a l'originaéro, a pesar de ser el factor més
evident, les consequéncies d'altres son potser danmtés importants per restar-hi
sonoritat. El segon factor n’és un exemple, elrdiele. Aixi com a I'original hi havia
dos models ritmics clarament definits que seguanphrells de frases en paral-lel, en
la versio castellana, la distribucio ritmica defieses no és tan complexa, no esta tan

marcada, ni es pot agrupar en patrons que segueésrd’una frase:
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la padilla de la céilla lavda decea
R Y -/ - -/ -
poniendo veneno en el vino del gaeau del chaeau

e e o] - - -

Finalment, I'estructura del passatge s’ha canvi. deixat de ser la comica
pregunta retorica de sorpresa de l'original i hespha ser una exclamacio que constata
els fets. La introduccié del passatge de les riamb un “do you not see” tenia molta
carrega humoristica en l'original per la ironiardedica que suposava. L’audiencia ja
coneix des de fa molta estona aix0 del qual seabaae donar compte el capita
Geering, de la mateixa manera que sap que el Reg@al va dirigit el “do you not
see”, se n‘acaba d’adonar fa un moment, i, per, tatd la sintesi apurada que fa el
capita és supeéerflua i només serveix per posaridgeper posar al René més nervios.
Aquests matisos comics es perden amb el sol fesugdemir la pregunta retorica en la
versio doblada.

A més, un ultim detall, aquest cop relacionat armlexac, fa que una de les
rimes de la versio en castella perdi un punt de#gn I'argument. La rima original
“the candle with the handle” diferenciava I'espelamb la metxa de les altres, és a dir
que el sintagma “with the handle” era determin&mt.canvi, en la rima en castella, es
parla de “la vela de cera” i, encara que en aldtne doc es digui que les altres
espelmes no son de cera, costa de no entendreebhguitagma “de cera” com a
determinant. A més, es fa inversemblant que esipdigtingir una espelma de cera
d’'una que no ho és a simple vista, mentre quedadle” de la versio original no oferia

cap problema en aguest sentit.
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SINTESI DELS RESULTATS DE LA CLASSIFICACIO

El buidatge estadistic de la classificacio preskntpermet apreciar I'estil i
I'efectivitat de la traduccié de 'humor en un teodm 'Allo’Allo! amb un cert grau
d’objectivitat, els limits del qual ja s’han cont&na I'apartat del treball dedicat a
explicar el disseny i I'abast d’aquesta classifiGa@d la vegada i dins les mateixes
restriccions, fa possible la comparacié entre difes versions doblades d’'un mateix
text de partida com ha estat el cas per a lesorexrgin catala i al castella de la serie.

La visi0 global que déna aquesta sintesi estadistec portat a conclusions
interessants per a cadascun dels quatre nivella dassificacid. Al primer nivell les
conclusions posen de manifest la configuracio denfior a la versio original, encara
que nomes la parcel-la d’humor considerada difieiltraduir. Els resultats al segon
nivell assenyalen estils de traduccié diferentcathla i al castella a partir de la
proporcio de les diferents estratégies seguides. domclusions dins el tercer nivell
també descriuen la constitucio de I'humor, per@eguest cas, el resultant a cadascuna
de les versions doblades. Finalment, la sintes dultats del quart nivell dona una
idea de I'efectivitat global de la traduccié deuhor en cadascun dels doblatges.

A banda d’aquestes consideracions per nivellsnséhdret dades estadistiques
rellevants de la relacio entre ells. Per un casit@an contrastat els resultats dels nivells
primer i el tercer per comparar les tres versionalizades, l'original i les dues
doblades, en termes dels diferents tipus d’humer sjoi troben i la seva recurrencia.
Aix0 es constatara a I'apartat dedicat al terceelhd’aguesta sintesi. Per altra banda,
s’han vinculat el segon i el quart nivell per tapteciar el grau d’eficiencia que s’ha
aconseguit en cada estratégia i en cada doblatpeeséa comparacié es veura quan es

comenti el segon nivell.
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Cal remarcar, pero, que hi ha un nivell, previaaclassificaci6, anterior al
primer, que és forca rellevant en una aproximatwbaj de I'analisi de les traduccions.
Aquest nivell és el que discrimina els acudits tprenen part del corpus dels que no
segons el criteri de basar-se en algun aspeciiisingp-formal o cultural especific que
els faci especialment dificils de traduir. La restcudits no restringits ni
linglisticament ni cultural com poden ser els cpteals, visuals, basats en la ironia,
la parodia o I'exageracio, per citar-ne uns quamss’han tingut en compte en aquest
treball més enlla del contrast que fan amb elssltr

En canvi, el calcul de la proporcié dels acudiie éprmen el corpus en relacio
amb el nombre d'acudits total dins el volum de esénalitzat aportaria a les
conclusions una dimensio més completa. Tot i laguarié forca evident que el nombre
d’ acudits “internacionals” és molt més gran qud’atudits “restringits”, no es coneix

exactament fins a quin punt.

Configuracio de I’humor al text de partida (Primer nivell)

Del primer nivell, en el qual els acudits dificiie traslladar s’han agrupat
segons la seva naturalesa, en criden I'atencidiplas per la seva recurrencia. El grup
més nombrds, que suposa un 32% del corpus, éaaldits basats en homonims, és a
dir, els que pertanyen a un dels tipus de jogsadaules més classics, el relacionat amb
el doble sentit d’'un mot. En la majoria d’aquestisdits, un 73%, aquest doble sentit es
refereix a algun aspecte sexual. Aixo fa que esiippgrlar del doble sentit sexual com
a un dels acudits més caracteristics de la sénees no, entre els acudits restringits

lingUisticament.
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El grup que el segueix és responsabilitat d’'ungreatge sol, Crabtree, la mala
pronunciacioé del qual causa els simils que forme24£6 del corpus. Al contrari del
que podria semblar, nomeés un quart d’aquests aciagitreferencia al sexe, encara que
els tres quarts restants es refereixen a un temahdg tabu o incomode.

A part del joc de paraules basat en els dos sigiéfid’'un mot, I'altre tipus de
joc de paraules tipic és el que juga amb dos hamsofaquest tipus d’acudit s’ha donat
en significativament nomeés un 6% del corpus. Sergba pels autors, era molt més
facil crear jocs de paraules amb homonims que amiofons.

Els grups d’acudits basats en frases fetes i enamts culturals tenen també una
presencia considerable, amb un 13% i un 11% dedusorespectivament. El 16%
restant es reparteix entre la resta de classesditace la manera que es veu a la figura
3. En destaca, pero, I'inic cas de simil per malaprensio, que representa poc mes

d’1% dels acudits, perquée és precisament un recalisutilitzat en altres comedies.

Figura 3Configuracio de I'hnumor al text de partida

Tipologia de Nam. %
I'acudit(Acudits de 83
basats en ...)
» Referents 9 11%
culturals
*  Homonims 26 32%
* Homofons 5 6%
* Simils. Mala 1%
comprensio 1
e Simils del 24%
Crabtree 20
1 1%
e Simills
bilingiies
» Morfosintaxis 4 5%
* Frases fetes 11 13%
* Frases fetes. 1 1%
Catchphrase
* Rimes 5 6%
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La descripcio de I’humor restringit a una llenguwauna cultura &Allo’Allo! no
queda completa si no es menciona un aspecte meddceonb la tematica d’aquest
humor. El 35% de tots aquests acudits tenen un aoemh sexual. Segurament aquesta
tendéncia es confirmaria en un analisi de totsaelsdits de la serie, pero seria

interessant de veure en quina proporcio.

Estils de traduccio segons les estrategies segui@®sgon nivell)

De les tres estrategies del segon nivell de lsifieacio, la més utilitzada a la
versio catalana és I'equivaléncia, en un 60%. Lapsnsacio i 'omissio la segueixen
molt juntes en un 17% i un 23% respectivament. Atratrasta amb el doblatge al
castella, en el qual les proporcions s’inverteix®ima trobat un equivalent per a un
26% dels casos, s’ha compensat en un 6% i s’ha becaslit en un 68%.

Només I'omissié té una relacio directa amb elstefega que, com és evident,
si se suprimeix un acudit a la versio dobladagted comic no es manté. Per aixo és
significativa la gran proporcié amb la qual s’hditaat aguesta estratégia en la versio
en castella. A meés, d’aquestes omissions, tarusalsnica més de la meitat dels casos,
un 54%, s’han considerat desapercebudes, mentreumuz0% han tenen I'efecte
menys desitjat: la incongruéncia. En catala, un 68860 les omissions passen
desapercebudes i la incongruéncia només s’ha éonat 10%..

Encara que en la majoria dels casos d'equivaléricicompensacio,
s’'aconsegueix un efecte en més o menys grau aabtkgl’acudit original, és possible
qgue també puguin provocar alguna incongruénciaualintom s’ha explicat en els
apartats corresponents d’'aquest treball. En cat@lde n’ha donat cap cas pero en

castella es troba en un 10% dels equivalents i7&h de les compensacions. En realitat,

125



en valors absoluts, es tracta només de tres acpdit3 corresponen a aquestes
proporcions tan elevades perqué la quantitat dvedgmts i compensacions és molt
reduida en la versio castellana.

Deixant de banda els casos d’incongruéncia, la mstsolucions equivalents i
de compensacions també s’han classificat segagraeld’eficiencia en el seu trasllat a
la versié doblada. Aquest grau, com s’ha vistaablldel treball, s’ha mesurat en quatre
nivells segons la combinacié dels parametres deottatni naturalitat. Els resultats son

els que es veuen a la figura 4, juntament ambsali@des comentades en aquest apartat.

Figura 4 Estils de traduccio segons les estratégies seguides

Estra- TMCat TMCast Efectes TMCat TMCast
tegia
Nam. % Nam. % Nam. %dins | NUm. %dins
de 83 De I'estra- I'estra-
82%) tegia tegia
Equi- 50 60% 21 26% | +com. 20 40% 8 38%
valén- + nat.
Cia + com. 6 12% 1 5%
- nat.
- com. 19 38% 10 47%
+ nat.
- com. 5 10% 0 0%
- nat.
Incong. 0 0% 2 10%
Com- 14 17% 5 6% +com. 3 21% 2 40%
pen- + nat.
sacio +com. 0 0% 1 20%
- nat.
- com. 8 58% 1 20%
+ nat.
- com. 3 21% 0 0%
- nat.
Incong. 0 0% 1 20%
Omis- | 19 23% 56 68% Des. 12 63% 30 54%
Si6 Not. 5 26% 15 27%
Incong. 2 11% 11 19%

* La versid en castella d’alguns capitols no existixd ha afectat un dels acudits del corpus oaigin
Per aix0, el nimero de referéncia d’acudits per\eelsio castellana és 82.
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En l'equivaléncia, la proporcio d’acudits pertanis als diferents nivells
d’efectivitat €s molt similar en la versio catalaneastellana. Aquesta distribucié en
paral-lel no es manté, pero, per a les compens@oagara que, en haver pocs casos de
compensacio en valor absolut, els valors relatmsdn tan significatius. Destaca el
58% de compensacions en catala que, tot i sonaratgthan perdut en comicitat. Aixi,
doncs, el canvi del tipus d’acudit a la versié ddal comporta la majoria de vegades

que I'acudit en aquesta versio sigui menys comelauiginal.

Configuracio de I’humor en el text meta (Tercer niell)

Es evident que el text final no té una distribud@s diferents tipus d’acudits
identica a la del text original. Si fos aixi, I'@ai estrategia utilitzada seria la de
I'equivalencia que traslladava un acudit de la ivewsiginal amb un altre del mateix
tipus a la versido doblada. En canvi, hi ha l'ontsgjue suprimeix l'acudit i la
compensacio, que el substitueix per un altre ditre ipus.

El primer que cal constatar €és que el 64% delsitcet catala que s’han
compensat i el 33% dels que ho han fet a la vesstellana, I'acudit final n’és un de
conceptual o ironic, és a dir, no restringit lirggidament ni, com és evident, tampoc
culturalment. Aixo, junt amb el fet que semblavem solt més nombrosos ja a la
versio original, tot i que no s’ha comptabilitzagmbla mostrar la flexibilitat d’aquest
tipus d’acudit en relacié amb els basats en algtrespecific lingtistic o cultural.

Si es deixen de banda les omissions i s’agafen aoreferéncia el 77%
d’acudits que s’han traslladat amb una equivaléaaiampensacio a la versié doblada

en catala, és curiés com la distribucié dels asusktgons la seva tipologia és forca
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similar en els grups meés grans i representatiasda la versio original, tal com es veu a

la figura 5.

Figura 5Configuracio de 'humor en el text metaense incloure les omissions

Tipologia de TP TMCat TMCast
I'acudit Num.de 83 % Num.de 64 % Num.de 26 %
(Acudits basats
en..)

Referéncies 9 11% 8 13% 7 27%
culturals
Homonims 26 31% 20 31% 8 30%
Simils 22 27% 13 20% 3 12%
Conceptes o No 9 14% 2 8%
ironia formaven

part del

corpus

inicial
Altres 26 31% 14 22% 6 23%

També es pot comprovar en aquesta taula com eglladattendencia no €s tan
clara. A més, encara que es donés una coincidéiroidar, aguesta no seria tan
representativa com en la versio en catala., pezquequest cas els percentatges només
s’apliquen a un ter¢ dels acudits originals entfo® 77% de la versio catalana.

Ara bé, si s’hi inclouen les omissions, aleshalsspercentatges de les versions
doblades queden molt reduits i de manera especitlimgortant en la versié en
castella. Els acudits basats en homonims, per deefigomen només un 10% dels 83
que s’havien de traduir, mentre que, sense tercosipte les omissions, aquest 10% es
converteix en un 30% , el qual d’'una manera fiaté&s molt a prop del 31% d’acudits

basats en homonims que hi havia a la configurazithdmor en el text original.
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Figura 6 Configuracio de I'hnumor en el text metencloent les omissions

Tipologia de TP TMCat TMCast
l'acudit Num.de 83 % Num.de 83 % Nim.de 83 %
(Acudits basats
en..)

Referéncies 9 11% 8 9% 7 8%
culturals
Homonims 26 31% 20 24% 8 9%
Simils 22 27% 13 16% 3 4%
Conceptes o No 9 11% 2 3%
ironia formaven

part del

corpus

inicial
Altres (incloses 26 31% 33 40% 63 76%
les omissions)

Efectivitat del trasllat de I'hnumor al text meta (Quart nivell)

Es evident que les mostres d’humor basades en agpacte lingiiistic o
cultural especific de la llengua i cultura d’origéisminuiran en el text d’arribada. El
quart nivell, que tracta sobre I'eficiencia a I'aate mantenir I'efecte comic desitjat, és
el que quantificara aquesta disminucié i el qupesar de les reserves comentades a
'apartat en el qual s’explica aquesta classifiéacdondueix a les conclusions meés
interessants.

S’ha creat una jerarquia de set nivells per dedinels efectes d’'un acudit o la
seva falta a la versi6é doblada que es mostra &ula de la figura 7. Estan col-locats
per ordre de preferéncia, des del comic i natural & la incongruencia. Al costat de
cadascun s’hi ha afegit el nUmero d’acudits restdtamb aquest efecte i el percentatge
que suposa per a cada llengua. Com es pot apretiargconsiderat més greu la falta de
comicitat que la de naturalitat. Aixo és justifiparqué la prioritat de I'humor en
'Allo’Allo! com a série comica, i, tal com s’ha vist a I'apladedicat a la metodologia

d’aquest treball, és alta i, per tant, té sent# sjgui preferent en la valoracio del trasllat
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el manteniment de I'efecte comic. A més, les adtitaxagerades i molt marcades que
tenen els personatges en aquest tipus de serigefdagnaturalitat, entesa de forma

general, tampoc es solgui prioritzar de bon prirgiforiginal.

Figura 7 Efectivitat del trasllat de 'humor al text meta

TMCat TMCast
NUm. de 83 % NUm.de 82 %

+ comic + natural 23 28% 10 12%
+ comic — natural 6 7% 2 3%
- comic + natural 27 33% 11 13%
- comic - natural 8 10% 1 1%
Omissio 12 14% 30 37%
desapercebuda

Omissi6 notable 5 6% 14 17%
Incongruéncia 2 2% 14 17%

Un 28% dels acudits considerats dificils de tradiiian aconseguit traslladar a
la versié doblada en catala d’'una manera que stiaa& igual de comica i natural que
I'original. En la versio en castella, aixo ha passaun 12% dels casos. A 'altre extrem
de la jerarquia, pero, aquell en qué el trasllé gersid doblada hi ha provocat una
incongruéncia, el contrast encara és més granl @wbkatge al castella aixo s’ha donat
en un 17% dels casos mentre que en catala nongdaiat puntualment en un 2%.

Pel que fa a les solucions amb un efecte internvadlidestacar dos contrastos
gue confirmen les tendéncies comentades. Els atsuitenys coOmics pero naturals a la
llengua d’arribada suposen un 33% dels acuditsildifile traduir que s’han traslladat a
la versié en catala, mentre que en castella saB%6 En catala aquest grup és el més
nombrés seguit de I'efecte comic i natural. Mésidigatiu €s, pero, el cas de 'omissio
desapercebuda, en la qual les proporcions s’inxerteen catala es déna un 14% de
vegades i en castella un 37%. Aquesta gran prapdiemissions desapercebudes en la
versio castellana es deu sobretot a I'omissio redtiea dels nombrosos simils del

Crabtree.
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Aquestes dades semblen indicar que la prioritda dexduccio al catala ha estat
mantenir la comicitat sempre que aixd no impliquéa incongruencia o una falta de
naturalitat gran. Per aixo el grup més gran ésasludits que sonen naturals en catala
pero que no s’han considerat tan graciosos i nsrcam a la versidé original.
Tanmanteix, molt a prop el segueixen el grup delsdiss que s’han traslladat a la
versié doblada mantenint la naturalitat i I'efectamic, cosa que fa meritosa la feina
feta pel traductor.

A la versio6 en castella, en canvi, s’han donat €adocongruéncia per forcar el
manteniment d’'un acudit a la versio doblada i &dgada s’han omes per norma un
dels grups més grans d’acudits de la versi6 origeladels simils del Crabtree. Aixo
sembla mostrar una falta de linia traductora cottene aquesta versio.

A grans trets, en el doblatge al catala s’ha agpnseonservar I'acudit dificil
de traduir, amb solucions més 0 menys comiquessian@enys naturals, en un 78% |,
mentre que en el doblatge al castella aix0 s’haad@m un 29% dels casos. El
percentatge d’acudits que no s’han aconseguit ladasl reeixidament, amb
conseqguencies més 0 menys serioses, €s, donc%um 2a versid catalana respecte

del 71% en la versio en castella.
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CONCLUSIONS

La descripcio analitica de la traduccié de I'hurearun text audiovisual com el
de la sériéAllo’Allo! ha resultat en una classificacio exhaustiva désehts elements
implicats en el trasllat d’acudits especifics d’lleagua o cultura cap a unes altres. Les
conclusions que es deriven d’aquesta analisi exfrauson de dos tipus: Per una
banda, descriuen el cas objecte d'estudi d’aguet@at, pero, per l'altra, es pot
considerar que validen la classificacio creadaapatitzar-lo.

Sobre 'humor a’Allo’Allo! es pot concloure que el doble sentit, sobretot
expressat a través del joc amb homonims i sobashit un component sexual, €s un
dels recursos humoristics més caracteristics derla; si més no, entre els restringits
linglisticament o cultural. Aquests son els quentar el corpus basic d’aquest treball
perque la restriccid els fa dificils de traslladann altra llengua o a una altra cultura.
Dins d’aquest grup, molt idiosincratica €s tambgémnera de provocar acudits que té la
mala pronunciacié del personatge del Crabtree. j&ts de paraules basats en
homonims, en primer lloc, i els simils del Crabtrea segon, son els acudits amb
alguna restriccio formal o cultural més nombrosda serie, i, per tant, el tractament
que se’ls hi déna per a traduir-los condicionardtniefecte comic de la versio
doblada.

La categoritzacié del corpus acudit per acudis de les diferents perspectives
gue donen els quatre nivells de la classificacdpdssibilitat una descripcié valorativa
de dos dels doblatges a altres llenglies que s#tatefla serie. En concret, a la versio
catalana, s’hi han mantingut la gran majoria d’@sugue resultaven dificils de traduir
segons els criteris comentats, i molts d’aquestiselgé un terg del total, ho han fet amb

una solucié comica i natural. A la versié en cé&tetn canvi, s’han omeés la gran
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majoria d’acudits i gairebé una cinquena part dmhlthi ha resultat en una
incongruéncia. Aquestes dades donen una ideast# i’kes prioritats en cadascuna de
les traduccions; idea que, si bé ja es pot perdehrigivament, queda aixi justificada.

Aix0 condueix al segon tipus de conclusions aglesls porta un estudi com el
que s’ha presentat en aquest treball, el d'aquellieses relacionen amb la classificacio
presentada entesa com a instrument valid per @iapta manera com s’ha doblat un
text audiovisual humoristic. A continuacio se n‘esaran les raons.

En primer lloc, encara que alguns elements dagsificacio siguin subjectius, en
aplicar-se a un corpus forca extens extret d’'un gmdum de serie, el marge d’error €s
relativament petit. Si es dupliqués I'analisi potes dades exactes canviarien pero no
les tendéencies generals. En segon lloc, els aripeni a la categoritzacioé en els diferents
nivells, s’ha explicat raonadament i s’ha interqae es basessin en la mesura del
possible en parametres objectius. Finalment, ektge conclusions a les quals s’arriba
després del buidatge estadistic d'aquesta claasifi@porten informaciéo nova a unes
impressions previes sobre un doblatge determiratfirmant-les, dementint-les o
afegint-hi informacio.

De fet, de la mateixa manera que ha funcionafkoAllo! i aix0 ha possibilitat
una justificacio raonada de la valoracio dels doblatges analitzats, sembla que
aguesta classificacié també podria funcionar paltras casos semblants. Cal dir aqui
gue d'un text de partida se’n poden analitzar @blatges a diferents llengiies o
diferents doblatges en una mateixa llengua, steixen. La valoracid, pero, és sempre
dificil i delicada, i la comparacié encara més.fes aixd que una classificacié com
aguesta, a pesar de les seves limitacions i ste@en com a tals, permet valorar la
traduccié de I'humor en una comedia per a la telévamb un cert grau d’objectivitat

que la fa util i valida.
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ANNEXOS



TAULA D’ ACUDITS | SOLUCIONS

Codi:
Nam. Acudit en anglés Doblatge al catala Doblatge al castella
d’acudit
Tem.Cap.
— Min.Seg.
Nam. Relacio entre Relacio entre
acudit. l'acudit original i l'acudit original i
, Resum de . , . . i L .,
Nuam. Pacudit en Tipus d?.CUdlt Traducglo la seva versio en Tl’adUC‘CIO all la seva versié en
temporada anglés en anglés. al catala. catala. castella. castella.
— Minuts. ' (Materialitzaci6) (Materialitzaci6)
Segons Resultat Resultat.

Tipus d’acudit a la versio original

CULT. Acudit basat en un referent cultural.
HOM. Acudit basat en un homonim.
HOMF. Acudit basat en un homaofon.

NOM P. Acudit basat en un nom propi.
SIM. Comp. Acudit basat en un simil causat
per una mala comprensio.

SiM. Pro. Acudit basat en un simil causat per
una mala pronunciacio.

SiM. Bil. Acudit basat en un simil causat per
una relacié bilingte.
MORFOSINT.  Acudit

caracteristiques morfosintactiques de la

basat en les

llengua.

EXP.i F.F. Acudit basat en una expressid o
frase feta.

EXP.i F.F. CatchphraseAcudit basat en una
expressié caracteristica d’'un personatge.

RIM. Acudit basat en la rima.

Tipus de relacié entre l'acudit original i la

seva versi6 doblada:

EQU Relacié d’equivaléncia.
COM Relacio de compensacio.

OMI Relacié d’omissio.

Tipus de materialitzacio

Les mateixes abreviatures que pels tipus
d'acudit a la versio original pero en
mindscula. A més:

T. Lit. Traduccio literal.

S. Real Traduccié del sentit metafdric o no
literal més comu o apropiat a la situacio.

Re.Reelaboracio de la frase.

Conc. Acudit basat en un joc de conceptes.

Tipus de resultat

+com. Comic com I'acudit original.

-com. No (tan) cdmic (com I'acudit original).

+nat. Natural en la llengua d’arribada en el
context.

-nat. No (tan) natural en la llengua d’'arribada
en el context.

Des.Omissio desapercebuda.

Not. Omissio notable.

Inc. Incongruéncia.

+rima Es manté la rima.

+rit. Es manté el ritme.

+arg. Es manté la coherencia amb I'argument.
En qualsevol dels apartats:
Algunes paraules s’han afegit com a

aclariments. Per exemple: COM (comentari) vol

dir que s’ha compensat a través d’un comentari.



ACUDITS | SOLUCIONS

4 NU?- Acudit en anglés Doblatge al catala Doblatge al castella
"acudit
Tem.Cap. —
Min.Seg.
1. | Rabbit that tastes like Conill que té gust de | om .| ADA
1.0 — 00.30/| chicken CULT. pollastre Des. El gato sepa a conejo ot
, [Raomaoes el [ Econirotelomset I Elgmorotene
. | a wishbone. Good! | CULT.. P Imatges | P ga. ¢ 9as | (simi)
1.0-00.30 . podem formular un +com. iBuena para la Inc.
We can make a wish! ; - nat.
desig! ensalada!
. : C EQU . _ - EQU
3. | Not the Resistance | sim.co | Nila Resisténcia ni (T.lit.) Ni la Resistencia ni (Tlit.)
1.0 — 09.34| not the assistance. mp. cap lloc d'assisténcia | +com. | ninguna asistencia. +com.
+nat. +nat.
4 Edith ismixing itup | HOM. L’Edith és a la cuina, E‘ggm Edith esta en la cocing 8"/"&)
11-00 2'5 (the_ cement) or guel'estova, el ciment| .« | con Yvette Inc.
' ' mixing it up for René. o la Yvette pel René. mezclandolo
i ] EQU Acni EQU
11-0 152'5 -tErr;(?kzrt oflaying HOM. L’art d’aixecar parets. | +com. ;grfggéca déevantar | C com.
L . . + nat. . + nat.
6. | Laying a brick or a Posar-s'hi, a aixecar EQU Poner ladrillos 0 a un | EQU
. HOM. parets o amb un oficia] + com. - . +com.
1.1 - 02.38| German officer. + nat. oficial aleman. +nat.
alemany.
COM i i
7. | Short of bluff to bluff | MoRFO | No m’ha agradat mai | (Conc.) C;?: grl: ear;;rc 22%2?; § g"ﬂ{)
1.1-07.18| it out SINT. el servei a domicili. - com. gcabango Not.
+ nat. . )
Doing it for France oMl . OoMI
8. or for one thousand | HOMF. Fer h(')l fper Franca o (Tit) Hacer_llo]c por Francia o (Tiit)
1.1-22.10 francs per mil francs Des. por mil francos Des.
g | Baring up very well CHOM oM
11— 22.43 or bearing up very HOMF. | Ventilar-s’ho prou bé. fcgrr?]'.) No notérsele. (Re))
Des
We” - nat )
EQU ; OoMI
10. Bold! ... gin. NOM P. | Vols ...? Ginebra Bols| + com. U_na mierda. Es (Re))
1.3-03.25 +nat | ginebra. Inc.
COM
114 Vake ittwo bolg NOM P. | Enceti-me-la! (Hom) | Bleno, que sean dos ?T'\ﬂlt)
1.3 -06.16 ' - com. ’ | Not
+ nat. )
Leclerc has been in Leclerc ha estado en
many Frenchicks Les franceses_ fOY | muchas carceles
12. (presons o noies?), sg (Morfosi omI
L.HOM. (as a HOM. : nt.) francesas, seguro que| (T.lit)
1.4-10.56| . les ha polit totes, en | +com. 0ld Des.
prlsc;ns)r orasa Leclerc. et por gigolo.
gigolo?).
COM
| COM (S.real
13.| Bless you! EXP.i Jesus! (Conc.) | iSalud! +
1.4 -12.90| And you! F.F. Gracies, fill. -com. | Se dice “Jesls”. comp.
+nat. pobra)
Des.
COM
, . EQU
14 Up to here and down Expi Estar-ne fins aqui dalt (T?it.& Estar hasta el cuello Ers.real
14-15 14 to there with FE ! de serres, o fins aqui | sreal) | con las sierras y tener comp.
' ' hacksaws baix, més aviat *com. | practica en ponerlas | pobra)
+nat. Des.
. EQU ) EQU
15.| A grammar school CULT Estudiar amb Estecifi Estudiar en una escue aGSneral
1.4 —15.47| boy " | capellans +com. privada +com.
-nat. +nat.
16.| René is down below. | EXP.i El René és a baix. oMI René ahora esta a bajp.OMI
1.5 — 03.35| Downstairs or in hell?| F-F §\|T5Itlt') g(;'t't')
17. Lo . EXP.i . OoMmI < oMl
150520 Holding it against me| o= Agafar mania (S.real) Tenérmelo en cuenta (S.real)




Not. Not.
Rene and his twin René i el seu germa | com Renéy su hermano | gy
18.| brother were both . . (Conc.) ; _
HOM. bessé van néixer al e gemelo han nacido en| (T.iit)
1.5 - 05.50| from Nancy, they : w| o com Not.
mateix poble, “ja veu”| + nat. Nancy los dos.
wereNancy boys
19.| Yvetteworked under | Yvettefeia feinespel Eg}‘:ﬂ Yvette trabajaba bajo 8{"23
1.5 -12.55| the deceased. ' difunt. +nat. las 6rdenes del difunto]. pes.
‘To my beloved Al meu estimat “ . .
espos, recentment EQU A mi querido y amado| o,
20.| husband, sadly \ 3
15— 14.45| missed... but he was | O™ traspassat... pero el -oom. esposo, su _ (DRe-)
' T shotl van afusellar: elva | ™ desconsolada Edith”. | 2>
) traspassar la bala!
OoMI OoMI
21.| That's their funeral, | ExP.i Ja s’ho faran, és el (S.real) | No se trata de su (T.lit.)
1.5 -26.00| this is mine F.F. meu funeral Des. entierro sino del mio | Des.
Excitats amb aquest
29 Aroused by the xivarri 0 amb aquest | EQU Despertarse por los omi
banging or by the HOM. X . +com. | golpesoalveralas | (T.lit)
1.6 -25.14| . . bé de Déu de - nat. . Inc.
girls with the candles . chicas con las velas
camisoles
How years have (and Fanny sera I'admiracio com iComo han pasado los| .,
23. every)t/hin hasfallen | HoM de tot el poble perd gf)ome“‘ afios! Y René se (Conc.)
2.1-14.37 9 ‘ René dubta que ho - com. pregunta c6mo no se | -com.
away. puguin resistir. +nat. | han dado cuenta. +nat
o4, We’'ll have tolie low Hem dedormir-hi ... | EQU No de;k,)emo.s llamar la ol
... but not as low as onHOM. N . +com. | atencion... ¢Vamos al | (T.lit)
2.1-17.36 the sofa perod no al sofa - nat. sof4? Inc.
EQU
25.| To be ascrubber at Fer anar la baietaal | Morfosi | Hacer de fregona en e| om
HOM. nt.)
2.1 —19.25| the nunnery. convent. - com. convento. Not.
+ nat.
i COM
26.| Playing the field ... in | EXP.i ire:]rbfiztl;tgl’ueniiveg;da ' chr'r Jug.a;:)ggnetjgoay(:)ggs (Hom.)
2.2 — 03.33| the Nouvion Rangers| F.F. oL tequip et |G quip +com.
Nouvion . fatbol? +nat.
COM
COM i i (S.real
27.| Putitin a nutshell ... | EXP.i Molt ben resumit ... i | (Hom.) '\Eﬂﬁs{e?:gg (;eesumldo T+
2.2 —04.07| or a sausage skin F.F. embotit +com. . comp.
+nat. salchichones pobra)
Des.
LIT
28. “ i . Jocpar. | Directamente desde | owmi
2.2 _12.30| G2 Paree CULT. | “Gay" Paris om | parfs Not
-nat.

29, | NO. | said *Flick, the | No, no he dit “dit de Ia| 2V | No, he dicho “Flick de | OM!
23_2537 Gestapo,’ (and not | SIM.Bil. Gestapo” com. | Gestapo” (T.lit.)
' " | ‘Fick the Gestapo’.) ' +nat. ) Not.
oa_ 10.05; g|r_l's knockers ... or | SIM.Pro. dona. P.i-n.) ' pu§blo blagas de P.i'n.) :

knickers?! Not. sefiora. Not.
EQUI OMI
31.| Fuckty knockers or SIM.Pro Caganta o potser room Cuaguenta o tal vez | (S.real:
2.4 —16.47| fourty knickers. " 7| sencanta. " | cincuenta. g.in.)
es.
. i . L EQU i EQU
32.| Banging ... a coffin HOM Tirar-se ... dia i nit +?:()m, Montar ... un ataud de (lj;i)per,)
2.4 —20.00| together. ' treballant. ;e”gé?;itre madera dura. ;Cr?;“-
) EQU EOU
33 | The undertaker has td A I enterramorts (Morfosi | Al sepulturerde (I-(I?per.)
. HOM. 'espera una viduaal nt.) esperauna viuda ... Ve
2.4 —20.37| lay a widow ...out. . + Com. com.
llit ... de cos present. | | -/ para embalsamarla. + nat.
34. . . oMl owml
25_1322 Good die to you. SIM.Pro. | No som res, 0i? Re) Buena muerte a usted. (Tit)




Not.

Inc.

35 oMl OoMI
1 1 will kill them . SIM.Pro. | Ara els faré venir. (Re.) Yo los llamaré. (S.real)
25-13.22 Not. Not.
oMl OoMI
36. Nice to make you, sir] SIM.Pro. Molt o_le gust, (S.real) Encantado de~c0pular (T.lit.)
25-13.22 Monsieur. Des. con usted, sefior. Inc.
37.| An affair between omi Un asunto entre oM
HOM. ’
2.5-20.30| men Coses d’homes Se's“,’ hombres Se's'f)
EQU
(S.real)
38.| Showing a lot of EXP.i : -com.. ; OMI
T.lit.
25 _20.39| metal FE. Tenir un cor de ferro l_rrrgtt?es Vérsele el cubo E\mtl.t)
context
EQU
39.| Cock! ... The HOM Muntin! ... El (Fé'g;f) iAmartillen! ... Se (C%’Vl'i{)
2.5 —-20.49| hammer, Monsieur. ‘ percussor, Monsieur. | +nat refiere al percutor. ne.
p (| EQU . EQU
We should have the Ho hauriem de fer mes (vorfosi | Deberias calentar el | (Morfos
40.| brazier up a bit. HOM excitant, aixo. [E;‘))m ambiente en seguida. ";‘O)m
2.6 —13.16| (Helga adjusts her "~ | (LHelga s’arregla els | +nat: | (Helga se arreglael | 4+ pat:
bra.) sostens.) imatge | sostenedor.) imatge
o _ _ COM COM
41.| This is not a “corridor| EXP.i No hi ha lavabos en | (conc.) | Este coche no lleva (Conc.)
2.6 — 25.08| hearse” F.F. aquest vagoé +com. | servicio +com.
+nat. +nat.
i > oMl
42, Borro_wmg some Entregar uns cadraversEQU LIevamos unos (S real:
beddies or burying SIM.Pro. | 0 enterrar uns +com. . .
2.6 —26.38 . N catavegues. P.in.)
some bodies. cadavers. Not.
Yvette was trying to La Yvette mirava de Yvette queria meterla | equ
get one into the : .| EQU i i Inc
43. ficar la bola al forat i ! en el agujero mientras| ¢
pocket and at the HOM. - com. .
2.7-12.31 . alhorarepassavala +nat. le quitaba epolvazoa
same timescrew
taula. la mesa.
down the table.
] EQU COM
44.| Some as hig as your | MORFO | De grosses comels | (T.it) | Grandesy cuadradas | (Lex.)
2.7 —27.40| heads SINT. seus caps. + 60?1- como sus cabezas. + Cf>tm-
+ nat. - na
45 There are jerries Hi ha teutons per tot. | om
27_31 42' everywhere. Gerris? | HOMF. | Teutons? Que etsa | (T.lit)
' ' Are you in hospital? I'hospital? Inc.
EQU EQU
+ rima .
46. . . . p . . , rima
The pill from the till | RIM. En el vi, el veri + rit. La pastilla de la cajilla .
2.7-37.50 + nat - rit.
+ar ' - nat.
9. +arg.
EQU
- rima OoMI
47. . . La pastilleta de la (facil) | Poniendo veneno en e| (S.rea
2.7-37.50 The drug in the jug RIM. caixeta + rit. vino )]
- nat. Des.
+arg.
EQU EQU
- rima +
48.| The candle with the RIM L'espelmeta de (facil) La vela de cera rima
2.7 —37.50| handle ' 'esquerdeta + rit. - rit.
nat. +nat.
+arg. -arg.
49.| The gateau of the . . EQU EQU
27 —3750| chateau RIM. Al pastis tan castis + fima Del gateau del chatead +




+ rit. rima
- nat. - rit.
-arg. - nat.
+arg.
COM
50.| Are you ready fotwo | Preparat per veure dosfig’r‘n” (A punto para e 8{"23
3.1 -01.59| big jugs? ' gerros? nat. aclarado? Des.
51 The terrlb_le state pf Cada dia esta pitjor, I3 EQU La lechuza de la mujer] OM
3 the oldboiler René HOM. cafeteraamb la qual | +com. < (Re.)
.1-01.59 . P + nat. de René. Des.
married. es va casar René.
EQU : ; OMI
31 115025; Having pissed out, SIM.Pro. | Havent-se desmamat,| +com. cH(?r?(l)?:?rgioeﬁteordldo el (S.real)
St ' Not.
53. . . EQU ) _ OMI
what fartitude! SIM.Pro. | quina fartanera! N imujer admirable! (Re.)
3.1-11.05 d -com. : Dos
;:ftu;?t?sig;mgg; has El Tinent Gruber té El Teniente Gruber
S .y , L
54.| and is in fact very far |nc]|ng0|ons ] (I-(I?per.) tiene mchngcmnes,_de ol
330120 awav from the HOM. artistiques, de fet, té | 7' .{ 7 | hecho, esta muy lejos | (T.it)
' ' perpyendicular inclinacions molt +nat. | dela Inc.
' curioses. perpendicularidad.
55| pissing banknotes. | sM.Pro. | Pixar bitllets fal EQU | Billetes fal Grea
3.3 _ 11 30| Pissing banknotes. Pro. | Pixar bitllets falaces. | [, illetes falsos. E)e.;ea)
; OMI OMI
33 115366 'przglsngf?omebody © | Sim.pro. Que toqui el dos! (S.real) aQr:JtZsse esfume cuanto (S.real)
DT : Des. . Des.
57.| They don't call him NOM P Per algun motiu li E(ggm Randy te la esta dandg %\g')
3.4 — 14.24| Randy for nothing! " | diuenPenques +nat. | CON queso. Des.
OMI : | omi
34 165384 My dirty to do. SIM.Pro. | Tinc molta feina avui. | (Re.) geGbiEr} cumplir con mi (S.real)
T E Des. : Des.
59 Never before has one Mai ho havia fet a COM Nunca se le habia EQU
| got flat on Helga ... | HOM. ) , (©one) | geshinchadouna, a | ™)
3.4-29.00 One tyre aquest ritme, I'Helga. +C:aT' Helga ... Una rueda :ﬁ:{“
60.| The airmen are HOM. Els aviadors s’han EQU Los aviadores estan C%'\ﬂ
3.5 — 12.30| disguised as French vestit de cambreres | .t disfrazados de f)ésl_')
maids, but they could franceses pero encarg camareras francesas
bepenetratedat any els podrierdestapar pero pueden
moment en qualsevol moment descubrirlos en
cualquier momento
or Freddie : na pel-licula porno ) a Batalla de
61.| F for Freddi CuLT U [licul CoMm La Batalla d EQU
' vt | Inglaterra General
3.5-12.30 + nat. -com.
+nat.
Can | do you now, CULT. | Que me’l puc fer ara, | LT El Gordo y el Flaco EQU
62. . Idiosincr . General
35 _ 1503 Sir? senyor? asia contando chistes Inc.
o et
63 A couple of tits, he SIM.Pro. | Dues vacasses, vol dif EQU Un par de sorras, oMl
35_ 1518 jeans tarts. bagasses. €om- | quiere decir zorras. Si';e)a"
' ' Not.
Softly, softly, catchee| EXP.i Mica en mica s'omple| EQU Cuidadito, cuidadito, y| EQU
64.| monkey ... Is it about | "F- la pica ... Es d’una fc:;‘;a') cazaras al monito ... gg‘e’le”t
3.5 - 22.25| the film King Kong? novel-la d'intriga? +nat. | ¢Es delapelicula King ,com.
Kong? -nat.
65.| | was pissing by the | SIM.Pro. | Quan pixava per la EQU Pasaba frente a la oM
3.5_31.14| door. porta. Teom- | puerta. E)Se';ea')
66.| The guilty potty . SIM.Pro. | E| putable. EQU El culpable. oM
+com. (S.real)
35-31.14 Des.
67.| I will turn to this a SIM.Pro. | Hi passaré una corting EQU Haré la vista gorda. OoMmI
) +com. (S.real)




3.5-32.30| blond eye. de fang. Des.
Old Mother Hubbard,| CULT. | La Vella Hubbard, la | UT La Vieja Madre LT
68.| Miss Muffet and senyoreta Muffet i el Agume | Hubbard , Miss Muffet | 42"
com. ’ nt
3.6 - 06.56| Little Boy Blue noi deprimit - nat. y el enanito azul fr?aT'
Dusseldorf , Coventry CULT. | Coventry, Disseldorf | LIT Cromos, Disseldorf | ADA
69. I‘dl_osmcr +com.
3.6 — 16.57 . wat
+ nat.
70.| Do you want the good SIM.Pro. | Vol les bones malicieg EQU ¢ Quiere la buena nariZ OMI
3.6 — 17.30| nose or the bad nosep o les males malicies? | *°°™ | o la mala nariz? I(:é"t')
a bashop, a nan and aSIM.Pro. | mongeta, vespa i EQU monga, obispo y deOMI
71.| Roman Catholic santacar catolica €om. | sacerdote catdlico ,(;'isnem'
3.6 — 17.30| farter. bin.)
72| The Left Bonk CULT. | El Marrec gg#eral La Rue Roche (EBSrL\JeraI
3.6-17.30 - com. -com.
+ nat. +nat.
73.| Two men licking by a| SIM.Pro. | Uns homes penetraven(%%'\r:l]) Dos hombres metidos ?Rl\gl)
4.3 —10.09| dustbin el cubell reom. | €N el cubo de basura Dec.
Edith’'s mother is HOM. La mare de I'Edith ha | EQU La madre de Edith esta EQU
doingprivate things de fer coses privades a(Tcgtm) haciendo cosas “;;;2
74.| in her room and la seva habitacid ila | +nat privadas en su + nat.
4.3 —18.39| Yvette is doing Yvette fa coses habitacién y Yvette
officer things in her oficials a la seva. esta haciendo cosas
room. oficiales.
75 If you listen, | will tell E>'<:P-i Escolteu-me, només 8’\1!{) Si me escuchdis, soélo gl\f!lt)
‘| you. Once o ho diré ... - os lo diré ... -
4.4-05.40 ;astghph Una vegada Des. Una vez Des.
Pardon me if I love | SIM.Pro. | Perdoni que OMI Perddn, he de dejarle.| OMI
76. you. m’embogi. (S-real: (S.real)
4.4 -07.50 P.in.) Des.
Des.
All (Herr Flick’s HOM. Herr Flick ho revelara ?I'Nllilt) Todo (los planes de E%gm
77 plans ar?d Helga’'s d’aqui a un moment. | pes Herr Flick y el CUErpO | 4 nat,
body) will be de Helga) quedara al
4.4 -18.39 . 4
revealedin a descubierto.
moment.
“The Fallen Madonna| RIM. “La Madonna de les | OMI “La Virgen Caidade | OMI
With the Big Cantimplores”, el Van| (T.lit.) | los Grandes Melones”,| (T.lit.
78 Boobie;", the an Gogh dels_ gira-solsi | Inc. el Van Gogh de I_as . )
4509 58' Gogh with the big “La Ballerina del enormes margaritasi | Inc.
' ’ daisies and “The Fan Ventall”. “La Bailarina del
Dancer”... with the abanico”.
big fannies?
79.| Who is goingtodo | HOM. | Qui s’encarregara de E‘ggm ¢, Quién colocara la (%'\g')
4.5 -13.02| theblowing up? Of fer-los volar? Els +rat. | dinamita? ¢En los Inc.
Hitler or the balloons? cartutxos de dinamita cartuchos o para que
o els globos? vuelen los globos?
80.| To be so lucky to find| EXP.i Tots dos vam passar [aCOM Logramos entrar en el | OMI
4.5 -16.20| oneselfin the club ... | F-F: nit al club. fﬁg‘%’) club. g(;'t't')
St Andrews club. +nat. '
81.| We are oversausaged MORFO | Ja estem servits. OoMI Tenemos demasiados| OMI
4.5 - 25.09 SINT. (Re) | salchichones. (Tt
Des. Des.
82.| To die intested MORFO | Morir intestat. EQU Morir sin testar. OMI
4.6 —05.11 SINT. (Tlllt) (S.real)
-com. Not.
-nat.
83.| Wait until it is dick SIM.Pro. | Esporar fins que es | OMI Esperar a que se haga OMI
4.6-10.14 faci fosc (Psi'rr]e)a“ de noche ge';ea')

Des.




Exemples d’acudits sense restriccid linglistica attural

d[\;lémd_t Acudit en anglés Doblatge al catala Doblatge al castella
ual
Tem.Cap. —
Min.Seg.

84.| A bust so lifelike that Un bust tan real que

2.7 -07.15 | it could not be vanity. no podia ser per
vanitat.

85.| Look! No hands! Mirin! Sense mans! iObserval! jSin manos!
2.6 —
18.40

Exemples d’addicié

dNﬂmd,t Acudit en anglés Doblatge al catala Doblatge al castella
"acudi
Tem.Cap. —
Min.Seg.

86.| | have come to arrost| - Vinc a rostir la seva | AD. He venido a detener a| -
3.3 _11.30| your mither. mare. *eom- | su magdra.

87.| The hat shop. - La casa de barrets g ¢&: La sombrereria.
33-11.30 la barretera. reom.
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TRANSCRIPCIO DE LES MOSTRES D’HUMOR

Season 1 Episode 0 (Pilot Episode)
The British Are Coming

00.30

Colonel Von Strohm — Your wife is
a wonderful cook, René. She makes
rabbit taste like chicken.

René — Thatwas chicken, Herr
Colonel. Rabbit, as you will of
course know, does not have a
wishbone.

Colonel Von Strohm — Wishbone ...
Good, we can make a wish!

Coronel Von Strohm — La seva dona
és una gran cuinera, René. Fa un
conill que té gust de pollastre.

René — Pero és que era pollastre,
Herr Coronel. El conill, com voste

ja deu saber, no té l'osset de la
fortuna.

Coronel Von Strohm — L'osset de la
fortuna ... Oh, podem formular un

desig!

Coronel Von Strohm — Su esposa es
una gran cocinera, René. Hace que
el gato sepa a conejo.
René — Es que era gato, mi Coronel.
El gato, como sin duda usted debe
saber muy bien, no tiene pechuga.
Coronel Von Strohm — Oh, lechuga
. iBuena para hacer ensalada!

09.34

René - They can't. It's the
Resistance.
Fanny — | do not need any
assistance.

René - No, dona, que és la
Resisténcia.
Fanny — No necessito cap lloc
d’assisténcia.

René — Es imposible. Son de la
Resistencia.

Fanny — Estapido, no necesito
ninguna asistencia.

Season 1 Episode IThe Fallen
Madonna

00.25

René — We need more cement.
Where is Yvette?

Maria — She’s in the kitchen with
your wife, mixing it up.

René — Not for me, | hope.

Maria — She said she would bring it
down when it's ready.

René — Necessitem més ciment. On
és la Yvette?

Maria — Es a la cuina amb la seva
senyora, que I'estova.

René — com? No sera pas per culpa
meva?

Maria — Ha dit que el portaria aqui
baix quan estigués llest.

René — Necesitamos mas cemento.

¢;Doénde esta Yvette?

Maria — Estd en la cocina con su
esposa mezclandolo.

René — ¢Mezcla ...? Supongo que
estaran hablando de mi.

Maria — Dijo que lo traerian cuando

la mezcla estuviera lista.

01.25

René — Maria, go upstairs and stand
by the door. If anyone approaches,
stamp your foot.

Maria — Ok.

René — | need ten minutes.

Maria — Just for one little brick?
Yvette — The patron knows his
limitations. He's not acquainted
with the art of laying bricks.

Maria — He's certainly acquainted
with the art of laying everything
else.

René — Maria, vés a dalt i queda't al
costat de la porta. | si s’acostés algu,
pica de peus.

Maria — D’acord.

René — Necessito deu minuts.

Maria — Per un miserable totxo?
Yvette — El patr6 coneix les seves
limitacions. No hi té cap experiéncia
en l'art d'aixecar parets.

Maria — Tan expert que és en l'art
d’aixecar altres coses.

René — Maria, ve arriba i quédate
junto a la puerta. Si se acerca
alguien da un pataddn en el suelo.
Maria — Bien.

René — Necesito diez minutos.
Maria - ¢Sélo para poner un
ladrillo?

Yvette — EI patron sabe sus
limitaciones. No conoce a fondo la
técnica de levantar paredes.

Maria — Sin embargo, conoce muy
bien la técnica de levantar otras
cosas.

02.38

René — Lay this brick.

Yvette — But | have no experience of
laying bricks.

Edith — Just pretend it is a German
officer.

René — Té, vés posant-lo.

Yvette — Oh, pero si no sabré com
posar-m’hi, pobra de mi.

Edith — Imagina’'t que és un oficial
alemany.

René — Pon este ladrillo.

Yvette — Yo no tengo ninguna
experiencia en poner ladrillos.

Edith — Piensa s6lo que es un oficial
aleman.

07.18

Michelle — Don’t be a fool! If you
disappear, they will take this place
apart and we all will be shot. No,
you must go to them and bluff it out.
René — | am rapidly running out of
bluff.

Michelle — No sigui ximple! Si
desapareix, li destrossaran el café i
els afusellaran a tots. No, és millor
que hi vaig i els hi doni gat per
llebre.

René — No m’ha agradat mai el
servei a domicili.

Michelle - ¢ Esta loco? Si usted huye
arrasaran el local y toda su familia
sera fusilada. No, tiene que ir a
verles y tratar de engafarles.

René — Creo que mi capacidad de
engafiar se esta acabando.

22.10

René — Yvette, dear sweet innocent
little Yvette. Now you know | would
not ask this of you normally but you
will be doing it for France.

Yvette — | will be doing it for one
thousand francs.

René — Yvette, criatura innocent,
petita Yvette. Ja saps que em
guardaria prou de demanar-te una
cosa aixi pero pensa que ho faras per
Franca.

Yvette — Hauries de saber que aixo
jo no ho faig si no és per mil francs.

René — Yvette, querida inmaculada
inocente nenita. Sabes muy bien que
no te pediria esto normalmente. Pero
tienes que hacerlo por Francia.
Yvette — Eso ni pensarlo pero lo
haré por mil francos.

22.43

Herr Flick — It is not easy being
hated by so many people, you know.
Not if you are sensitive as | am.
Helga — | think you are bearing up
very well.

Herr Flick — Not as well as you.

Herr Flick — No és gens facil haver-
se de fer odiar per tanta gent, si es té
un esperit sensible com el meu.
Helga — Trobo que s’ho ventila prou
bé.

Herr Flick — No tan bé com voste.

Herr Flick — No resulta agradable
saber que eres odiado por tanta
gente, sobre todo si se es tan
sensible como yo.

Helga — La verdad es que no se le
nota.



Herr Flick — Porgue lo tengo oculto.

Season 1 Episode Zrhe Pigeon
Post

Season 1 Episode Saville Row to
the Rescue

03.25

Michelle - You have to take this

container.

René - | see. And what does this
container contain?

Michelle — /bOls/

René - Michelle, up until now our

relationship has been in a very
civilised and friendly basis. If | have

ever said anything to offend you I ...

Michelle - Bols gin.

Michelle — He portat aixo per voste.
René — Ah, si? | que és el que em
regala aquesta vegada?

Michelle — /bOls/ ...?

René — Michelle, per mi és un honor
que una dona com vosté em faci
proposicions i li asseguro que no em
faria res ... pero ... perd potser que
no enredem més la troca ...

Michelle — Bols, ginebra.

Michelle — Voy a entregarle este
recipiente.

René — No me diga. Y ¢puedo saber
qué contiene el recipiente?

Michelle — Una mierda.

René - Michelle, creo que hasta
ahora nuestra relacion ha sido
correcta y civiizada como
corresponde a dos adultos. Si le he
dicho algo que ha podido ofenderle

I.\'/I.ichelle — Es ginebra.
06.16

Lieutenant Gruber — | was asking
for something a little different. What
is that you have there?

René — It's ... it's just a ... a very
exotic gin.

Lieutenant Gruber — Ah, it's new to
me. What is it?

René — Bols.

Lieutenant Gruber — Monsieur René.
So far our relationship has been on a
civilised and friendly basis. If | have
in any way ...

René — No, no, no. B-O-L-S, Bols.
Lieutenant Gruber — Oh, oh, so
sorry. It's most intriguing. | will try
some.

René — Oh, no, no. | cannot open the
bottle just for one gin.

Lieutenant Gruber — Well, make it
two bols, ha ha! You will have also.

Tinent Gruber — He demanat una
cosa different. Qué és aixo d'aqueta
ampolla?
René — Oh ...
molt exotica.
Tinent Gruber — Ah, aixd és nou per
mi. | com es diu?

aix0 és una ginebra

R - Bols ...

Tinent Gruber — Monsieur René, em
fa molt felic que em tracti de tu, li
agraeixo molt perd aqui davant de
tothom ...

René — No, no. B-O-L-S, Bols.
Tinent Gruber — Oh, oh, dispensi.
Quines planxes de fer, pero el
tastaré.

René — Oh, no, no. No puc pas
encetar I'ampolla només per un
vaset.

Tinent Gruber — Si, home, enceti-
me-la, ha, ha! Acompanyi'm voste,
home.

Teniente Gruber — Bueno, he pedido
algo un poco diferente. ¢qué es eso
que lleva alli?

René — Eso es una cerveza muy
exotica.

Teniente Gruber — Ah, me encantan
esas cosas. Y ¢como es?

René — Una mierda.

Teniente Gruber — Monsieur René,
creo que hasta ahora hemos tenido
una relaciéon correcta y civilizada
pero si le hecho alguna cosa ...
René — No, queria decir que era muy
fuerte. Se llama B-O-L-S, Bols.
Teniente Gruber — Oh, usted
perdone. Estoy intrigado, quisiera
probarla.

René — Oh, no, compréndalo. No
puedo abrir una botella por una sola
consumicion.

Teniente Gruber — Bueno, que sean
dos. jJa, ja! Usted bebera conmigo.

Season 1 Episode The Execution
10.56

Edith — Monsieur Leclerc, you have
been in prison many times. Can you
help me?

Leclerc — Of course, Madam. | can
help you. | have been in many
French nicks.

Fanny — Oh, he’s a gigolo.

Edith — Monsieur Leclerc, vosté ha
estat tancat a moltes presons. No em
podria ajudar?

Leclerc — | és clar que si, Madam.
Compti amb mi. Les franceses me
les he polides totes.

Fanny — Sempre ha estat un gigol6.

Edith — Monsieur Leclerc, usted ha

estado muchas veces en la carcel.
¢Podria ayudarme?

Leclerc — Desde luego que la

ayudaré. Esto estd hecho. Por suerte
he estado en muchas céarceles
francesas.

Fanny — Seguro que ha sido por
gigolo.

12.90
Leclerc — It is I, Leclerc.
René — Well, | would have never

guessed.

()

Leclerc — Also | have for you

concealed on my person .. a
hacksaw.
René - We already have an

hacksaw, you silly old fool.

Leclerc — In that case, my son, up
yours.

(.-)

(He sneezes)

René — Bless you!

Leclerc — And you.

Leclerc — S6c jo, en Leclerc.

René — Vaja, no ho haguera dit mai
()

Leclerc — Ah, una altra cosa, aqui
sota amagadeta li porto ... una serra.
René — Ja en tenim una, de serra,
tros de quoniam.

Leclerc — En aquest cas, fill meu,

que et bombin.

(.-)

(Esternuda)

René — Jesus!

Leclerc — Gracies, fill.

Leclerc — Soy yo, Leclerc.

René — Da bien el pego, ¢no creen?

(..)

Leclerc - jAh! Y ademas traigo una

sierra escondida bajo mi sotana.
¢ Qué le parece?

René — Ya nos han traido una,
pedazo de asno.

Leclerc — En ese caso, hijo mio, que
Dios te ampare.

(.-

(Estornuda)

René -iSalud!

Leclerc — Se dice “Jesus”.

15.14

René — We are up to here with
hacksaws!
Hans — | am down to here with
hacksaws.

René — Merda, n’estic fins aqui dalt,
de serres!

Hans — Doncs jo n'estic fins aqui
baix, més aviat.

René - Vaya, estamos hasta el
cuello de las sierras.

Hans — Ahora ya tengo practica en
ponerlas.

15.47

Fairfax — Carstairs, are you a
grammar school boy?

Carstairs — How do you know?
Fairfax — For wearing your socks in
bed.

Farifax — Carstairs, tu vas estudiar
amb capellans?

Carstairs — | tu com ho saps?
Fairfax — Perqué et fiques al llit amb
mitjons.

Fairfax — Carstairs, ¢estudiaste en
una escuela privada?



Carstairs -
averiguado?
Fairfax — Porque llevas calcetines en
la cama.

sComo lo has

Season 1 Episode Bhe Funeral
03.35

Fanny — Now that René is dead,
have you found his will?

Edith — Mamma, he’s not dead, he’s
down below.

Fanny — With the life he led | am
not surprised. Now, Edith, you must
marry again. Why do you not marry
Monsieur Maurice? He owns the
hotel Gran Place and he’s got a café.
Edith — Mamma, René is not dead.
Fanny — He's got a bigger one than
René.

Fanny — Ara que el René és mort,
has trobat el testament?

Edith — Mama, si no és pas mort, el
René és a baix.

Fanny — No, si amb la vida que duia,
no m'estranya gens. Escolta, filla,
em penso que t’hauries de tornar a
casar. Per qué no et cases amb
Monsieur Maurice? Es lamo de
I'hotel Gran Place i també té un
cafée.

Edith — Mama, el René no és mort,
em sents?

Fanny — | a més a més el té més gros
que el René.

Fanny — Ahora que René esta
muerto, ¢has leido su testamento?
Edith — Mamé, René no ha muerto,
ahora esta a bajo.

Fanny — Oh, bueno, con la vida que
llevaba te aseguro que no me
sorprende. Oye, hija, creo que
deberias volver a casarte. ¢Por qué
no intentas ligarte a Monsieur
Maurice? Es el duefio del hotel Gran
Place y ademas tiene un café.

Edith — Mam4a, René no esta muerto.
Fanny — Supongo que sabras que el
suyo es mas grande que el de René.

05.20

Lieutenant Gruber — | hope you will
not hold it against me.
René — | will try not to.

Tinent Gruber — Espero que no
m’agafi mania per aixo.
René — Ho procuraré, li asseguro.

Teniente Gruber — Sobretodo espero
que no me lo tenga en cuenta.
René - Al menos lo intentaré.

05.50

Lieutenant Gruber — The Colonel
told me you arrived from Nancy this
morning.

René - Yes, that is quite right.
Lieutenant Gruber — Was that where
you and René were born?

René — Yes, we were both Nancy
boys.

Tinent Gruber — El coronel m’havia
dit que havia arribat de Nancy
aquest mati.

René — Si, efectivament.

Tinent Gruber — Que potser van
néixer alla tots dos?

René — Si, al mateix poble, ja veu.

Teniente Gruber — EI Coronel me ha
dicho que lleg6 usted de Nancy esta
mafiana.

René — Si, asi ha sido.

Teniente Gruber — Acaso ustedes
dos nacieron alli?

René — Si, hemos nacido en Nancy
los dos.

12.55

Yvette — | used to work under the
deceased.

Yvette — Jo solia fer feines pel
difunt.

Yvette — Trabajaba bajo las 6rdenes
del difunto.

14.45

Undertaker — Might | suggest ‘To
my beloved husband, sadly missed'.
Yvette — Excuse me, may | say
something? They shot him, you
cannot have ‘sadly missed'.

Enterramorts — Jo suggeriria: “Al

meu estimat espds, recentment
traspassat”.

Yvette — Dispensi'm, em deixen dir

una cosa? Tal com va morir, no ho
troben de mal gust aixd de

“traspassat"?

Sepulturero — Yo sugeriria: “A mi
querido y amado esposo, Ssu
desconsolada Edith”.

Yvette — Disculpen, ¢puedo decir
una cosa? Ya que lo fusilaron, seria
bonito hacerlo constar.

26.00

Edith — René, do you think the
Resistance will get very crossed
with us because we are burying the
anti-tank mines in the coffin?

René — That is their funeral, this is
mine.

Edith — René, creus que els de la
Resistencia  s'enfadaran  quan
sapiguen que hem enterrat les mines
a dins de la caixa?

René — Escolta, ja s’ho faran. Es el
meu funeral.

Edith — René, ¢crees que la

Resistencia se enfadara con nosotros
porque enterramos las minas

antitanque en el ataud?

René — No se trata de su entierro,

sino del mio.

Season 1 Episode 6Reds Nick
Colonel

25.14

Yvette — What is that banging?
Maria — We were aroused by the
banging.

Edith — | too was aroused by the
banging.

Leclerc — | was aroused when | saw
the girls with the candles.

Yvette — Perd qué passa, René?
Maria — Estem excitades amb tant
xivarri!

Edith — Jo també estic excitada amb
aquest xivarri.

Leclerc — Doncs jo també m’he
excitat amb aquest bé de Déu de
camisoles!

Yvette — ¢Se puede saber qué
ocurre?
Maria — Esos golpes nos han

despertado a las dos.

Edith — También a mi me han
despertado esos golpes.

Leclerc — Pues yo me he despertado
al ver a las chicas con las velas.

Season 1 Episod& The Dance of
the Hitler Youth

Season 2 Episode 1Six Big
Boobies

14.37

Leclerc — Oh, Fanny! How the years
have fallen away.

René — How everything has fallen
away.

Leclerc — Anem, oh, Fanny, anem,
que seras I'admiracié de tot el poble.
René — Dubto que puguin resistir-ho
molt.

Leclerc - jOh, Fanny, con qué
rapidez han pasado tus afios!

René — No comprendo cémo se han
dado cuenta.

17.36

René — We'll have to find another
way. Meanwhile we’ll have to lie
low.

Yvette — On the sofa.

René — Not as low as that.

René- Hem de rumiar una altra cosa,
mentrestant hem de dormir-hi.
Yvette — A on? Al sofa?

René — Era en sentit figurat.

René — No, debemos encontrar otro
medio. Entre tanto no debemos
llamar la atencion.

Yvette - ¢Vamos al sofa?

René - Cariflo, ahora no es el
momento.



18.10

Michelle -  Something very
important has just come up.

René — How long have you been out
there?

Michelle — Aixo esta que bull, la
cosa s’ha escalfat.
René — Que feia gaire que espiava?

Michelle — Acaba de ocurrir una
cosa realmente importante.
René - ¢ Cuanto llevaba escuchando?

19.25

René — Why is he showing you his
knees?

Michelle — He was a scrubber at the
nunnery.

René — No wonder they threw him
out.

René — Per qué ens ensenya els
genolls?

Michelle — Feia anar la baieta al

convent.

René — No m’estranya que els fessin
fora.

René - ¢Por qué nos ensefia las
rodillas?

Michelle — Dice que en el convento

hacia de fregona.

René — No me extrafia que los

echaran.

19.40

Michelle — Let us come to the
crunch.

René — The crunch?

Michelle — The nitty-gritty. Are you
a collaborator or are you with the
resistance?

René — Is that thing loaded?
Michelle — | am desperate. | have
one up the spout.

René - That would make you
desperate.

Michelle — S’ha acabat el broquil
René - El broquil?

Michelle — Anem al gra, René.
Vosté és col-laboracionista o esta
amb la Resisténcia?

René — Es de debo, aix0?

Michelle — Doncs qué es pensa?
Que dispara bales de fusta?

René — Doncs, ben bé que van, de
vegades.

Michelle — Esta bien. Vamos al
grano.

René - ¢ Al grano?

Michelle — Tendra que decidir. ¢Es
un colaboracionsta o estd con la
resistencia?

René - ¢El arma esta cargada?
Michelle — Estoy desesperada.
Vamos, ¢de qué lado esta usted?
René — A veces lo dudo y también
me desespera.

Season 2 Episode 2Wooing of
Widow Artois

03.33

Edith - So many men, so many
offers. I'm quite enjoying myself. |
have played the field before, | will
play it again.
René - But, Edith, that was Nouvion
Rangers.

Edith — Amb tants homes i tantes
proposicions. M’ho estic passant la
mar de bé. Si vaig ser feli¢ una
vegada, ben puc tornar-ho a ser.
René — Pero, Edith, allo era tot
I'equip de Nouvion.

Edith — Tantos hombres con tantos
ofrecimientos. No sabes lo bien que
lo estoy pasando. Me encanta jugar
con unos y luego con otros ...

René — Edith, no querras que te
corteje todo el equipo de futbol.

12.30
Lieutenant Gruber - | have a little

luxury for you. It is from Gay Paree.
René - Where else?

Tinent Gruber - Aqqi tinc un
caprixet per vosté. Es del gai
/geilParis.

René — Naturalment.

Teniente Gruber — Tengo algo
precioso  para usted. Viene
directamente desde Paris.

René — Sorpréndame.

04.07

René — There is a real knockwurst, a
forge knockwurst, and a knockwurst
for dinner, yes?

Colonel Von Strohm — Put it in a
nutshell.

Hans Geering — Or a sausage skin.

René — Veiam, hi ha un embotit
auténtic, un de falsificat i un altre
per sopar, 0i?

Coronel Von Strohm — Si, molt ben
resumit.

Hans Geering — Molt ben embotit.

René — Hay un salchichon
verdadero, otro falso y un tercero
para cenar, ¢no es asi?

Coronel Von Strohm — Lo ha
resumido muy bien.
Hans Geering - Entiende de

salchichones.

Season 2 Episode 3 The

Poloceman Cometh
25.37

Herr Flick — Flick the Gestapo. ...
No, | said ‘Flick the Gestapo'.

Herr Flick — Flick de la Gestapo. ...
No, no ho he dit “Dit de la
Gestapo”.

Herr Flick — Flick de la Gestapo. ...
No, he dicho “Flick de la Gestapo”.

Season 2 Episode 4&Swiftly and
with Style

10.05

Crabtree — You must go and get
your hands on girls’ knockers.
Michelle — He means silk knickers.

Crabtree - Han de mirar
d’aconseguir unes quantes galces de
dona.

Michelle — Vol dir calces de dona.

Crabtree — Debera buscar por todo
el pueblo blagas de sefiora.

Michelle — Se refiere a bragas de
seda.

16.47

René — How many pairs of knock ...
knickers do you require?

Crabtree — At least fuckty or even
fifty.

René — | will try fifty.

René — Quina quantitat de gal ... de
calces ha de menester?

Crabtree — Com a minim caganta o
potser sencanta.

René — Deixem-ho amb sencanta.

René — Oiga, me gustaria saber
cuantas bragas se necesitaran.
Crabtree — Quizas cuaguenta o tal
vez sincuenta.

René — Buscaré cincuenta.

20.00

Undertaker — That you must have
younger suitors, more ehm ... active
suitors. But believe me, in spite my
years I'm fit enough to bang — thank
you - a coffin together.

Enterramorts — Que té pretendents
més joves i molt més ... actius,
diguéssim. Pero, cregui'm, tot i els
meus anys encara estic en forma per
tirar-me — gracies — dia i nit
treballant.

Sepulturero — Debe tener joévenes
pretendientes mucho mas ... activos
gue yo. Pero , créame, a pesar de
mis muchos afios aun soy capaz de
montar — gracias — un ataud de
madera dura.

20.37

Undertaker — | am aware, of course,
that you cannot come to a decision
at this moment. Anyway, it is time |
went as | am due to lay the widow
Montclair (Drinks) out in half an
hour.



Enterramorts — Ja entenc, és clar,
que potser no vol prendre cap
decisio precipitada i, a més, ara me
n'haig danar. Tinc la viuda
Montclair que m’espera al llit (Beu)
al llit de cos present.

Sepulturero -  Desde luego
comprendo que no puede tomar una
decision en este instante. Sin
embargo, por desgracia, he de irme.
Me estd esperando la viuda
Montclair (Bebe) He de
embalsamarla.

Season 2 Episode Bhe Duel
13.22

Crabtree — Good die to you.

René — You see, he’s heard about
the duel.

Crabtree — Are we aloon? | wish to
tick to you.

René — Tick?

Yvette — He means talk.

René — We are aloon so tick away.
Crabtree — The English airmen are
no linger in the cow.

René — Oh, good. Where are they
then?

Crabtree — | will kill them.

(.-

In here, chaps.

René — You will never get away
with that. You cannot pass those two
idiots for French policemen.
Crabtree — | give them quick course
in the French languish.

Fairfax — It's nose to spike your
tongue.

Carstairs — Please to make you, sir.

Crabtree — No som res, 0i?

René — Mira, ja ha sentit a parlar del
duel.

Crabtree - Estem
engrunar amb voste.
René — Qué?

Yvette — Enraonar amb tu.

René — Si, miri, estem sols. Engruni
del que vulgui.

Crabtree — Els aviadors anglesos ja
no sén dins de la vaca.

René — Ah, molt bé. | on sbén
aleshores?

Crabtree — Ara els faré venir.

(..)

Endavant, nois.

René — Aixo no pot funcionar de cap

sols? Vull

manera. Digui'm qui prendria
aquests idiotes per gendarmes
francesos?

Crabtree — Ah, els he fet un curset
accelerat de llengua francesa.
Fairfax — M'alegu de parlar la seva
llengua.

Carstairs — Molt de gust, Monsieur.

Crabtree — Buena muerte a usted.
René — También ha oido hablar del
duelo.

Crabtree - ¢Estamos solos? Quisiera
talcar con usted.

René — ¢ Talcar?

Yvette — Querra decir hablar.

René — Si, estamos solos ... De
modo que talquemos.

Crabtree — Los aviadores ingleses ya
no se encuentran en la vaca.

René — Ah, no me diga. /Y dénde
estan ahora?

Crabtree — Yo los llamaré.

Adelante chicos.

René — Vamos, hombre, No lo
conseguiran. Es indtil hacer pasar a
este par de idiotas por gendarmes
franceses.

Crabtree — Tranquilo, les he dado un
curso acelerado para que sepan
hablar su idioma.

Fairfax — Es un verdadera gusta
hablar su idioma.

Carstairs — Encatado de copular con
usted, sefior.

20.30

Lieutenant Gruber — The girls will
go away. Back to bed, ladies, shoo
shoo. This is an affair between men.

Tinent Gruber — Les nenes se’n
poden anar. A dormir, nenes. Au,
au! Aixo sén coses d’homes.

Teniente Gruber — Las chicas se iran
en seguida. Volved a la cama
jvamos, vamos! Este es un asunto
entre hombres.

20.39

Lieutenant Gruber - You're
showing a lot of metal, René.

Tinent Gruber — Sap que té un cor
de ferro, René?

Teniente Gruber — Se te ve el cubo,
disimula, René.

28.48

Lieutenant Gruber — Cock!
Undertaker — The  hammer,
Monsieur.

Tinent Gruber — Muntin!
Enterramorts — El percussor,
Monsieur.

Teniente Gruber — jAmartillen!
Sepulturero — Se refiere al percutor.

Season 2 Episode @err Flick's
Revenge

13.16

Herr Flick - Helga. | think we
should have the brazier up a bit.
Helga - Yes, Herr Flick.

(Helga adjusts her bra)

Herr Flick — Helga, penso que ho
hauriem de fer més excitant, tot
aixo.

Helga — El que voste digui, Herr
Flick.

Herr Flick — Helga, pienso que
deberias calentar el ambiente en
seguida.

Helga — Lo que usted diga, Herr
Flick.

18.40

Herr Flick - Look! No hands!

Herr Flick — Mirin! Sense mans!
Herr Flick - jObserva! jSin manos!
25.08

René — What are you knocking for,
you old bat? You're supposed to be
dead.

Fanny — | wish to go to the

bathroom.

René — You wait. This is not a
corridor hearse.

René — Es pot saber quée vol, mala
pécora? Se suposa que esta morta.
Fanny — Es que tinc ganes d’anar al
lavabo.

René — Doncs, s’haura d’esperar. No
n’hi ha en aquest vago.

René - ¢Por qué da esos golpes
bruja? Se supone que esta muerta.
Fanny — Necesito ir en seguida al
retrete.

René — De eso nada, tendrd que
esperar. Este coche no lleva
servicio.

26.38

Crabtree — This is a funeereal.
We're borrowing some beddies.
Colonel Von Strohm — Beddies?
Crabtree — Dead beddies in keffins.

Crabtree — Aix0 és un entregament.
Anem a entregar uns cadravers.
Coronel Von Strohm — Quée mana?
Crabtree — Cadravers, son defunts.

Crabtree — Esta comitiva es un
entiego. Llevamos unos catavegues.
Coronel Von Strohm -
¢ Catavegues?

Crabtree — Difuntos, en ataudes.

Season 2 Episode The Chateau
from the Gateau

07.15

Colonel Von Strohm - | expect you
think | had that bust made of myself
out of vanity?

Captain Hans Geering - Well, it did
cross my mind and then | thought it
was so lifelike that it could not be
vanity.

Coronel Von Strohm — Suposo que
penses que em vaig fer fer el bust
per vanitat.

Capita Hans Geering — Home, em va
passar pel cap pero llavors vaig



veure que era tan real que no podia
ser per vanitat.

12.31

René - Yvette, what are you doing?
Yvette — | was trying to get one into
the pocket and at the same time
screw down the table.

René — Why did you not wait for
me?

René — Yvette, qué fas?

Yvette — Mirava de ficar la bola al
forat i alhora repassava la taula.
René — | per qué no m’has esperat a
mi?

René — Yvette, ¢qué haces?

Yvette — Queria meterla en el
agujero mientras le quitaba el
polvazo a la mesa.

René - ¢(Por qué no me has
esperado?

27.40

Leclerc — I've got big ones, small
ones, some as big as your heads.

Leclerc — En tinc de grosses, de
petites, de grosses com els seus
caps.

Leclerc — Las tengo grandes,
pequefias, grandes y cuadradas
como sus cabezas.

31.42

Fairfax — | can't talk any louder.
There are jerries everywhere.
Wireless (Fairfax's mother) — Gerris
everywhere? Are you in hospital?

Fairfax — No puc cridar més. Hi ha
teutons per tot.

Radio (mare del Fairfax) — Teutons
per tot? Que ets a I'hospital?

Fairfax —
Radio (madre de Fairfax) —

37.50

Captain Hans Geering — René, you
do not need to kill the General, we
have already arranged to kill the
General. Do you not see that if we
kill him with the pill from the till by
making him drink the drug in the jug
you won't need light the candle with
the handle of the gateau of the
chateau?

Capita Hans Geering — René, no cal
que tu et carreguis el general,
nosaltres ho tenim tot a punt per
carregar-nos el General. Que no
veus que si nosaltres posem en el vi
el veri de la pastilleta de la caixeta,
llavors no caldra que encenguis
I'espelmeta de I'esquerdeta al pastis
tan castis?

Capitdn Hans Geering — No hacia
falta que se lo cargara, ya nos lo
ibamos a cargar nosotros. Con la
pastilla de la cajilla, y poniendo

veneno en el vino, no har falta
encender la vela de cera del gateau
del chateau.

Season 3 Episode 1 Nicked
knockwurst
01.59

René — What is it?

Yvette — It is I, Yvette. Are you
ready for two big jugs?

René — Yes, come in.

Yvette — Shall | let you have it?
René — By my feet.

Yvette — The old boiler is in a
terrible state.

René — | do not know why | married
her in the first place.

René — | ara qui és?

Yvette — SAc jo, la Yvette. Preparat
per veure dos gerros?

René — Si, entra.

Yvette — On vols que te'ls posi?
René — Aqui als peus.

Yvette — La cafeteria cada dia esta
pitjor.

René — No acabo d’entendre com és
que m’hi vaig poder casar.

René - Si, ¢quién es?

Yvette — Soy yo, Yvette. ¢Estas a
punto para el aclarado?

René - Si, adelante.

Yvette - ¢Por donde quieres que
empice?

René — Por los pies.

Yvette — La lechuza de tu mujer esta
que echa chispas.

René — Pues no veas com estéa por la
mafiana cuando se levanta.

09.27

Crabtree — Good moaning.

René — It is not moaning. It is
evening. Now, what do you want?
Crabtree — Michelle of the resistance
washes to tick to you. She’s had a
nosty occident of failing off a drain
poop.

René (to Edith) — Alright, you know
the codebook. What is he talking
about?

Crabtree — Carry her this wee and do
not let her drift.

Crabtree — Bon deia.

René — No es diu “deia” sin6 “dia”.
Qué vols ara?

Crabtree — La Michelle de la
resistencia destija parar amb tu. Ha
sofert un accident temible caient
d’una claveguera.

René (a Edith) —Molt bé, tu que et
saps la clan, diga'ns qué significa
aixo.

Crabtree — Porteu-la pac aqui i que
no se us cagui.

Crabtree — Buenoj diaj.

René — Lo siento, no es de dia siné
de nogche. ¢Qué es lo que quiere?
Crabtree — Michelle de la resistencia
quiere hablar con usted y pobre se
dio un buen coscorron al caerse por
la tuberia del desagie.

René — Bueno, tu conoces el codigo.
¢De qué esta hablando?

Crabtree — Ponganla a la mesa y
procurad que no se destrozona mas
de lo que esta.

11.05

Crabtree — She has pissed out.
Edith — What bravery.
Crabtree — What fartitude.

Crabtree — S’ha desmamat.
Edith — Quin valor que té.
Crabtree — Quina fartanera.

Crabtree — Perdi6 el conocimiento.
Edith - Qué muijer tan valiente.
Crabtree — Mujer admirable.

Season 3 Episode Zruber Does
Some Mincing

Season 3 Episode Bhe Sausage in
the Wardrobe

01:20

René — The priceless painting itself
is even as | speak on its way to the
Chateau with Maria for Lieutenant
Gruber to copy it because he has
artistic leanings. In fact, Lieutenant
Gruber is very far away from the
perpendicular.

René - La valuosa pintura és en
aquests moments cami del castell
amb la Maria per a que el Tinent
Gruber la copii perqué té
inclincacions artistiques. De fet, el
Tinent Gruber té unes inclinacions
molt curioses.

René - A propésito, en estos
instantes la obra original es llevada
hacia el Chateau por Maria, alli el
Teniente Gruber hard una copia
porque al parecer tiene ciertas
inclinaciones. Aungue en realidad el
teniente Gruber esta muy lejos de la
perpendicularidad.

11:30

Crabtree — Good moaning. | have
come to arrost your mither.

Yvette — Arrest her mother? Why?
What has she done?

Crabtree — She has been pissing
forged banknotes in the hat shop.
Edith — What does Crabtree say,
Yvette?

Yvette — | think he means she has
been passing forged banknotes in
the hat shop.

Crabtree — Preciously

Rene — Remind him he’s supposed
to be on our side.



Crabtree — Who is the ugly old bat
besides your mither?

()

Rene — Edith, give him 500 francs
from the till and tell him to ‘pass
off’.

Crabtree — There's no need to be
‘road’.

Crabtree — Bon deia. Vinc a rostir la

seva mora.

Yvette — Arrestar sa mare? Per que?
Per quina ra¢?

Crabtree — Ha pixat bitllets falases a
la casa de barrets.

Edith — Qué diu en Crabtree,

Yvette?

Yvette — Em sembla que ha dit que
ha passat bitllets falsos a ca la
barretera.

Crabtree — Prefecte.

Rene — Edith, recorda-li que se

suposa gue esta de part nostra.

Crabtree — Qui és aquesta valla tan
lletja que esta al costat de sa ‘more’?
)

Rene — Edith, agafa 500 francs de la

caixa, dona-li i que toqui el dos.

Crabtree — No cal que sigui tan
maldecap.

Crabtree — Buenog diag. He venido
a detener a su magdra.

Yvette - ¢Detener a su madre? ¢, Por
qué? ;,Qué es lo que ha hecho?
Crabtree — Pues que ha pagado con
billetes falsos en la sombrereria del
pueblo.
Edith -
estupida?
Yvette — Creo que ha dicho que
mama pag6é con billetes falsos el
sombrero que encontro.

Crabtree — Ixciatamente.

Rene — Edith, recuérdale de vez en
cuando que esté de nuestro lado.
Crabtree - ¢Quién es esa vieja
horrible que estd al lado de su
magdra?

()

Rene — Edith, ¢quieres darle 500
francos de la caja y que se esfume
cuanto antes?

Crabtree — No necesita ser grosero.

¢Entiendes su jerga

Season 3 Episode A4Flight of
Fancy

14.24

Randy Hargreaves (on the wireless)
— By the way, your girlfriend sends
her best regards.

Fairfax — Who? Deirdre?

Randy Hargreaves — Yeah, that's
right. I'd put her on the line but ...
she’s in the shower at the moment.
Fairfax — In the shower?

Randy Hargreaves— Change and
over.

Carstairs — They don't call him
Randy for nothing, do they?

Penques Hargreaves (a la radio) —
D’aix0 per cert la teva
promesa t'envia molts records.

Fairfax — Qui? La Deirdre?

Penques Hargreaves — Si, exacte. Li
diria que s’hi posés pero en aquest
moment és a la dutxa.

Fairfax — Dutxa?

Penques Hargreaves — Canvi i fora.
Carstairs — Per algun motiu li diuen
Penques.

Randy Hargreaves (en la radio) - A
prop6sito, tu novia te envia un
célido saludo.

Fairfax — ¢ Quién? ¢Mildred?

Randy Hargreaves - ¢Quién, si no?
Se pondria al teléfono pero ahora
esté en la ducha.

Fairfax - ¢ En al ducha?

Randy Hargreaves — Cambio y
cierro.

Carstairs - ¢Sabes una cosa? Me
parece que Randy te la estd dando
con gueso.

16.34

Crabtree — If you don't mauve
along, | shall have to knock you for
soliciting for immoral purposes.

Y — You English twit, | am Yvette,
the waitress.

Crabtree — | do not care, you're on
my potch. | have my dirty to do, Go
and take your puddle with you.

Crabtree - Si no toques el dau,
t'hauré de trencar per abordar la
gent amb pressupostos immorals.
Yvette — Tros de soca anglés, séc la
Yvette, la cambrera.

Crabtree — Tant se me’n va, ets en el
meu tros. Tinc molta feina avui. Ves

i emporta’t el gas.

Crabtree — Haz el favor de mover el
culo de esta plaza o tendré que
detenerte por hacer proposiciones
deshonestas.

Yvette — ¢No me reconoces? Soy
Yvette, la camarera.

Crabtree — A mi que me importa, te
cruzas en mi camino. He de cumplir
con mi deber. Vete y llévate tus
porquerias.

20.40

Villager — My braces.

Colonel Von Strohm — Why did this

man give you his braces?

René — It's a secret society, Coronel.
It's the Grand Order of the ... of the

Edith — Of the Night Owils.

René — Of the Night Owls. That is
right, yeah. The Grand Order of the
Night Owls. I'm the Grand Master.
Edith — He’s the big hoot.

Vilata — Els meus elastics.

Coronel Von Strohm — Per qué t'ha

donat els elastics?

René — Es una societat secreta,
Coronel. Es el Gran Ordre dels ...

d’'aixo ... dels ...

Edith — Falcons Nocturns.

René — Falcons Nocturns, exacte, si,
I'Ordre dels Falcons Nocturns. Jo en
séc el gran mestre.

Edith — Es el Gran Falco.

Vecino — Mis tirantes.

Coronel Von Strohm — ¢Por qué le
ha dado sus tirantes?

René — Pertenecemos a una sociedad
secreta, es la ... es la Gran Orden de

Edith — De los
Nocturnos.

René — Eso es, gracias, si, la Gran
Orden de los Mochuelos Nocturnos
y yo soy el gran Maestre.

Edith — Es el Gran Mochuelo.

Mochuelos

29.00

Helga — Was that alright?

Herr Flick — For me, excellent. How
about you?

Helga — Exhausting but very
exciting.

Herr Flick — Was it your first time?
Helga — Yeah, never befote has one
got flat on me.

Helga — Ho he fet bé?

Herr Flick — Per mi, excel-lent. Qué
me’n dius?

Helga — Es cansat perd molt
excitant.

Herr Flick — Qué era el primer cop?
Helga — Si, no ho havia fet mai a
aquest ritme.

Helga- Ha ido todo bien?
Herr Flick- Para mi excelente y

épara ti?

Helga - Agotador pero muy
excitante.

Herr Flick- ¢Ha sido su primera
vez?

Helga — Si, en la verdad es g nunca
se me habia deshinchado una.

Season 3 Episode Bretty Maid All
in a Row

12.30

Fairfax — My god, Carstairs, the
things you see when you haven't got
your gun.

Wireless — Allo, Night Hawk, allo
Night Hawk. The airmen are not
arrived, we must assume they are
crashed in the channel. We are now
to make two minutes silence. Over.
Rene — No, no, allo, allo, they are
still here. They are disguised as
French maids, but they could be
penetrated at any moment. Over.
From the wireless — Oh, you see it's
an emergency. What can we do?
Over.

René - Send British uniforms
tonight, without them they will be
shot. Over.

Wireless - Sorry, no planes
available for one week. All being
used to make film called “F for
Freddie” Over out.



Fairfax — Renoi, Carstairs, les coses
que veus quan no pots fer-hi res.
Des de la radio — Allo, Falco
Nocturn, alld Falc6 Nocturn. Els
aviadors no han arribat, suposem
que es deuen haver estavellat
travessant el canal. Farem dos
minuts de silenci. Canvi.

René — No, no, allo, allo, encara s6n
aqui. S’han vestit de cambreres
franceses pero encara els podrien
destapar en qualsevol moment.
Canvi.

Des de la radio — Veig que es tracta
d'una emergencia. Qué hi podem
fer? Canvi.

René - Necessitem un parell
d’uniformes britanics. Si no els
tenen, els mataran segur. Canvi.
Des de la radio — Ho sento, pero
durant una setmana no tindrem cap
avio. Els fan servir tots pel rodatge
d’una pel-licula porno. Canvi i fora.

Fairfax — Carstairs, las cosas que ve
uno cuando no puede usar el arma.
Desde la radio — Allo Halcén
Nocturno, allo Halcon Nocturno.
Los aviadores no han llegado,
suponemos que habran caido al
canal. Guardemos dos minutos de
silencio. Cambio.

René — No, no, allo, allo, siguen con
nosotros. Estan disfrazados de
camareras francesas pero pueden
descubrirlos en cualquier momento.
Cambio.

Desde la radio — Supongo que es
una emergencia. ¢Qué podemos
hacer? Cambio.

René — Envien uniformes britanicos
esta noche. Sin ellos, pueden
fusilarlos. Cambio.

Desde la radio — Lo siento, no
tenemos aviones disponibles durante
una semana. Todos estan ocupados
en la filmacién de “La Batalla de
Inglaterra”. Cambio y cierro.

14.40

Helga — ... Was anything good on
the wireless?

Herr Flick — We've got evidence
that there are two British airmen
disguised as French maids.

Helga — There are two new maids at
the Café René.

Herr Flick — Did you notice
anything strange about them?
Helga — Nothing | could put my
finger on, Herr Flick.

Helga - ... Han sentit res
d’interessant?

Herr Flick - Tenim proves que hi ha
dos aviadors britancis disfressats de
cambreres.

Helga — Hi ha dues cambreres noves
al Café René.

Herr Flick — Els has notat res
estrany a simple vista?

Helga — No res que pogués
assenyalar amb el dit, Herr Flick.

Helga - ...
radio?
Herr Flick — Al parecer, hay dos
aviadores disfrazados de camareras
francesas.

Helga — Hay dos nuevas camareras
en el café René.

Herr Flick — ¢Pudiste observar algo
extrafio en su comportamiento?
Helga — No podria poner la mano en
el fuego, Herr Flick.

¢Captaron algo por la

15.03

Herr Flick — What is so funny?
Von Smallhausen - Tommy
Handley. “Can | do you now, sir?”

Herr Flick — Qué et fa tanta gracia?
Von Smallhausen — En Tommy
Handley. “Que me’l puc fer ara,
senyor?”

Herr Flick - ¢ Qué es tan gracioso?
Von Smallhausen — El Gordo y el
Flaco estan contando chistes muy
divertidos.

15.15

Crabtree — Good moaning.

René — Good moaning.

Crabtree — Outside the front of your
coffee under the limpost are a
couple of tits.

Yvette — He means tarts.

René — We know about them. They
are the British airmen in disguise.
There is a big search about them.
Get out there and make sure no one
picks them up.

Crabtree — Leave it to mu.

Crabtree — Bon deia.

René — Bon deia.

Crabtree — Aqui fora a davant del

teu café sota el pol del fanal hi ha
dues vacasses.

Yvette — Vol dir bagasses.

René — Aix0 ja ho sabiem. Sén els
aviadors britanics disfressats. Els
alemanys s’oloren que els amaguem.
Vés-te'n fora i procura que no se'ls

lligui cap ximple.

Crabtree — Deixeu-m’ho a mu.

Crabtree — Buenoj diaj.

René — Buenos dias.

Crabtree — Fuera frente a su café
bajo una gran farola hay un par de
sorras.

Yvette — Quiere decir zorras.

René — Las conocemos bien. Son los
dos aviadores ingleses disfrazados.
Han montado una gran operacion
para encontrarles. Salga para
cerciorarse de que nadie los detiene.
Crabtree — Pierda cuidado.

22.25

General Erich Von Klinkerhoffen —
Typical. Have you ever heard the
expression “Softly, softly, catchee
monkey”?

Captain Hans Geering — Was that
from the film “King Kong"?

General Erich Von Klinkerkoffen —
Es tipic. Vostés no han sentit mai la
frase “De mica en mica s’omple la
pica?”

Capita Hans Geering — Que és d'una
novel-la d’intriga?

General Erich Von Klinkerkoffen —
Se equivocan. ¢No han oido nunca
la expresion “Cuidadito, cuidadito y
cazaras el monito™?

Capita Hans Geering — ¢Es de la
pelicula King Kong?

30.00

Edith — Stop the music! How dare
you, you faithless deceiver.
Pleasuring yourself with women of
the streets, while I'm here working
off my butt.

René — Perhaps | prefer women of
the streets than an old player of
castanets.

Edith — Captain, are you prepared to
see me insulted in my own café in
this manner?

Hans Geering — | haven't thought
about it actually.

René — Dance, you old puppém
taking these two upstairs.

Edith — Prou de musica! Com goses
tu, pocavergonya infidel, posar-me
en ridicul amb dones del carrer
mentre jo estic aqui cremant-me les
celles?

René — Doncs, mira, m’'estimo més
les dones del carrer que una
tocadora de castanyoles.

Edith- Oh, capita, pot tolerar que se
m’insulti al meu café d’aquesta

manera?

Hans Geering — De fet, no se
m’havia acudit.

René — Tu, balla, bagassa. Jo me'n
vaig amb aquestes dues a correr-la.

Edith - jQue pare la musica! ¢Coémo
te has atrevido? Eres un hombre
despreciable, divirtiéndote  con
mujerzuelas callejeras mientras yo
estoy aqui trabajando  para
mantenerte.

René — ¢Sabes una cosa? Prefiero a
mujerzuelas arrastradas que a una
vieja experta en castafiuelas.

Edith — Capitan, supongo que no
permitird que me insulte asi en mi
propio café y se quede tan ancho.
Hans Geering — ¢No pueden llegar a
un acuerdo amistoso?

René — Continda bailando, bruja,
mientras yo me voy arriba con estas
brujas.

31.14

Crabtree — | was pissing by the door
... when | heard two shuts. You are
holding in your hand a smoking
goon. You are clearly the guilty

potty.



Crabtree — Quan pixava per la porta
.. he sentit dos torts. Veig que a la
ma hi té una pistabol. Es clar que
voste és el putable.

Crabtree — Pasaba frente a la puerta.

Y he oido dos dispagos. Usted esta
empufiando una pistola adn
humeante. Usted es clagamente el
culpable.

32.30

Crabtree — | will turn to this a blond
eye. Remove the biddies.

Crabtree — Hi passaré una cortina de
fang. Endueu-vos els gossos.

Crabtree — Esta bien, haré la vista
gorda. LIévense a las fiambres.

Season 3 Episode &he Great Un-
Escape

06.56

René - Allo, allo, this is Night
Hawk speaking. Pass your message,
please. Over.

Wireless - Old mother Hubbard got
together with Miss Muffet and little
boy blue.

René — Look it up, Edith. OIld
mother Hubbard got together with
Miss Muffet and little boy blue.
Fanny — The way people carry on
these days I'm not surprised.

René — Shut up.

Edith — It means ‘Are the airmen
inside the prison at war camp?’
René — We must tell them ‘no’.

Edith — Little boy blue is still
holding Miss Muffet’s tuffet.

René — But we are hoping to get
them in the beanstalk tonight. Over.

René — Allo, allo, ara si que parla
Falc6é Nocturn. Envia el missatge, si
us plau. Canvi.

Radio — La vella Hubbard s’ha
trobat amb la senyoreta Muffet i el
noi abatut. Canvi.

René — Busca-ho, Edith. Diu que la
vella Hubbard s’ha trobat amb la
senyoreta Muffet i el noi deprimit.
Fanny — Anant com va el mén, no
m’estranyaria gens.

René - Calli.

Edith — Vol dir si els aviadors ja han
pogut entrar al camp.

René — Els hem de dir que no.

Edith — El noi deprimit encara
espera el pil6 de la senyoreta
Muffet.

René — Pero esperem enfilar-los a la
branca aquest vespre, canvi!

René - Allo, allo, aqui Halcén

Macho, digo, Nocturno. Comunique

su mensaje. Cambio.

Radio — ¢Se han juntado la vieja
madre Hubbard, Miss Muffet y el

enanito azul? Cambio.

René — Buscalo Edith. Pregunta si se

han juntado la vieja madre Hubbard,
Miss Muffet y el enanito azul.

Fanny — La verdad es que lo que
hace la gente hoy en dia no me
sorprende nada.

René — Callese.

Edith - Significa: “¢Estan los
aviadores en el interior del campo
de prisioneros?”

René — La contestacion es “no”.
Edith — ElI enanito azul sigue
sujetando el taburete a miss Muffet.
René — Pero confiamos que suban
por el tallo de la tomatera esta
noche. Cambio.

07.35

Herr Flick — Did you write down the
message, Von Smallhausen?

Von Smallhausen — As you ordered,
Herr Flick.

Herr Flick — What does it mean?
Von Smallhausen — Fortunately |
was educated at Oxford. These are
nursery rhymes.

Herr Flick — There must be some
connection.

Von Smallhausen — As | recall,
Mother Hubbard was the one who
had the cupboard. And one can hide
in a cupboard.

Herr Flick — Excellent.

Von Smallhausen - Little Miss
Muffet, she had the tuffet.

Herr Flick — What is a tuffet?

Von Smallhausen — A tuffet is a
mount of earth similar to that
thrown up by the mole.

Herr Flick — And where do moles
live? Under ground. They have been
hidden in a cupboard by the
Underground. Now, what did the
Little Boy Blue have?

Von Smallhausen - | can't
remember.
Herr  Flick - Think, Von

Smallhausen, your whole career
may depend on it.

Von Smallhausen — Ah, it all comes
back: Oxford, the river, the ... He
had the horn.

Herr Flick — The French horn! They
have been hidden by the French
underground in this cupboard. Now,
where is the cupboard? Is there no
clue we have missed? We have the
tuffet, the corn and the cupboard.
Von Smallhausen -  Mother
Hubbard was looking in the
cupboard to find for her poor doggy
a bone.

Herr Flick — A bone. And where do
you find bones?

Von Smallhausen - At the
butcher’s?

Herr Flick — Where else, Von
Smallhausen, where else?

Von Smallhausen - In the
graveyard.

Herr Flick — Where there has been
much digging. We will investigate.

Herr Flick — Thas apuntat el
missatge, Von Smallhausen?

Von Smallhausen — Tal com em va
ordenar, Herr Flick.

Herr Flick — Qué vol dir?

Von Smallhausen — Afortunadament
vaig estudiar a Oxford. Sén histories
de canalla.

Herr Flick — Quin sentit deuen tenir?
Von Smallhausen — Si ho recordo
bé, la Vella Hubbard era la que tenia
'armari. Els aviadors deuen ser a
I'armari.

Herr Flick — Excel-lent.

Von Smallhausen — La senyoreta
Muffet tenia un pil6.

Herr Flick — Qué és un pil6?

Von Smallhausen — Un piléd és un
munt de terra com aquells que
formen sempre els talps.

Herr Flick — | on viuen els talps?
Sota terra. Han estat amagats en un
armari subterrani. Ara, qué tenia el

noi deprimit?

Von Smallhausen — No men
recordo.

Herr  Flick - Rumii, Von

Smallhausen, la teva carrera en
depeén.

Von Smallhausen — Ah, tot em
torna: Oxford, el riu, les seves
muntanyes ... Tenia un corn.

Herr Flick — El corn frances! Els han
amagat els francesos en aquest coi
d’armari. | on és l'armari? No ens
hem deixat cap pista? Vejam, el
pilo, el corn i 'armari.

Von Smallhausen - La Vella
Hubbard buscava a l'armari una
cosa pel seu gosset. Un os.

Herr Flick — Un 0s? | a quin lloc hi
ha ossos?

Von Smallhausen - A les
carnisseries.
Herr Flick — | on més, Von

Smallhausen, on més?

Von Smallhausen — Al cementiri.
Herr Flick — On aquests dies hi
caven massa. Ho haurem
d’'investigar.

Herr Flick - Ha logrado coger el
mensaje, Von Smallhausen?

Von Smallhausen - Desde luego,
Herr Flick.

Herr Flick - Y ¢qué significa?

Von Smallhausen - Por fortuna
estudié en la Universidad de Oxford,
son canciones infantiles.

Herr Flick - Debe haber alguna
relacion.

Von Smallhausen - Segin recuerdo
la Vieja Madre Hubbard tenia un
armario, podria significar que los
aviadores se esconden en un
armario.

Herr Flick - Excelente.

Von Smallhausen - La pequefia
Muffet tenia el “tuffet”.

Herr Flick -¢,Qué es un “tuffet”?

Von Smallhausen - Un taburete pero
en este caso es un montén de tierra
similar al que forman los topos.

Herr Flick -¢Y doénde viven los
topos? Bajo tierra, de modo que se
esconden en un armario que esta
bajo tierra. Sigamos. ¢Qué es lo que
tenia el enanito azul?



Von Smallhausen - No lo recuerdo.
Herr Flick - Piense Von
Smallhausen, su carrera puede
depender de esto.

Von Smallhausen - Oh, ya voy
recordando: Oxford, el rio, los
perezosos meandros ... Tenia un
cuerno.

Herr Flick - Un cuerno francés. Por
ahora tenemos que fueron
escondidos bajo tierra en un
armario. Pero ¢dénde estd este
armario? ¢Habremos pasado algo
por alto? Tenemos el tuffet, el
cuerno y el armario.

Von Smallhausen - La madre
Hubbard buscaba en el armario un
hueso para su pobre perrito.

Herr Flick -jUn hueso! Y ¢dénde se
encuentran los huesos?

Von Smallhausen - En las
carnicerias.

Herr Flick - Y ¢donde mas,
Smallhausen? ¢dénde mas?

Von Smallhausen - En el
cementerio.

Herr Flick - Y segin sabemos alli
han estado cavando. Investigaremos.

16.57

Hans Geering - How long will you
go on not speaking to me? This has
not happened to me since | was a
small boy and they sent me to
Coventry. This is a terrible thing to
a small boy when you are at school
in Dusseldorf.

Hans Geering — Quant de temps
pensa estar sense parlar-me? No
m’havia passat des que era un noi i
em van enviar a estudiar a Coventry.
Es terrible aixd per una nano com jo
gue anava a escola a Dusseldorf.

Hans Geering - ¢Cuanto tiempo
piensa estar sin hablarme? No me
ocurria desde gue era nifio e iba a la
escuela y los chicos dejaron de
intercambiarme cromos. Fue terrible
que le hicieran esto a un pequefio
que iba a la escuela en Dusseldorf.

17.30

Crabtree — Good moaning.

René — Good moaning.

Crabtree — Do you want the good
nose or the bad nose?

René — Oh, let us have the good
nose.

Crabtree — | have hashed up the
shatting of the two tits.

Edith — What does Crabtree say,
Yvette?

Yvette — He has hashed up the
shooting to the two tarts.

René — Good. And what is the bad

nose?
Crabtree - The Gestapo are
hoovering under the graveyird

disgeesed as a bashop, a nan and a
Roman Catholic farter.

René — | knew | should have not
asked.

Edith — Where are the airmen?
Crabtree — They are taking spades
and they have crapped along the
tunnel and they are dogging.

René — It does not sound as a lot of
fun.

Edith —We are supposed to be
helping them. What are we to do?
Crabtree — | am disgeesed as
poloceman and | can scoot you
there.

René — Look, can you not find a
phrase book and improve your
French? It's terrible!

Crabtree - Nobody has comploned
so far?! If they do , | will toll them |
am from the left bonk

Crabtree — Bon deia.

René — Bon deia.

Crabtree — Vol les bones malicies o
les males malicies?

René — Comenca per les bones
malicies.

Crabtree — He recobert la mancanca
de les dues maules.

Edith — Qué ha dit ara el Crabtree,
Yvette?

Yvette — Que han cobert la matanga
de les dues meuques.
René - Dacord. |
malicies?

Crabtree — La Gestapo gulla pels
volts del cementiri disfarrada de
mongeta, vespa i santacar catolica.
René — No sé per qué I'hi he
preguntat.

Edith — | on son els aviadors?
Crabtree — Han agafat pales, s’han
entatxonat al tdnel, i estan clavant.
René — No sembla que sigui gaire
divertit.

Edith — Doncs, se suposa que els
hem d’ajudar. Pst, qué hem de fer?
Crabtree — Amb la meva disferra de
polucia us puc engular fins alla.
René — Escolta, agafa un diccionari i
millota I'idioma! Es terrible!

Crabtree — No se n’ha queixal ningd,
des d'ara. Si m’ho diu algu, duré
que vinc del Marrec.

les males

Crabtree — Buenoj diaj.

René — Buenos dias.

Crabtree - ¢Quiere la buena nariz o
la mala nariz?

René — Si lo pone asi prefiero la
buena nariz.

Crabtree — He olvidado el tigoteo en

el que mugiegon dos sorras.

Edith - ¢Has entendido lo que ha
dicho, Yvette?

Yvette — Si, ha olvidado del tiroteo

en el que murieron dos zorras.

René — Bien. ¢Cudl es la mala nariz?
Crabtree — La Gestapo esta
megodeando por el cementerio
disfrazados de monga, obispo y de
sacerdote catolico.

René — QOjala no se lo hubiese
preguntado.

Edith - ¢Y donde estan los

aviadores?

Crabtree — Han cogido palas, han
ido agastrandose por el tinel y estan
cavando.

René — Al menos se puede decir que
esta informado.

Edith — El asunto es grave, nos
piden ayuda. Pst ¢(Qué podemos
hacer?

Crabtree - Como ven, voy
disfrazado de gendarme. Puedo
escortarles hasta ahi.

René — Oiga, ¢por qué no se compra
un libro de frases hechas y mejora
su idioma? jEs algo terrible!

Crabtree — Le aseguro que nadie
hasta ahora se ha quejido. Incluso
hubo uno que me digo si era de la
Rue Roche.

Season 4 Episode 1Hans Goes
Over the Top

Season 4 Episode €amp Dance

Season 4 Episode &ood Staff Are
Hard To Find

10.09

Crabtree — Good moaning.

René — And good evening, officer.
How comforting to know that you

are doing your duty. (Whispering)
Do not waste your torch!

Crabtree — It is a dick night.

René — Very likely, yes.

Crabtree — | thought | saw two men
licking by a dustbin.

René — Well, that is France for you.

Crabtree — Bon deia.

René — Bona tarda, agent. Es un
descans veure que compleix amb el
seu deure. No vol pas una llanterna?
Crabtree — La nit és molt fasca.
René - Ui, si, i tant.

Crabtree — He vist com uns homes
penetraven el cubell.

René - Vaja, a Franga som aixi.

Crabtree — Buenoj diaj.

René - Buenos dias, sefior
gendarme. Es reconfortante
comprobar que cumple con su
deber. No malgaste las pilas, eh.
Crabtree — Penetro en la oscuridad.
René — Si usted lo dice ... claro.
Crabtree — Creo haber ojeado dos
hombres metidos en los cubos de
basura.

René — Bueno, no hay que olvidar
gue estamos en Francia.

18.39

René — Edith, get that idiot to the
room of your mother before he gets
us all shot.

Edith — He cannot go to the room of
my mother. She is doing private
things. You, take him to the room of
Yvette.

Mimi — She is doing officer things.



René — Edith, porta aquest idiota a
I'habitacié de ta mare abans no ens
afusellin a tots.

Edith — No hi pot anar a I'habitacio
de la mare, ha de fer coses privades.
Tu, porta-la a [I'habitaci6 de la
Yvette.

Mimi — Ella fa coses oficials.

René — Edith, llévate a este idiota a
la habitacién de tu madre antes de
que nos fusilen a todos.

Edith — No puede ir a la habitacion
de mi madre. Esta haciendo cosas
privadas. Mimi, llévalo a la
habitacién de Yvette.

Mimi — Creo que estd haciendo
cosas oficiales.

Season 4 Episode 4The Flying
Nun

03.00

Helga — Herr Flick, I'm obeying

your commands knowing not what
is installed for me.

Herr Flick — All will be revealed in

a moment.

Helga — Of this | have very little
doubt.

Helga — Herr Flick, I'obeeixo sense
protestar perd no sé pas qué
m’'espera.

Herr Flick — T'ho revelaré d’aqui un

moment.

Helga — No en tinc cap mena de
dubte.

Helga - Herr Flick, estoy
obedeciendo sus 6rdenes sin saber lo
que espera de mi.

Herr Flick — Dentro de poco todo
guedara al descubierto.

Helga — De eso no me cabe la menor
duda.

05.40

Michelle — | have come to tell you
that we must have a longer aerial.
Yvette — But we do not possess a
longer aerial.

Michelle — If you listen | will tell
you.

Edith — Once.

Michelle — He vingut per dir-vos
que necessitarem una antenna més
llarga.

Yvette — Oh, pero si no en tenim cap
de més llarga.

Michelle — Escolteu-me, només ho
diré ..

Edith — Una vegada.

Michelle — Creo que ha llegado el
momento de tener una antena mas
larga.

Yvette - (Y de dénde sacamos una
antena mas larga?

Michelle — Si me escuchais, sélo os
lo diré ...

Edith — Una vez.

07.50

Crabtree — Good moaning.Outside
your coffee was this bunch of
diffodil and dosies. Pinned to them
is a net. Pardon me if | love you but
I've got my dirty to do.

Crabtree — Bon deia. Davant del
café hi havia aquest pam de
ministres i margarites. Porta una
néta enganxada. Perdoni que
m’embogi pero haig de complir el
meu daura.

Crabtree — Bonos dias. En el
exterior del café he encontrado este
ramo de hermosas flores. En su
interior hay una misiva. Perdén, he
de dejarle. Tengo cantidad de
trabajo.

Season 4 Episode Bhe Sausage in
the Trousers

09.45

Mimi - The hated scourge of Europe
will die the painful death for which
the free world has been praying.
René — Mimi, manners!

Mimi - Aixi l'odiés flagell
d’Europa tindra la mort dolorosa per
la qual prega tot el mén lliure.

René — Mimi, modera’t!

Mimi — Y asi la odiada plaga que
asola Europa tendra la muerte que se
merece y por la que tanto ha rezado
el mundo libre.

René — iMimi, traviesilla!

09.58

Helga — Do you not see? If it is true,
and the Colonel is tortured, we will
all be implicated because he may
reveal that Lieutenant Gruber is
painting a forgery of “The Fallen
Madonna with the Big Boobies.”
Yvette — And the Van Gogh with the
big daisies.

René — How lucky he did not paint
“The Fan Dancer”.

Helga — Pero que no se n'adona? Si
per casualitat torturen al coronel, en
sortirem tots perjudicats, perqué
confessara que el Tinent Gruber esta
pintant copies de “La Madonna de
les Cantimplores”.

Yvette — | el Van Gogh dels gira-
sols.

René — Sort que no teniem “La
Ballerina del Ventall”.

Helga — ¢Acaso no lo entiende? Si
resulta cierto que torturan al

coronel, estaremos todos
implicados, porque revelara que el
teniente Gruber estd pintando una
falsificacion de “La Virgen Caida de

los Grandes Melones”.

Yvette — Y el Van Gogh de enormes
margaritas.

René — Al menos no pintd “La

bailarina de los abanicos”.

13.02

Colonel Von Strohm — | have found
a supplier who could let me have
two cases of this!

General Erich Von Klinkerkoffen —

Two cases! That is a lot. Who is
going to do the blowing up?

Colonel Von Strohm — Not me. Not
at my age.

General Erich Von Klinkerkoffen —

No, we need a younger man. Get
Gruber to do it!

Von Smallhausen- The General
intends to make Gruber to do the
blowing up of Hitler.

Colonel Von Strohm — EI botiguer
me n'aconseguira dues caixes
d’aixo.

General — Com? Dues caixes? Es
exagerat. Qui s’encarregara de fer-
los volar?

Colonel Von Strohm — Jo no. Ja no
en tinc l'edat.

General — No, ha de ser un home
jove. El tinent Gruber ho fara.

Von Smallhausen — El general i
demanara a Gruber que s’encarregui
de fer volar Hitler.

Colonel Von Strohm — He tenido

mucha suerte. Un proveedor nos
traera dos cajas de esto.

General - ¢Dos cajas? Es mucho. Y
¢quién colocaré la dinamita?

Colonel von Strohm — A mi no me

mire. No tengo edad.

General — Necesitamos un hombre
mas joven. Lo hara el Teniente
Gruber.

Von Smallhausen — El General ha
ordenado que sea Gruber quien
dinamite a Hitler.

16.20

Wireless — Allo Night Hawk. We
will look up the code. This may take
us a few minutes.

René — | cannot wait. There is about
to be a power cut. We need spy
cameras.

Wireless — They will be delivered.
Do you have the British airmen?
Edith — The British airmen. One
moment.

René — Oh, my god.

Yvette — | am knackered.

Fairfax & Carstairs — Hello!

Edith — London.

Carstairs — That'’s jolly good!



Fairfax & Carstairs — Hello,
London. We are here.

Wireless - Here commander
Belfridge. Sorry you had no

mail.We've got a couple of letters
here. There’'s one for Fairfax. I'll
read it.

Fairfax — Well, alright.

Wireless — It's from Daphne. “Dear
cobbles This is a very difficult
message to write but here it goes.
Randy Hargreaves and | went to a
golf club in St Andrews, Scotland.
René — This is ridiculous. | will
have to stop here.

Fairfax — Keep going, turn, pedal!
Edith — | think they are losing the
message. Keep pedalling.

René — Alright.

Wireless — And so to come a long
story short | find myself in the club.
Yours faithfully, Daphne.

Carstairs — What do you think about
that Fairfax?

Fairfax — Lucky girl, Andrews is a
very hard club to get into.

Radio — Allo Falc6 Nocturn. Hem
de consultar el codi. Potser trigarem
una estona.

René — No aguantaré. Aviat ens
guedarem sense forca. Necessitem
cameres.

Radio — Doncs, els les enviarem.
Que son aqui els aviadors?

Edith — Els aviadors? Un moment.
René — Ai, déu meu!

Yvette — Estic cardadissima.

Fairfax & Carstairs — Hola!

Edith — Es Londres.

Carstairs — Mira qué bé.

Fairfax — Hola, Londres. Som aqui.
Radio - So6c el comandant
Belfridge. Ho sento perd no us he
enviat el correu pero tenim unes
guantes cartes. Una és per a en
Fairfax. L'hi llegiré.

Fairfax — Faci, endavant.

Radio — Es de la Daphne. “Cuca
estimada, em costa molt escriure
aquesta carta perd ho haig de fer. En
Penques Hargreaves i jo vam anar
aquest cap de setmana a jugar al golf
a Escocia, al St.Andrews ...

René — Aix0 és ridicul. Em fa falta
un descans.

Fairfax — No s’aturi. Continui, rodi,
pedalegi!

Edith — Em sembla que no senten el
missatge. Pedaleja!

René — D’acord.

Fanny — Vinga.

Radio — “En fi, per escurcar una
historia molt llarga, et diré que tots
dos vam passar la nit al club. La
teva Daphne.”

Carstairs — Qué ten
Fairfax?

Fairfax — Quina sort, el St. Andrews
és d’'allo més exclusiu.

sembla,

Radio — Allo Halcén Nocturno.
Estamos descifrando el cédigo.
Tardaremos un cierto tiempo.

René — No puedo esperar. A este
paso haré un cortocircuito.
Necesitamos cdmaras especiales.
Radio — No se preocupe, las
mandaremos. ¢Tienen aln a los
aviadores britanicos?

Edith — Los aviadores. Un momento.
René — Oh, lo que faltaba.

Yvette — Estoy rendida.

Fairfax & Carstairs — jHola!

Edith — Londres.

Carstairs — Nuestros compatriotas.
Fairfax - ¢Qué tal, Londres?
Estamos aqui.

Radio — Soy el teniente coronel
Belfridge. Perdonad lo del correo.
Aqui tenemos un par de cartas. Hay
una para Fairfax. La leeré.

Fairfax — Si, léala.

Radio — Es de Daphne. “Querido
amorcito, me es muy dificil decir
esto por carta pero lo haré. Randy
Hargreaves y yo fuimos de
vacaciones para jugar el golf en St
Andrews ...

René — Oh, esto es ridiculo.
Tenemos que descansar.

Fairfax — Pero ¢qué estan haciendo?
iSigan, pedaleen!

Edith — Creo que estamos perdiendo
la connexioén. jPedalead!

René — Est4 bien ...

Radio — Para terminar, logramos
entrar en el club. Tuya para siempre,
Daphne.

Carstairs - ¢Qué dices a eso,
Fairfax?

Fairfax — Tuvieron suerte, no es
facil entrar en el St Andrews.

25.09

Leclerc — Itis I, Leclerc.
René - Go away. We are
oversausaged.

Leclerc — S6c jo, en Leclerc.
René — Toqui el dos, ja estem
servits.

Leclerc — Soy yo, Leclerc.
René -  Larguese,
demasiados salchichones.

tenemos

Season 4 Episode 6The Jet
Propelled Mother-in-Law

05.11

Lieutenant Gruber — Supposing the
spark from the batteries had
exploded some of the dynamite
down my trousers. | have not even
made a will.

René — You would have died
intested.

Helga - And what about the
dynamite | was carrying? Could not
the heat of my bosom cause a
reaction?

René — | could well believe it.

Gruber — Imagini’s que la guspira
de la bateria hagués encés la
dinamita dels meus pantalons. No
tinc fet el testament.

René — Hauria mort intestat.

Gruber — Sup6n que la chispa de la
bateria hubiera hecho estallar la
dinamita que tenia en los
pantalones. Ni siquiera he hecho
testamento.

René — Pues hubiera muerto sin
testar.

10.14

Crabtree — This is rosky in daylight.
Why don'’t you wait until it is dick?

Crabtree — Es enroscat en ple dia.
Per qué no espora que es faci fosc?

Crabtree — Eso es muy arriesgado de
dia. ¢Por qué no espera a que se
haga de noche?





