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1. Introduccion

“Como en todas las épocas, viene después el tiempo que lo va quemando todo y que va haciendo la sintesis

de los valores fundamentales: una criba”"'

En la entrevista que el programa .4 fondo de TVE dedic6 a Maruja Mallo, la artista, haciendo
referencia al éxito que habia logrado Joan Miré en un Paris plagado de pintores, manifiesta
un planteamiento crudo pero realista: 1a historia y el paso del tiempo solo rescatan del olvido
a aquellos que destacan, a los que se distinguen del resto.

De esta reflexion se desprende la idea de que las personalidades que en la actualidad
se estudian son aquellas que han merecido ser recordadas puesto que son las mas
sobresalientes. Esta concepcion, ampliamente aceptada, se ha aplicado a todos los ambitos

del conocimiento, es decir, desde las disciplinas mas cientificas hasta las mas humanisticas.

Relacionado con esto encontramos el caso del manual History of Art? (1962), escrito
por el reconocido critico de arte H. W. Janson. En ¢€l, el autor hace una revision de los artistas
mas influyentes de todas las etapas y corrientes artisticas. Sin embargo, su libro no incluye a
ninguna artista mujer. Desconocemos cudles fueron los criterios que Janson usé para
elaborar su obra, pero resulta evidente que su estudio contiene una acusada brecha de género.
Podria considerarse que este es un hecho anecdético y aislado pero la invisibilizacion de las
mujeres en el panorama cultural ha sido una constante. Parece, ademads, que esa criba
histérica a la que Maruja Mallo alude ha perjudicado a ciertos grupos sociales, siendo las
mujeres uno de los mas afectados puesto que muy pocas de ellas han sido reconocidas por

los discursos culturales.

A finales de la década de los 60 del siglo XX surge en Europa y Norteamérica la
segunda corriente de activismo feminista. En esos momentos la izquierda habia iniciado un
proceso de autocritica, reformulamiento e introduccién de nuevos focos de estudio que
tenfan en cuenta perspectivas como las de género y raza, entre otras. Esta nueva izquierda,

ahora mucho mas sensible con estas teorias criticas, planteaba la necesidad de cuestionarse

I SOLER SERRANO, J. (productor y presentador); CABEZUDO, F. (director), RTVE (produccién). (2005). Grandes
Personajes. A fondo. Benjamin Palencia. Marnja Mallo. Barcelona: Editrama; Gran Via Musical; Impulso Records.
Vol. 23. Minuto 11:10.

2 Se trata de uno de los libros de referencia en las universidades anglosajonas en el ambito de la Historia del

Arte.



la forma en que se habfan escrito y relatado tales las disciplinas relacionadas con la historia,
entre ellas la historia del arte. Por tal razén, en el contexto que se estaba viviendo entonces,
«algunas artistas e historiadoras empiezan a sefialar la necesidad de intervenir, desde un punto

de vista feminista, en el campo de la practica y la teoria artisticas»’.

Desde ese momento empezd un proceso de investigacion exhaustivo, que tenfa como
uno de sus focos de estudio la recuperacion de figuras femeninas que habian sido olvidadas
en el transcurso de la historia. El presente trabajo se centra en ese mismo objetivo puesto
que, ya en el siglo XXI, la forma en que la historia del arte sigue siendo narrada contiene atiin
un acentuado sesgo de género (como yo misma he podido comprobar en mis afios de estudio

en el grado de Humanidades).

Son incontables las personalidades femeninas que han sido silenciadas por lo que
resulta imposible intentar rescatarlas a todas en un trabajo de estas caracteristicas. No
obstante, debido a mi interés personal por el arte y la literatura espafiola de inicios del
siglo XX, este estudio tiene como finalidad reivindicar a la ya mencionada Maruja Mallo,
artista gallega perteneciente al Arte Nuevo, mujer moderna, de talento brillantisimo y una de

las injustamente olvidadas.

Cabe decir que, en los ultimos tiempos, se han realizado varios proyectos
(publicaciones biograficas, exposiciones, catalogos de sus cuadros, etc.) que han ayudado a
dar a conocer a la pintora y su produccién pictérica’. Por esta razoén, la investigacion no se
va a centrar en el estudio pormenorizado de sus obras sino en intentar demostrar la influencia

directa que la artista tuvo sobre el poeta Rafael Alberti, una de las figuras intelectuales mas

3 MAYAYO, P. (2003). Historias de las mujeres, historias del arte. Madrid: Catedra, p. 16.

4 Antes del fallecimiento de la artista ya se habian empezado a realizar exposiciones dedicadas a reivindicar su
figura (destaca la retrospectiva organizada por el Centro Galego de Arte Contemporianeo en 1993). Sin
embargo, ha sido sobre todo en el siglo XXI cuando se han celebrado mas proyectos sobre Maruja Mallo y sus
cuadros. En esta linea, cabe mencionar la celebrada en 2009 en las Casa das Artes de Vigo y la que tuvo lugar
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (2010). Mas recientes son las que se dieron en la Galerfa
Guillermo de Osma (setiembre-noviembre de 2017) y Vivero, la ciudad natal de la artista. Destaca también la
realizacioén del documental Maruja Mallo: mitad dngel, mitad marisco”, dirigido por Antén Sancho en 2009 y emitido
en TVE dentro del programa Imprescindibles (2013). Por ultimo, se prevé que para el 2018 el Museo Thyssen-

Bornemisza acoja una exposicion retrospectiva de la gallega.



importantes de la Espana del siglo XX y cuyo talento, por supuesto, si ha sido reconocido y

aplaudido internacionalmente.

En definitiva, el presente trabajo pretende reivindicar a la interesantisima Maruja
Mallo, haciendo hincapié en la importancia que esta tuvo en el desarrollo artistico e intelectual
de dicho poeta. Ademas, como suplemento, el estudio incluye un breve analisis sobre la
historiograffa del arte y como esta ha construido un discurso histérico incompleto y sesgado,

que solo ha tenido en cuenta a una mitad privilegiada de la poblacion.



2. Las invisibilizadas

Cuando a H. W. Janson, mencionado en la introduccion, se le reproché que en su manual
no se incluyera a ninguna mujer, el critico contest6 que «nunca habia sabido de ninguna mujer
artista que hubiese cambiado el curso de la historia del arte y que, por lo tanto, ninguna
merecia ser incluida en su obray’.

Tales palabras resultan chocantes en el contexto actual, pero ayudan a comprender
cuan vilipendiadas e ignoradas habian sido y seguian siendo las mujeres en el ambito artistico
y académico hasta los afios 60, momento en que el libro fue publicado. Ademas, a partir de
estas declaraciones se podia llegar a la conclusién de que, si un critico de arte reconocido
como Janson desconocia figuras femeninas de relevancia, quiza es que realmente no habfan
existido grandes mujeres artistas. Sin embargo, la irrupcion de las teorias criticas feministas

en la segunda mitad del siglo XX ayudo a que esta creencia quedara desmentida.

En esta linea, hay que destacar la figura de Linda Nochlin, considerada hoy dia como
la primera académica en aplicar la teorfa feminista en la historiografia del arte. Uno de sus
textos mas destacados es el articulo «Why Have There Been No Great Women Artists?»,
escrito en el contexto feminista de 1971, donde analiza las razones por las que, segin su
criterio, no ha habido grandes mujeres artistas, es decir, de aquellas excepcionales. Nochlin
afirma que no se debe a una falta de talento por parte de estas, sino a una serie de condiciones
socioculturales —como la imposibilidad de acceder a la educacién— que ha impedido que las
mujeres llegaran al mundo del arte: «la culpa no hay que buscarla en los astros, en nuestras
hormonas, en nuestros ciclos menstruales [...] sino en nuestras instituciones y nuestra
educaciéon»’. Ademis, la historiadora afirma que los artistas hoy definidos como "grandes"
lo son por todo un conjunto de circunstancias vitales que les fueron favorables. Asi, Nochlin
usa el ejemplo de Pablo Picasso, quien logré entrar en la Academia de Barcelona con un nivel
muy superior al de sus compafieros. Sin embargo, pocas veces se tiene en cuenta el hecho de
que, al ser hijo de un pintor profesional, habia recibido clases desde temprana edad. Con

total seguridad, este hecho ayudé a que el talento de Picasso se desarrollara a tan altos niveles,

5 Cita de POLLOCK. G. (1999). Differencing the Canon. Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories. Routledge:
Londres y Nueva York, p. 20, encontrada en MAYAYO, P. (2003). Historias de las mujeres, historias del arte. Madrid:
Ensayos Arte Catedra, p.40.

¢ NOCHLIN, L. (1971). “sPor qué no ha habido grandes mujeres artistas?” en Amazonas del Arte4 Nuevo. Madrid:
Fundacién Mapfre, Instituto de Cultura, p.284.



pero «iqué hubiera ocurrido si Picasso hubiera sido nifia? ;Habria prestado el sefior Ruiz [su
padre] tanta atencién o habrfa estimulado la misma ambicién por alcanzar el éxito en una
pequefia “Paulita”?»’.

Este articulo fue importantisimo para el posterior desarrollo de una historiografia
critica puesto que Nochlin, con su texto, hizo que todas las variables que participan a la hora
de la creacion artistica fueran consideradas: «cuando se estudian con objetividad las
situaciones reales en las que se ha dado una produccion artistica importante, teniendo en
cuenta todo el conjunto de las estructuras sociales e institucionales a lo largo de la historia,
uno descubre que las preguntas son productivas o relevantes para el historiador de arte, se
configuran de una forma bien distinta»®. Asi, con la introduccién de estos nuevos parametros
se evidenciaba el privilegio masculino del que habfan gozado los hombres artistas que hoy

en dia son exitosos.

Sibien es cierto que Nochlin al comienzo de su texto reconoce que ha habido algunas
mujeres artistas buenas (que no “grandes”), otras historiadoras del arte afirman que no hubo
presencia de mujeres artistas en el ambito artistico hasta el siglo XX. Representando esta
teorfa encontramos a Victoria Combalia quien, apelando a la idea planteada por Nochlin,
defiende que «si hasta finales del siglo XX las artistas fueron escasas, es porque las mujeres
apenas tuvieron acceso a la cultura, como consecuencia de su posicion de inferioridad en el
seno de la sociedad»’. Sin embatgo, una parte de esta incipiente historiografia feminista
pretendia revocar dicha creencia, por lo que fij6 como uno de sus focos de estudio la
recuperacion de figuras femeninas que habian sido relevantes pero que el discurso histérico
hegemonico habia marginado. Asi, desde los afios 60 la historiograffa feminista comienza

una ardua labor: rescatar del abandono a las mujeres que la historia habia olvidado.

Son muchos los estudiosos que trabajan en este proyecto de reparaciéon. Uno de ellos
es Fernando de Huici quien, presentando una postura totalmente contraria a la de Combalia

y Nochlin, afirma que «no han faltado [...] desde los evanescentes modelos clasicos como el

7 NOCHLIN, L. (1971). ¢Por qué no ha habido grandes mujeres artistas? en Amazonas del Arte Nuevo. Madrid:
Fundacién Mapfre, Instituto de Cultura, p. 288.

8 Ibidem, p. 288.

? COMBALIA, V. (2006). Awmazonas con pincel. 1ida y obras de las grandes artistas del siglo X171 al siglo XXI. Batcelona:

Destino, p.11.



de Laia de Plinio, mujeres pintoras desde el origen de los tiempos»'. En la misma tesitura
encontramos a Patricia Mayayo, quien afirma que esta falta de referentes femeninos en el
mundo artistico se debe a un ocultamiento deliberado. En una de sus obras, la historiadora
asegura que «en contra de lo que sostenia la historia del arte tradicional, si habian existido
mujeres artistas eminentes, pero su presencia se habia visto sistematicamente silenciada en la
literatura histérico-artistica y en los grandes museos y exposiciones»''.

Pero ¢a qué se ha debido esta omision premeditada de la mujer artista? Mayayo
defiende la idea de que habia un miedo por parte de los hombres a que el arte, estimada una
de las disciplinas mas nobles, perdiera prestigio si empezaba a ser ejercida por las mujeres,
consideradas de naturaleza inferior. Por tanto, encontramos esa idea de que «si las mujeres
eran capaces de dominarlo [el arte], el legado académico [...] se verfa completamente
destrozado»'. Por tanto, habfa un miedo por parte de los hombres artistas a perder su
categoria “elevada”, a bajar de esa posicion privilegiada en la que estaban asentados. Otra de
las explicaciones que la estudiosa da sobre esta marginalizacion historica tiene que ver con la
concepcion que se tiene del arte creado por mujeres, pues «todo lo que las mujeres producen
como artistas se mide en funcién de su pertenencia al sexo femenino y se evalda a la luz de
ese difuso pero persistente concepto de feminidad»” que, como ya sabemos, «sirve
invariablemente para demostrar el estatus secundario de su autora»'*. Para la historiografia,
en definitiva, el arte creado por mujeres es un arte menot, y, por consiguiente, indigno de

pasar a la posteridad.

Esta supresion histérica de las mujeres no es un fendémeno que solo haya sucedido
en un momento y lugar histérico en concreto, sino que es una tendencia y universal. Por
tanto, la historiografia centrada en narrar los acontecimientos del contexto espafiol también
ha pecado de esto. Asi pues, el discurso que hasta ahora se ha venido haciendo sobre la
historia espafola contiene un pronunciado sesgo de género. Serfa interesante estudiarlo e

identificar cada uno de los momentos en que las mujeres, en nuestra historia, han sido

10 gurct, F. (1999). “Fuera de orden” en Fuera de orden. Mujeres de la vangnardia espasiola Madrid: Fundacion
Cultural Mapfre Vida, p.13.

W MAYAYO, P. (2003). Historias de las mujeres, bistorias del arte. Madrid: Ensayos Arte Catedra, p.24.

12 Cita de GARB, T. (1994). Sisters of the Brush. Women is Artistic Culture in Late Nineteenth Century. New Haven,
Paris: Yale University Press, p.91, en MAYAYO, P. (2003). Historias de las mujeres, historias del arte. Madrid: Ensayos
Arte Catedra, p.41.

13 MAYAYO, P. (2003). Historias de las mujeres, historias del arte. Madrid: Ensayos Arte Catedra, p.51.

14 Ibidem, p. 51 .
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silenciadas. El presente trabajo, al estar enfocado en el ambiente de la Generacion del Arte
Nuevo, intenta abordar brevemente este aspecto centrandose en el caso de dicho grupo
cultural. Si bien es cierto que con el franquismo se intentd que estos intelectuales cayeran en
el olvido, lo cierto es que, ya en la Transicion, tal corriente fue reivindicada. No obstante, «en
el impulso de recuperar una cronologfa literaria, artistica y social [...] no se tuvieron en cuenta
las figuras femeninas que también vivieron durante afios el oscurantismo del exilio y por
consiguiente fueron protagonistas por igual de aquel pasado que se estaba reivindicando»'.
El fin del régimen dictatorial significo, por tanto, la posibilidad de impulsar la recuperacion
—que ya se habia iniciado algo antes— de figuras masculinas de esa generacion que habian sido
apartadas o que pretendian silenciarse. Pero, «sin embargo, sobre las mujeres se ha escrito
menos, llegando a veces a una invisibilidad asfixiante. [...] Observamos que su rastro en los
libros de historia, en los de la literatura, en los de arte, en la escuela... es un rastro siempre
miés débil y, por tanto, su huella es menor en la cultura oficial»'®. Esta brecha de género
resulta mas dolorosa, si cabe, porque se situa en las décadas de los 70 y 80 del siglo XX, en
un momento en el que las teorfas feministas estaban siendo aplicadas ya en la historiografia.
Por tanto, el olvido ejercido sobre estas mujeres ha sido doble: el perpetrado por el

franquismo y el continuado por la Espafia democratica.

Cabe decir que este silenciamiento de intelectuales espafiolas por parte de la propia
historiograffa del pais es un patrén repetido a lo largo del siglo XIX y XX. Asi se demuestra
en los estudios que se realizaron sobre el Grupo del 98, en los que unicamente se mencionan
figuras masculinas (Unamuno, Pio Baroja y Antonio Machado, entre otros) mientras que las
voces femeninas como la de Concha Espina o Carmen de Burgos han sido totalmente
excluidas. Como se viene comprobando, lo mismo ha sucedido con las mujeres de la
Generacion del 27 que «aunque durante las dos ultimas décadas se ha otorgado cierto grado
de reconocimiento critico a la obra de poetas y escritoras vanguardistas [...] la historiografia
sobre los movimientos vanguardistas de este periodo todavia no ha valorado y reconocido

debidamente su papel en la ebullicion cultural de los afios 20 y 30»".

Algunos criticos opinan que esta omision de las mujeres de la Generacion del 27 tiene

relacién directa con la ideologia apoyada por el franquismo que, con este olvido voluntatrio,

15 BALLO, T. (2016). Las sinsombrero: sin ellas la bistoria no esta completa. Barcelona: Espasa, p.18.

16 GOMEZ BLESA, M. (2007). Las intelectuales Republicanas. La conquista de la cindadania. Madrid: Biblioteca Nueva,
p-18.

17 KIRKPATRICK, S. (2003) Mujer, modernismo_y vangnardia en Espania (1898-1931). Madrid: Catedra, p.11.
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pretendia eliminar esa “mujer moderna” que habia surgido con la Republica y que chocaba
frontalmente con las ideas del nacionalcatolicismo. Asi lo explica Shirley Mangini quien
afirma que «después de la guerra civil fue preciso borrar las huellas de las modernas, sobre
todo de las modernisimas»'®. Parece ser que las mujeres que bebieron de esa expetiencia
republicana ponfan en riesgo el conservadurismo defendido por la dictadura. Es con esta idea
que podemos encontrar una posible explicacion a la exclusion de Maruja Mallo en el
panorama cultural. Sin embargo, con la llegada de la democracia este olvido ya no tiene
justificacién y, por tanto, la razén por la que esta omisiéon ha seguido presente esta
relacionada con esa historiografia que, lamentablemente, siempre ha carecido de la necesaria

perspectiva de género.

18 MANGINL, S. (2001). Las Modernas de Madrid: las grandes intelectuales espaiiolas de la vanguardia. Barcelona: Peninsula,

p- 29.
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3. Maruja Mallo: datos biograficos

Maruja Mallo, bautizada como Ana Marfa Gémez Gonzalez, nace el 5 de enero de
1902 en la poblacién gallega de Vivero. Por motivos laborales de su padre, en 1913 la familia
se traslada a Avilés y es en ese mismo afo en el que Maruja, junto a su hermano Cristino,

ingresa en la Escuela de Artes y Oficios de dicha ciudad.

1922 supone un afio importante para la artista puesto que muestra por primera vez
sus creaciones en la “II Exposicion de Arte Avilesino” y, ademas, se instala en Madrid, donde
inicia sus estudios en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Al matricularse en
esa instituciéon Maruja ya demuestra ser una de esas “modernas” de la época puesto que es la
unica mujer de su curso y porque, ademas, asiste sin sefiorita de compafia, «se sabe distinta
de ciertas alumnas que llegan a la Escuela con una dama de compaifa»'”’. Es en esta academia
donde Maruja conoce a Salvador Dali, con el cual empieza a moverse por los circulos
culturales madrilefios, como la Residencia de Estudiantes. Unos meses después de iniciar esta
amistad con el pintor catalan, Maruja Mallo ya mantiene un estrecho vinculo con Luis Bufiuel
y Federico Garcia Lorca, ambos presentados a la artista por Dali. En el ambito profesional
1923 es un afio prospero porque la artista expone en la Exposicion Regional Gallega,

realizada en el casino de Santiago.

Gracias a la amistad que establece con los jévenes residentes, conoce en 1925 al poeta
Rafael Alberti, quien marcara tanto su vida personal como artistica y con quien mantendra
una tortuosa relaciéon sentimental hasta 1930. Pese al final de este lazo, la relacién entre el
gaditano y la artista fue muy fértil ya que ambos se imbuyeron de la concepcion artistica del
otro. Ese mismo afio, Maruja Mallo también forja una gran amistad con Margarita Manso y
Concha Méndez, con las que organizara y protagonizara el episodio conocido como el

9520

“sinsombrerismo”, claro ejemplo de ese espiritu transgresor que poseen.

19 FERRIS, J. L. (2004). Maruja Mallo: la gran transgresora del 27. Madrid: Temas de hoy, p. 56.

20 En una entrevista, Maruja Mallo cuenta que un dia Margarita Manso, Lorca, Dali y ella decidieron caminar
por las calles de Madrid desprovistos de sombrero que, a inicios del siglo XX, seguia siendo un distintivo de
jerarquia social. Tal hecho suponia una transgresion al tradicional decoro, por lo que el grupo de amigos fue
recibido con piedras en la céntrica Puerta del Sol. Si bien es cierto que los hombres “de bien” sf podian estar
sin el sombrero en espacios cerrados, lo cierto es que las mujeres siempre tenfan que llevarlo puesto. Por esta
razén, el episodio fue un tremendo escandalo ya que suponia una transgresion a los valores tradicionales de la

Espafa de entonces.
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Durante los siguientes dos afios Maruja Mallo finaliza sus estudios en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, se marcha una temporada a las Canarias (cuya
cultura y paisajes inspiraran alguno de sus cuadros como “Mujer con cabra”) y afianza su
relacién con Rafael Alberti. Los afios 20, por tanto, son una buena época para la gallega
puesto que su vida personal y artistica se desarrolla con total éxito. Sin embargo, en el terreno
de lo profesional Mallo llega a su cima en 1928 gracias a Ortega Gasset —a quien habia
conocido ese mismo afio—, cuando este decide exponer su setie Cloacas y campanarios en la
redaccion de la Revista Occidente. Tal muestra le reportara excelentes criticas y el
reconocimiento de toda la comunidad cultural de la época. No obstante, esos momentos de
felicidad se ven ensombrecidos por dos episodios que le marcarin negativamente: un
aparatoso accidente de coche que la obligara a estar en cama durante varios meses y la ruptura

con Rafael Alberti (aunque posteriormente se reconcilian).

Maruja Mallo logra recuperarse de esta época negativa y durante los siguientes afos,
1929 y 1931, sigue consagrandose como artista e intelectual. Asi, exhibe sus obras en varias
exposiciones (Donostia, California) y, ademas, empieza a estrechar vinculos con la llamada
Escuela de Vallecas, cuyos principales exponentes, Benjamin Palencia y Alberto Sanchez,
jugara un papel fundamental en la concepcion artistica que Maruja Mallo desarrolla durante

un tiempo.

Becada por la Junta para la Ampliacién de Estudios™, la pintora se instala en Paris en
1932 para estudiar escenografia. Alli conoce a grandes vanguardistas como Magritte, Miro,
Aragon o André Breton, quien le comprara una de sus obras. En la capital francesa frecuenta
artistas y espacios relacionados con el movimiento surrealista. Ademas, expone en la galeria
Pierre Loeb y también conoce a Joaquin Torres Garcia, gracias al cual su pintura toma un

estilo mucho mas geométrico.

El periplo francés se acaba en 1933, cuando la artista vuelve a Madrid. Oposita para
profesora de dibujo y obtiene el puesto en la localidad de Arévalo, Avila. En este pueblo
tranquilo pero conservador no se siente del todo cémoda por lo que se vuelve a trasladar a

la capital hacia 1934, momento en que pasa a ejercer como profesora en la Escuela de

21 T.a Junta para la Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas fue una institucién creada en 1907 por
Amalio Gimeno, ministro de Instruccién Puablica y Bellas Artes para aquel entonces. Ligada a la Institucién
Libre de Ensefianza la JAE, con su programa de becas y su programa educativo, ayudé a que el ambito cientifico
y cultural espafiol alcanzara niveles que hasta entonces no se habian logrado. Desgraciadamente, con la victoria

del bando nacional, la organizacién fue clausurada en 1939.

14



Ceramica. De esta época son sus obras Arquitecturas minerales y Arquitecturas vegetales. Es esta
década de los afios 30 una época de estabilidad en la vida de Maruja Mallo quien, en 1935,
conoce a Miguel Hernandez con quien mantendria una breve pero intensa relacion tanto

personal como profesional.

El éxito artistico de Mallo se reafirma en 1936 puesto que en ese mismo afio los
Amigos Del Arte Nuevo (ADLAN) le dedican una exposicion exclusiva. Sin embargo, este
dulce momento artistico se ve truncado por el estallido de la Guerra Civil, que le sorprende
en su Galicia natal. Maruja Mallo tiene que exiliarse ya que en los dltimos tiempos ha dado
apoyo publico al gobierno de la Republica y se conoce su postura contraria al Ejército y a la
Iglesia, a la cual se refiere como “la santa mafia”. Finalmente, la pintora parte de Espafia en
1937 rumbo a Buenos Aires. Una vez en Argentina, rapidamente se relaciona con los circulos
culturales bonaerenses y entabla relaciéon con otros exiliados espafioles, como Ramoén Gomez

de la Serna.

En el pafs sudamericano sigue desarrollando su carrera artistica, que alli también es
muy valorada. Asi, en 1938 inicia su setie La religion del trabajo y recibe varios encargos.
Ademas, decide viajar por el continente por lo que entre 1929 y 1931 visita Chile y Uruguay,
cuyos paisajes inspiraran a la artista para la realizacion de su siguiente serie Naturalezas vivas,
donde abundan lo vegetal y el colorido. Asimismo, también viaja a la Isla de Pascua, Brasil,
Bolivia, Pert y los Estados Unidos, donde expone exitosamente en 1948 y donde se evidencia

su fama internacional.

En los primeros afios de la década de los 50, ya de vuelta a Argentina, Maruja Mallo
ain disfruta de esa reputacion, aunque empieza a vislumbrarse una cierta decadencia en lo
artistico y personal. Lo cierto es que en esos afios 50 en Argentina esta irrumpiendo un arte
de tipo mas abstracto con el que la artista no se identifica. Ademas, empieza a relacionarse
casi exclusivamente con personalidades del circulo peronista, abandonando asi a sus
compafieros espafoles exiliados. Sin embargo, con el fin del peronismo en 1955 se queda sin
su principal fuente de ingresos puesto que deja de recibir numerosos encargos. Por si fuera
poco, la exposicion que habia realizado afos antes en la Galerfa Este de Punta del Este
(Uruguay) habfa demostrado que el arte de Maruja Mallo ya no interesaba tanto. Ante esta
situacién, Maruja decide ausentarse de Argentina y pasa todo 1956 en varias zonas de los
Andes, que inspiran una nueva setie pictorica: las Mdscaras. Al siguiente afio decide volver a
Buenos Aires, donde entre 1957 y 1959 realiza dos exposiciones que resultan un total fracaso

y que fuerzan a la pintora a retirarse de la vida publica.
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Llegados a ese punto, en 1962 Mallo cree oportuno volver a Espafia por un tiempo.
Se hospeda en Madrid y celebra una exposicién, que no es demasiado exitosa, en la Galerfa
Mediterraneo. La artista, que en los afios 20 y 30 era un referente en el movimiento
vanguardista madrilefio se encuentra ahora con un total desconocimiento de su figura y obra.
Es por esta razén, que a los pocos meses decide volver a Argentina, aunque en 1965 vuelve
de nuevo a su pais. Instalada definitivamente en la capital, Maruja vive en gran soledad ya
que sus amigos siguen exiliados o bien han sido asesinados. La artista pues, debe hacer frente
a momentos duros ya que la sociedad espafiola que se encuentra es radicalmente diferente a

la que dejo.

En 1967, la situacion mejora para la artista puesto que participa en varias
exposiciones, gana el Premio Estrada Saladrich en la Bienal Internacional de Pintura de
Barcelona y ciertos artistas empiezan a interesarse por su trayectoria artistica, aunque el
reconocimiento todavia no es total. Pese a esto, la artista inicia la creacién de Los moradores
del vacio (1969), una serie muy diferente a todas las anteriores con la que, quiza, Maruja Mallo

pretende demostrar que aun puede innovar y que sigue siendo tan vanguardista como antes.

Con el fin del régimen franquista la situacion para la pintora mejora
considerablemente. Surgen personalidades que se interesan por ella y por la vanguardia
espanola en tiempos de la Republica. Asi, Maruja Mallo empieza a reaparecer en la escena
publica madrilefia y su obra es recuperada. Los afios 70 son para la artista momentos de
exposiciones colectivas, donde su obra vuelve a ser valorada. Ademas, la artista establece
amistad con Tierno Galvan, alcalde de Madrid, quien a partir de ese momento la tiene en

cuenta para los eventos culturales que se organizan en la capital.

En los afios 80, la figura de Maruja Mallo es reivindicada sobre todo por los jévenes
de la Movida Madrilefa, aunque, mas que mostrar interés por su produccion artistica, sienten
fascinacion por el personaje que la artista se ha creado. Y es que, debido a esos afios vividos
en completa soledad, la artista ha exagerado su ya por naturaleza excéntrica personalidad.
Ademas, en los actos publicos que vuelve a frecuentar, la artista acostumbra a mencionar
repetidamente las anécdotas vividas con sus compafieros vanguardistas que ya para ese
entonces gozan de una notable fama. Parece que la artista usa este mecanismo para validarse
y darse importancia, para resultar interesante frente a los 0jos ajenos que hasta ese momento
la habfan ignorado. En esta década, la ya octogenaria artista por fin recibe el reconocimiento
y admiracién que su obra merece. Asi, si en 1981 se le dedica una exposicioén exclusiva en

Santiago de Compostela, un afio mas tarde el Ministerio de Cultura le otorga la Medalla de
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Oro de las Bellas Artes. Ademas, ese mismo afio el museo Reina Soffa adquiere varias obras
que pasan a exponerse de forma permanente y que en la actualidad ain pueden ser

contempladas.

Para esta época, la pintora gallega por fin goza de la fama que se merece, aunque su
reconocimiento nunca llega a alcanzar los niveles de sus compafieros hombres. No obstante,
en esta época, cuando ya tiene casi 90 aflos, Maruja Mallo empieza a demostrar ciertos signos
de debilidad que la llevan a ingresar en una residencia de Madrid. Su delicado estado de salud
no impide que en 1990 la Comunidad de Madrid le conceda la Medalla de Oro, premio que
la Xunta de Galicia también le confiere un afio mas tarde. Pero Mallo estd ya muy enferma y
no puede salir de la clinica en la que permanece. Del mismo modo, tampoco puede acudir a
las exposiciones que le dedican en A Corufia, Madrid y Buenos Aires. Finalmente, la artista

fallece en la residencia Menéndez Pidal el 6 de febrero de 1995.
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4. Maruja Mallo y Rafael Alberti

Maruja Mallo y Rafael Alberti se conocieron en 1925 tras ser presentados por
Federico Garcfa Lorca, quien era un amigo en comun de los dos. Parece que la complicidad
entre ambos fue repentina por lo que, al cabo de poco tiempo, habfan iniciado una relacion
intima que durarfa hasta 1930 y que traspasarfa el ambito amoroso, viéndose reflejada en la

produccién artistica de ambos.

Cabe decir, sin embargo, que esta confluencia entre Mallo y Alberti fue silenciada
durante afios por los propios protagonistas de la historia, quienes habian terminado con una
dramatica ruptura. ILa pintora gallega al ser preguntada por el gaditano se referfa a él como si
de un artista mas se tratara, evitando hacer referencia a cualquier histotia que los vinculara™.
Lo mismo acontecié con el poeta quien en la primera version de sus memotias La arboleda
perdida no incluy6 «ni una sola palabra sobre su historia de amor con Maruja Mallo y cémo
esta influyé en su obra»™. Sin embargo, en un texto publicado en F/ Pais -que més tarde
incluirfa en una posterior edicién de su autobiograffa-, Alberti esta vez si menciona a la
pintora y expresa su arrepentimiento por haberla silenciado: «sucede que, si con una nube de
olvido se tapa la memoria, ella no es la culpable de lo que no recuerda; mas si el olvido es
deliberado, si se expulsa de ella lo que no se quiere por cobardia o conveniencia... {Oh! [...]
La pintora se llamaba Maruja Mallo, era gallega, y creo que recién salida de la Academia de
Bellas Artes de Madrid»*. Esta postura apenada también puede apreciarse en una entrevista
que Geoffrey Connell le hizo «pero ahora lo voy a poner porque es injusto. Es una persona

que jugd un papel muy fundamental en mi obra y en mi vida en esos afios...»”.

Pese a este final amargo, lo cierto es que el poeta y la pintora mantuvieron una
prolifica colaboracion artistica durante los 4-5 afios que durd su romance. En 1926 Rafael
Alberti habia escrito la obra de teatro La pdjara pinta, cuyos figurines y decorados habian sido
realizados por la pintora gallega (ver anexo 2.1, p. 60). Unos afios después, ya en 1928 «both

Alberti and Mallo produced work entitled Colorin Colorete (ver anexo 2.11, p.60) [...] and

22 Unicamente he encontrado una referencia por parte de Mallo a la relacién con Rafael Alberti en una entrevista
que concedi6 a E/ Pais (12 de septiembre de 1981) en la que dice: «A Alberti le gustaba la pintura y nos veiamos
en el Prado, asi que al tercer dia ya nos pusieron el panfleto encima, pero no quiero hablar de amores».

2 BALLO, T. (2016). Las sinsombrero: sin ellas la bistoria no esta completa. Barcelona: Espasa, p.111.

24 ALBERTI, R. (29 septiembre de 1985). De las hojas que faltan. E/ Pais.

%5 CONNELL, G. (1982). “Sobre los angeles: Form and Theme”. Spanish Studies. (4), p.10.
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Mallo’s Dibujos y Vidietas»™. Tal cooperaciéon continué el siguiente afio puesto que en 1929
Alberti publicé en La Gaceta Literaria varias de las composiciones del poemario Yo era un tonto
y lo que he visto me ha hecho dos tontos que fueron acompafiadas de ilustraciones de Mallo (ver
anexo 2.III, p.61-62). Ese mismo afio, Rafael Alberti volvié a contar con la pintora, quien
elaboraria los figurines y decorados de su obra teatral Santa Casilda. Tebricamente con la
ruptura se acabo esta fecunda colaboracion, pero en 1930, cuando ya habian acabado su
relacién, aparecieron publicados en el diario ABC varios poemas acompafiados de una
ilustracion de Maruja Mallo (ver anexo 2.IV, p. 63). Se desconoce qué es lo que ocurrid

exactamente entre ellos y, de momento, no se ha encontrado explicacion a este hecho.

Sin duda, el suyo fue un noviazgo agitado y largo en el tiempo cosa que, en el terreno
de lo profesional, se tradujo en una intensa cooperacion entre ambos. No obstante, lo que
resulta realmente impactante es el hecho de que esta relacién provoco que la carrera de cada
uno de ellos se viera influenciada por la estética y concepcion artistica del otro: «el poso a la
postre mas significativo sedimentado por la relacion entre el poeta y la pintora lo conforman
aquellos episodios que reflejan una complicidad especifica en el campo creativo y donde
acabari dibujandose una inusitada confluencia entre el hacer de ambos artistas»”’. Durante
esos aflos de noviazgo ambos artistas bebieron el uno del otro por lo que se dieron una serie
de coincidencias identificables y que pueden apreciarse en aquellas obras que fueron creadas
durante los afios que permanecieron juntos. Asi pues, realizar un analisis comparativo entre
los poemarios de Alberti y los cuadros de Maruja Mallo resulta muy interesante porque
permite detectar ciertos motivos comunes entre sus trabajos. Las obras que en el presente
estudio se analizan son Caly Canto (escrito entre 1926 y 1927, pero publicado en 1929), Sobre
los dangeles (1929) y Sermones y moradas (1929-1930), asi como también las series pictoricas
“Verbenas” (1927-1928) y “Cloacas y Campanarios” (1928-1931); es decir, aquellas que

fueron realizadas durante el perfodo en el que ambos permanecieron juntos.

Antes de continuar, es conveniente decir que se ha atribuido ese vanguardismo
inherente en Maruja Mallo a su contacto con Salvador Dali y demas artistas de la época. De
hecho, casi siempre se ha presupuesto que ella fue la influenciada y no el sujeto influyente.

En esta postura encontramos a Victoria Combalia quien defiende la idea de que las mujeres

26 LAURENSON-SHAKIBL, H. (2007). “Amor imposible, cosas en comuin: Rafael Alberti and Maruja Mallo (1925-
1929)”. Bulletin of Spanish Studies. Vol. 84. (1), p. 54.
27 HUICL F. (2003). “El poeta y la mujer pajaro” en Entre el clavel y la espada: Rafael Alberti en su siglo, edicion de

Carlos Pérez. Madrid: Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, p.176.
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artistas de inicios del siglo XX «eran seres muy aislados o companeras de ruta de artistas
masculinos, pero jamas lideres o cabezas de fila de movimientos artisticos»™. Sin embargo,
en el caso de Maruja Mallo muchos entendidos afirman que esta «ejerci6 su influencia sobre
ellos [los artistas vanguardistas] y causé fuerte impresiéon por su personalidad y por una
sensibilidad vanguardista»”. Esta tltima idea ha sido reforzada en los dltimos tiempos puesto
que, con la publicaciéon de varias tesis y estudios sobre la artista, se ha podido demostrar que
la figura de Maruja Mallo lleg6 a influenciar a varias personalidades, actuando de forma
destacada en la figura de Rafael Alberti. En esta linea también opina José Luis Ferris quien
afirma que «el fabuloso mundo de la muchacha enriquecié su imaginario [el del poeta] y le
facilité sobrados argumentos para atravesar las lineas de lo racional y transgredir su purismo
ptimigenio»”. Todo lo contrario pensaba Juan Ramoén Jiménez quien vefa en esta estrecha
relacién con Maruja Mallo un perjuicio para la obra poética del gaditano, «Rafael Alberti,
lamentablemente separado de su propio y bello ser natural por la calcomania verdiblanda de
Maria Mallo»”'. No obstante, esta dltima opinién de Juan Ramén Jiménez valida la teorfa de
este estudio y es que, como podra comprobarse a continuacién, la produccién poética de
Alberti estuvo claramente influenciada por la pintora gallega durante los afios que duré6 su

relacion.

No hace falta decir que la pintora también se vio influida por el poeta gaditano y su
obra. Sin embargo, el presente trabajo pretende estudiar, sobre todo, el papel que Mallo jugd
en la carrera artistica de Alberti. Pero, antes de empezar y para mantener la objetividad, debe
explicarse que el poeta siempre tuvo una estrecha relaciéon con el mundo de la pintura, siendo
esta la vocacion que primero cultivé. A partit de los afos 20 fue abandonando
paulatinamente la pintura para dedicarse a la literatura, aunque «su abandono no serfa total y
para siempre, y sabemos con qué fuerzas volveria a su primera actividad entre 1945 y 1947,
en Argentina, coincidiendo con la esctitura de su libro A /a pinturay™. Por este hecho, vincular

la presencia de elementos pictoricos en la poesia de Alberti con la influencia de Maruja Mallo

28 COMBALIA, V. (2000). Amazonas con pincel. Vida y obras de las grandes artistas del siglo X1/ al siglo XXI. Barcelona:
Destino, p.19.

2 FERRIS, J. L. (2004). Maruja Mallo: la gran transgresora del 27. Madrid: Temas de hoy, p. 65.

30 Ibidem, p. 170.

31 JIMENEZ, J. R. (15 de enero de 1931). “Satanismo Inverso”. La Gaceta Literaria. (98), p.3.

32 CORREDOR-MATHEOS, ]. (2003). “Afios veinte: del pintor Rafael Alberti al poeta de Sobre los angeles” en
Entre el clavel y la espada: Rafael Alberti en su siglo, edicion de Carlos Pérez. Madrid: Sociedad Estatal de

Conmemoraciones Culturales, p.75.
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serfa un error, puesto que el poeta ya era un gran aficionado a la pintura desde mucho antes
de conocer a la artista gallega. Sin embargo, como se demuestra a continuacion, si hay ciertos
rasgos relacionados con la pintura (color, forma de entender el espacio, etc) que son
unicamente atribuibles a esta influencia provocada por la estrecha ligazén que mantuvo con

la pintora.
4.1 “Verbenas” y Cal y canto

El poemario Cal y Canto fue publicado en 1929, aunque los poemas que se incluyen
en ¢él fueron escritos durante el perfodo que transcurrié entre 1926 y 1927. Hasta hace poco,
la critica habfa menospreciado esta obra, considerandola un libro de transicion entre Marinero
en tierra, con el que Alberti gand el Premio Nacional de Poesia, y Sobre los dngeles. No obstante,
esta consideracién negativa ha cambiado por lo que en los dltimos afios se han dedicado
varios estudios a analizar este libro el cual, para muchos, es una de las mejores obras con las
que «comprender la trayectoria estética del autor [y que| expresa con mayor riqueza de
matices los elementos constitutivos de la poesia de su época»”. A su vez, Maruja Mallo
durante el mismo periodo estado trabajando en una de sus series pictoricas mas celebradas,
las “Verbenas”, que mostr6 en 1928 en la exposicion que se le dedico y que tuvo lugar en el
Salon de la Revista de Occidente. A diferencia del poeta, su creacion fue reconocida de inmediato
y sobre tal serie Lorca dirfa que «son los cuadros que he visto pintados con mas imaginacion,
gracia, ternura y sensualidad»’. Asi mismo, en dicha exposicion Maruja Mallo también
expuso alguna de sus “Estampas”, serie que irfa ampliando varios meses después y que

también jugd un papel relevante en su carrera artistica.

Como se ha comentado en el apartado anterior, ambos personajes confluyeron
artisticamente durante un tiempo («jcuantas influencias reciprocas! jqué facil establecer
paralelismos»”) de manera bastante perceptible. Sin embargo, la critica que ha investigado
este tindem artistico, «perhaps the least documented artistic associations of 1920s Madrid»™,

ha tendido a analizar esta relacién a través de otras obras pues se cree que el periodo de

3 NEIRA. J. (2003). “En la encrucijada de los afios veinte” en RAMOS ORTEGA, M.; JURADO MORALES,
J. (2003). Rafael Alberti libro a libro. El poeta en su centenario (1905-2002). Cadiz: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Cadiz, p. 89.

3 DE LA GANDARA, C. (1978). Maruja Mallo. Madrid: Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacién
y Ciencia, p. 17.

% Ibidem, p. 9.

36 LAURENSON-SHAKIBI, H. (2007). “Amor imposible, cosas en comun: Rafael Alberti and Maruja Mallo
(1925-1929)”. Bulletin of Spanish Studies. Vol.84. (1), p. 41.
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maxima convergencia artistica se dio entre 1928 y 1930, coincidiendo con la publicacién de
Sobre los dngeles y la creacion de la serie “Cloacas y Campanarios”. No obstante, a partir de
varios ensayos enfocados en este aspecto se ha demostrado que en Ca/y Canto y la serie
“Verbenas” hay varias similitudes que no son «solo una cuestién de temas o motivos
comunes sino que afecta a la concepcién misma del arte»’ y que a continuacién, pasan a

analizarse.

4.1.2 Elementos festivos

Como ya deja entrever su nombre, uno de los rasgos principales de la serie
“Verbenas” de Maruja Mallo es la presencia de elementos festivos y de motivos relacionados
con la cultura popular. De hecho, en uno de sus textos la pintora afirma que siente
fascinaciéon por «las llamadas verbenas, creaciones magicas de medidas exactas,
manifestaciones que giran con el afio»™. Por otra parte, la inclusion de estos mismos
elementos también la encontramos en la poesia de Alberti cuyo «dialogo con lo popular se

extiende a los tres primeros libros»” publicados y que, como veremos, siguen en Cal y Canto.

Encontramos, por tanto, un lugar comuin entre las obras de ambos artistas, aunque
existen discrepancias a la hora de determinar quién influy6 a quién en este aspecto. Al hilo
de esto, encontramos una corriente de opiniéon que afirma que fue la pintora quien introdujo
al poeta en el mundo de lo popular y lo festivo: «Alberti no solo contemplé de cerca el
proceso de estos cuadros [las “Verbenas™] sino que hizo frente comun con la muchacha
desde su poesfa, asumiendo motivos semejantes en el libro que escribia por entonces»™. T.a
misma opinién tuvo en la época Pla Quiroga quien, tras la publicacion ese mismo afio de Ca/
y Canto, concluyé: «A ratos, leyendo esta poesia parece que tengamos ante los ojos,
transpuestas a verso, estampas de Maruja Mallo. El mismo aire de verbena, la misma

arbitrariedad traviesa y sonriente, idéntica atmosfera y luz de juego»*’.

3T CELMA, M. P. (2003). “Y es que el mundo es un album de postales. A propésito de Cal y canto” en E/ color de
la poesia. Rafael Alberti en su siglo. Madrid: Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales. Vol. I, p.141.

38 MALLO, M. “El surrealismo a través de mi obra” en BONET CORREA, A. (1983). E/ surrealismo en Esparia.
Madrid: Editorial Catedra, p.189.

3 GARCIA DE MONTERO, L. (2003). Rafael Alberti. El poema compartido. Sevilla: Junta de Andalucia; Consejeria de
Cultura, p.42.

40 FERRIS, J. L. (2004). Maruja Mallo: la gran transgresora del 27. Madrid: Temas de hoy, p. 120.

41 QUIROGA PLA, J.M. (1929). “Rafael Alberti. Ulises adolescente”. Revista de Occidente. Vol. 23. (69), p. 407.
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Sin embargo, tal afirmacién puede ser algo arriesgada puesto que una de las
caracteristicas de esta generacion artistica de anteguerra fue la reelaboracion de estereotipos
ligados a lo popular y lo festivo®, algo con lo que Alberti ya habia empezado a trabajar en su
Marinero en tierra, es decir, cuando ain no conocia a la gallega. De esta misma indole es el
pensamiento de Helen Laurenson-Shakibi quien afirma que «both Alberti and Mallo spoke
independently of their fascination and reverence for the more popular aspects of Spanish
society and their translation into the poetic or plastic arts»”. Sea como fuere, es cierto que se
identifican semejanzas, aunque es probable que estas tengan su explicacion en el contexto
poético espanol de ese entonces y no en una supuesta influencia individual del uno sobre el
otro. No obstante, tal y como el poeta escribirfa muchos afios después recordando a Maruja,
parece que la pintora era asidua a estas celebraciones, «se sumergfa en las verbenas y fiestas

populares, se remontaba al aite en los columpios»*

Si se realiza una comparacion entre el poemario de Alberti y los cuadros de Maruja
Mallo surgen varios ejemplos que evidencian esta asociacion e influencia mutua. Uno de los
casos mas evidentes es el que encontramos al comparar el poema “Suefo de las tres sirenas”
(ver anexo 1.1, p. 49) con la obra “Kermesse”, ya que en ambas composiciones aparecen los

mismos motivos festivos.

(“Kermesse”, 1928)

Si bien es cierto que este es el caso mas representativo, existen mas ejemplos de esta
coincidencia a la hora de tratar lo popular. Esto dltimo podemos vetlo en el poema titulado

“Corrida de toros” en el que, si bien la escena ya no se ambienta en una fiesta o verbena, si

4 HUICL, F. (2003). “El poeta y la mujer pdjaro” en Entre el clavel y la espada: Rafael Alberti en su sigl, edicion de
Carlos Pérez. Madrid: Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, p.177.

4 LAURENSON-SHAKIBI, H. (2007). “Amor imposible, cosas en comun: Rafael Alberti and Maruja Mallo (1925-
1929)”. Bulletin of Spanish Studies. Vol. (1), p. 51.

4 ALBERTL R. (1998). La arboleda perdida. Tercero y cnarto libros. 1931-1987. Volumen 2. Madrid: Alianza, p.35.
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que se describe un acto totalmente mundano y que Alberti define a través de conceptos que
también aparecen en los cuadros de Maruja Mallo: «carrusel de claveles y mantillas,/de luna

macarena y sol, bebiendo,/de naranja y limén, las banderillas»™®.
4.1.3. Mezcla de realidades: el universo mundano y el universo fantastico

Siguiendo con trato que ambos artistas le dan a lo popular, encontramos otro rasgo
comun entre las “Verbenas” y Ca/ y Canto y es que, en las dos obras, lo popular aparece
representado junto a elementos de una dimensién mucho mas elevada —a veces mistica-,
provocando un gran contraste. Este hecho se puede apreciar a lo largo de todo el poemario
de Alberti, pues es uno de los rasgos fundamentales de este libro. Sin embargo, “Los angeles
albafiiles” (ver anexo 1.II, p.49) es el titulo de uno de los poemas donde mejor se puede
observar esta mezcla de ambos mundos ya que se representan a tales figuras celestiales como
profesionales de la construccion, algo que, sin duda, sorprende. No obstante, también es un
buen ejemplo el poema “Guia estival del paraiso (programa de festejos)” donde se presenta
al arcangel Rafael como un mero conductor: “San Rafael, plumado, a la Cantina,/ chéfer de

los colgantes corredores,/ por un sorbete lleva, sin propina”*.

(“La verbena de Pascua”, 1927)

Esta particularidad también aparece en los cuadros de Maruja Mallo, como por
ejemplo en “La verbena de Pascua”, donde «encontramos por un lado un universo profano
y mundano, el de la feria [...] y por otro un universo ilusorio y fantastico de angeles y de
Reyes Magos»*. Respecto a este hecho, es interesante leer el texto de la pintora E/ surrealismo

a través de mi obra puesto que en ¢l hace referencia a esta mezcla de elementos de diferente

4 ALBERTL R. (1978). Caly Canto. Barcelona: Seix Barral, p. 28.

46 Ibidem, p.32.

4 LAUGE HANSEN, H. (1997). “La superposicién metaférica entre ensalzamiento euférico y degradacion critica
en Rafael Alberti y Maruja Mallo” en La metdfora en la poesia hispdnica (1885-1936). Actas del Simposio celebrado en la
Universidad de Copenhagne, 25 y 26 de septiembre de 1996. Sevilla: Ediciones Alfar, p.184.
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naturaleza que encontramos en los cuadros y que, segun ella, pueden observarse en los
festejos populares: «nada extrafio es en las verbenas ver a los angeles cabalgar sobre un cerdo
o guiar los automoviles de los carruseles [...] Los angeles de la verbena llevan coronas, alas

y mantones de papel»®.

Encontramos, por tanto, en un mismo plano (cuadro y poema) dos realidades
(mundo profano y mundo fantastico) superpuestas y que actian como una totalidad. Estas
dos realidades confluyentes y opuestas estan también muy presentes en Ca/y Canto a través
de la reformulacién que Alberti hace de la mitologfa clasica. Asi, en el libro varios de los
poemas tienen como protagonistas a deidades y figuras grecorromanas (como en el caso de
“Narciso” o “Venus en ascensor”’, donde se menciona a Ceres, Orfeo y Apolo) mientras que
otras composiciones incluyen elementos mitolégicos entre sus versos (“nayades segadoras y

2549

o “celosas ninfas

tritones 7).

Esto es algo novedoso en la poesia de Alberti, puesto que
en sus anteriores libros no se podia apreciar este halo clasicista.

Todo apunta a que la razén por la que se produce este giro tiene que ver con una
crisis estética que Alberti experimenta al considerar que el elemento neopopular incluido en
sus libros Marinero en tierra, La amante y El alba de albeli se ha agotado y ha quedado caduco.
Ante esto, el poeta ahora cree que debe encontrar nuevas férmulas estéticas y, con ese fin,
se apoya en el clasicismo, sobre todo en la concepcién poética de Luis de Gongora, poeta
del Siglo de Oro que se pretendia recuperar y del que en 1927 se celebro el tricentenario de
su muerte en una ceremonia a la que el gaditano acudié (ver anexo 2.V, p.64) y que,
actualmente, es considerada como el momento fundacional de lo que hoy conocemos como

Generacion del 27.

La influencia gongorina en Alberti la encontramos en el uso de esquemas métricos

clasicos, asi como también en el lenguaje y estructuras sintacticas empleadas. Ademas, con el

oema “Soledad tercera (parafrasis incompleta)” el poeta hace un guifio evidente a una de
gu

las obras mas conocidas de Géngora. Pero quiza, «el gongorismo del libro se proclama con

B MALLO, M. “El surrealismo a través de mi obra” en BONET CORREA, A. (1983). E/ surrealismo en Esparia. Madrid:
Editorial Catedra, p.190.

4 Dentro del poema “El jinete de jaspe”. ALBERTL R. (1978). Caly Canto. Barcelona: Seix Barral, p. 21.

50 Dentro del poema “Soledad tercera (parafrasis incompleta)”. ALBERTI, R. (1978). Caly Canto. Barcelona: Seix
Barral, p. 55.
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la presencia anacrénica de los seres mitolégicos»’ quienes, como se ha mencionado
anteriormente, aparecen en varias de las composiciones. Con todo esto, podria pensarse que
Alberti se limit6 a copiar al poeta cordobés, pero un analisis del trato que estos elementos
mitolégicos reciben sirve para desmentir tal idea y para demostrar que, mas que una
imitacién, es una reformulacion de los planteamientos gongorinos. Este replanteamiento
Alberti lo consigue mediante la «“puesta al dia” del mundo mitolégico [que] nos conduce de
manera natural al hodiernismo del libro. Ca/ y Canto es, al menos en buena parte de sus

poemas, una escenificaciéon del mundo moderno, forjado a través de los avances técnicos»™.

Por tanto, la inclusion de naturalezas mitoldgicas esta presente pero «el mito ha
descendido de las alturas y se ha instalado en la ciudad, entre los hombres»” por lo que ahora
tal dimension mitica se muestra desprovista de cualquier aura legendaria. Un gran ejemplo
de esto es el ya mencionado poema “Venus en ascensor” donde encontramos versos que
plasman esta fusién de ambas realidades: «Maniqui, Venus nifia, de madera/ y de alambre.
Ascensores. / -Buenas noches, portera. (La portera, /sin su escoba de flores.)»™. En esta
linea encontramos el poema “Jinete de jaspe” en el que los elementos de esencia “superior”
-esta vez del ambito religioso- también estan despojados de este halo sobrehumano: «Rompe,
hirviendo, el Edén, hecha océano, /cae de espalda en si misma toda entera.../y Dios

desciende al mar en hidroplano»™.

Por tanto, vemos que tanto en el caso del poeta como en el de la pintora sus obras
presentan dos realidades contrapuestas. Asi pues, en la pintura de Maruja Mallo el ambiente
de verbena cuenta con la presencia de figuras misticas y religiosas, mientras que en Alberti
se manifiesta con la inclusién de elementos mitologicos en un escenario como es la ciudad
moderna (y que conecta con la influencia de Géngora, poeta que se estaba recuperando en

esa época). En ambos casos, este choque de realidades tan dispares provoca un efecto irénico

5T NEIRA. J. (2003). “En la encrucijada de los afios veinte” en RAMOS ORTEGA, M.; JURADO MORALES, J. (2003).
Rafael Alberti libro a libro. E/ poeta en su centenario (1905-2002). Cadiz: Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Cadiz, p.82.

52 Ibidem, p.83.

33 RAMOS ORTEGA, M. (1990). “Cal y Canto”, en de Homenaje a Rafael Alberti. Madrid: Instituto de Cooperacion
Iberoamericana, p. 297.

5 ALBERTL R. (1978). Caly Canto. Barcelona: Seix Barral, p. 69.

5 Ibidem, p. 22.
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y parédico que, como veremos, es otra de las caracteristicas que el poeta y pintora también

comparten.
4.1.4 Composicion formal

Esta superposicion de realidades que tanto Maruja Mallo como el poeta logran a
través de la mezcla de elementos de naturalezas contrarias, es solo un ejemplo mas de esta
convergencia en lo que respecta a su concepcion del arte. Sin embargo, esta confluencia va
mucho mas alla pues, en el poemario y en los cuadros que se analizan, también se han
encontrado paralelismos en el trato que ambos dan a la composicién formal de sus obras.
En este sentido, es muy interesante el estudio del profesor Hans ILauge quien diferencia,
tanto en Maruja Mallo como en Alberti, dos etapas respecto a este trato y en las que, ademas,

el poeta y la pintora vuelven a coincidir.
- Obras con composiciéon concéntrica

Tenemos una primera etapa en la que los cuadros y poemas creados por ambos
artistas disponen de una forma concéntrica, es decir, en las que la fuerza de tales
elaboraciones recae en el punto central. Esta fase inicial de las “Verbenas” se da en 1927, afio
en que Maruja Mallo elabora “La verbena” y “Verbena de Pascua”. Sobre esto Consuelo de
la Gandara, mucho antes de que el estudio del profesor Hans Lauge fuera publicado, ya se
habfa percatado: «Este ritmo arremolinado [...] que imprime al conjunto [hablando de

“Verbena de Pascua”] y que en este caso patte de un nucleo central»™.

(“La verbena”, 1927)

En lo que respecta a las composiciones liricas de Rafael Alberti, esta estructura céntrica

también esta presente en Ca/ y Canto, sobre todo en la segunda seccion del libro. De este

56 DE LA GANDARA, C. (1978). Maruja Mallo. Madrid: Setvicio de Publicaciones del Ministetio de Educacién y

Ciencia, p. 17.
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modo, hay varios poemas que rotan en torno a uno o dos versos. Uno de los mas destacados
es “Palco” un poema de 30 versos cuya mitad (versos 15-16) recae en tales palabras:

«remontado y fijindose, clavadas/en ti, centro del mundo, virgen sola»”’. En este caso, justo

en la mitad formal del poema se incluye la palabra “centro”, encontrandonos asi con esta
idea del verso central como la 6rbita gravitacional alrededor de la cual los demas giran. Algo
parecido también sucede en “Madrigal al billete de tranvia” (ver anexo 1.111, p.49), un poema
de 12 versos en los que el numero 6 y 7 —la mitad— hacen mencién también a esta idea del

centro.

- Obras de centro vacio

Tras esto, se identifica una segunda fase en la que, tanto en las “Verbenas” como en
Cal y Canto, hay similitudes a la hora de afrontar la composiciéon formal. En esta nueva etapa,
ambos artistas dejan de lado esta forma concéntrica para pasar a cultivar otra cuyo centro
ahora no tiene esta importancia fundamental y que incluso a veces recae en la nada. Buen
ejemplo de esto son los cuadros “Kermesse” —reproducido y mencionado en la p.23—y
“Verbena” (1928) de Maruja Mallo, en los que el centro, como por ejemplo el de este ultimo,

«cae donde vemos el toldo vacio del coche del carrusel»®®.

(“Verbena”, 1928)

Asi mismo, en Rafael Alberti también se detecta este cambio, como puede
comprobarse en “Mi entierro” (ver anexo 1.IV, p.50), un poema de 24 versos dividido en
dos estrofas de 12 versos cada una. Debido a esta disposicion formal queda un vacio en el

medio del poema que, como Hans Lauge ha visto, coincide con la forma de estructurar las

57 ALBERTL, R. (1978). Cal y Canto. Barcelona: Seix Barral, p.30.

3 LAUGE HANSEN, H. (1997). “La superposicién metaférica entre ensalzamiento euférico y degradacion critica
en Rafael Alberti y Maruja Mallo” en La metdfora en la poesia hispdnica (1885-1936). Actas del Simposio celebrado en la
Universidad de Copenhagne, 25 y 26 de septiembre de 1996. Sevilla: Ediciones Alfar, p.187.
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obras que Maruja Mallo en esa época también emplea. Este mismo estudioso afirma que «la
misma estructura del centro vaciado la encontramos en el poema “Asesinato y suicidio” (ver
anexo 1.V, p.50), mientras que el centro de por ejemplo “El caballero sonambulo” (ver anexo
1.VL, p.51) representa una division del texto en sentido semantico»™ ya que, a partir de este

vacio, se pasa de un tono lidico a uno mucho mas solemne.

- Realidad fragmentada

Otra de las caracteristicas que Maruja Mallo y Rafael Alberti comparten es que en las
“Verbenas” y en Cal y Canto la realidad que plasman aparece fragmentada. De hecho, en sus
creaciones no se encuentra un orden légico, sino que aquello que se representa o relata esta
desordenado, compartimentado y no sigue un curso coherente. Por tanto, en sus cuadros y
poemas se produce «un desvio del foco estable [...] que rompe con el perfecto ilusionismo
ficticio»™. Son varios los poemas en los que Alberti incluye distintas formas de enunciacién
que acaban presentando el «texto como un “collage” de voces y de perspectivas»®’. A esta
caracteristica Hans Lauge la llama “superposicion de perspectivas” que define como el «juego
de [focalizacion] entre las diferentes voces o emisores [...] y los diferentes destinatarios
previstos»®.

Uno de los mejores ejemplos para comprender este factor es el poema “Estacion del
sur” (ver anexo 1.VII, p.52) en el que estas varias perspectivas se logran mediante el uso de
exclamaciones, estilos directos y paréntesis. Sin embargo, el empleo que se hace de estos
recursos va cambiando a lo largo del poema. Asi pues, el primer paréntesis sirve para notificar
la irrupciéon de un sonido, mientras que el de la cuarta estrofa, por ejemplo, sirve para
describir el caos de la estacion cordobesa. El poema intercala, ademas, varios estilos directos
que también son usados con funciones diferentes. Destacan los que encontramos en la quinta
y ultima estrofa pues enfatizan la relacion comunicativa apelando a un “td”. (“-Yo te dirfa a
ti”’). Todos estos elementos textuales provocan que no haya un sentido lineal y total del texto,

sino que su naturaleza parezca, mas bien, una amalgama de diferentes voces e imagenes.

% LAUGE HANSEN, H. (1997). “La superposicién metaférica entre ensalzamiento euférico y degradacion critica
en Rafael Alberti y Maruja Mallo” en La metdfora en la poesia hispdnica (1885-1936). Actas del Simposio celebrado en la
Universidad de Copenhagne, 25 y 26 de septiembre de 1996. Sevilla: Ediciones Alfar, p.184.

60 Ibidem, p.184.

61 Ibidem, p.181.

62 Tbidem, p.180.
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En Maruja Mallo tal sensacién de dinamismo y de orden desestructurado puede
apreciarse, sobre todo, en esta segunda etapa. De hecho, «the paintings do indeed have a
dizzying quality, resulting from a lack of central focus within the composition»® aunque lo
cierto es que en todas las obras incluidas en “Verbenas” esta superposiciéon de planos e
imagenes esta presente. En esta linea, resulta interesante leer las palabras que la misma Mallo
usa para hablar de su serie pues ya se desprende en su discurso esta concepcion fragmentada
del mundo: «en el muro derecho, un caballero revestido con armadura y casco ostentando
enormes penachos de plumas. [...] En el suelo centro, un enorme ataid abierto del que surge
“la serpiente emplumada” [...] Del foso una balanza que atraviesa los espacios como un

buitre gimiendo»“.

La critica ha considerado que esta superposicion de planos inconexos que esta
presente en Mallo y Alberti tiene su razén de ser en el cine, disciplina que habia irrumpido
en los afios 20 y de la que la pintora y el poeta fueron grandes aficionados. De hecho, uno

2965

de los versos mas famosos de Ca/ y Canto aparece en el poema “Carta abierta”, en el que el
gaditano demuestra su fascinacion ante tal espectaculo emergente: «Yo naci -respetadme-
con el cinel»™. Siguiendo con esto, hace falta mencionar que la base fundamental del cine son
los fotogramas, es decir, «cada una de las imagenes que se suceden en una pelicula

cinematografica»”’. Esta sucesion, no obstante, transcurre en un titmo rapido, dindmico; casi

simultaneo y que Alberti traslada a sus poemas y logra reflejar (ver anexo 1.VIII, p.54).

Tal ritmo frenético también esta presente en Maruja Mallo pero, sin embargo, esta
influencia cinematografica es mas evidente en su obra con la inclusién de diferentes angulos
visuales. Asf en el cuadro “La verbena” (consultar p.27), «el grupo de mujeres del centro esta

a la vez delante y detras del grupo de marineros situados a la derecha, y los pies del camarero

3 LAURENSON-SHAKIBL, H. (2007). “Amor imposible, cosas en comun: Rafael Alberti and Maruja Mallo
(1925-1929)”. Bulletin of Spanish Studies. Vol. 84. (1), p. 49.

%4 MALLO, M. “El surrealismo a través de mi obra” en BONET CORREA, A. (1983). E/ surrealismo en Espania. Madrid:
Editorial Catedra, p.190.

% En este poema se aprecia la fragmentacion de la realidad ya desde un inicio, pues aparece enmarcado por los
avisos de “falta el primer pliego” y “falta el dltimo pliego”.

% ALBERTIL, R. (1978). Caly Canto. Barcelona: Seix Barral, p. 92.

7 Diccionario de la Real Academia Espafola. Consultado en linea.
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del mismo cuadro pertenecen a un primer plano mientras su torso pertenece a un plano

intermedio»®®.

4.1.5 Satira y sarcasmo critico

Otra de las coincidencias que se detectan en las “Verbenas” y en los poemas de Ca/
y Canto es la presencia de un tono satirico y parddico, provocado por el contraste entre la

alegria del pueblo y la seriedad burguesa.

En Mallo, los mejores ejemplos de esto los encontramos en esta segunda etapa de su
serie pictérica. En “Verbena” (consultar p.28) encontramos dos grupos de personas en un
primer plano. A la derecha se nos presenta a una pareja seria, de medidas corporales
desproporcionadas y que estd dando la espalda al especticulo popular. A la izquierda,
aparecen representadas tres personas alrededor de una mesa. El hombre lanza un
matasuegras a la mujer que, por lo que da a entender su rostro, no se encuentra comoda en
tal ambiente. Todas estas personas del primer plano «estan entre atontadas y entristecidas, y
representan el “spleen” de la burguesia en una fiesta popular®. Por tanto, hay una disonancia
entre la alegria del pueblo y el aburrimiento de la burguesia, y es justo ese contraste de
sensaciones el que provoca la satira, que incluye de forma sutil una critica social. Asi pues,
«el jabilo de los seres sencillos se contrapone con al envaramiento y la ridiculez de los
poderosos: la satira llega a constituir una auténtica subversioén de valores. [Maruja Mallo] Esta

haciendo mis o menos conscientemente una critica socialy.”

Por el contrario, todas las personas que estan representadas en “Kermesse”
(consultar p.23) parecen pasarselo bien. No obstante, en tal composiciéon encontramos
también un elevado tono de satira que viene proporcionado por las caricaturas que Mallo
hace de ciertos personajes: «el torero bizquea su miedo ante el toro de cartdn, sobre los
cerditos del tio vivo giran los altos capitostes de la milicia y la nobleza, los angeles llevan

coronas, alas y mantones de papel y lanzan matasuegras a una pareja de frailes de tez

% LAUGE HANSEN, H. (1997). “La superposicion metaférica entre ensalzamiento euférico y degradacion critica
en Rafael Alberti y Maruja Mallo” en La metdfora en la poesia hispdnica (1885-1936). Actas del Simposio celebrado en la
Universidad de Copenhagne, 25 y 26 de septiembre de 1996. Sevilla: Ediciones Alfar, p.184.

6 Ibidem, p.187.

0 DE LA GANDARA, C. (1978). Maruja Mallo. Madrid: Setvicio de Publicaciones del Ministerio de Educaciéon y

Ciencia, p.19.
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cetrina»’". Por lo tanto, esta critica satirica tiene su foco de atencién en la clase burguesa, el
aparato militar y la religion, elementos y estamentos sociales de los que Maruja Mallo era
contraria y de los que habla en estos términos: «asimismo vemos en estas ceremonias
callejeras como estan representados satiricamente nobles y ejército. Aparecen agigantados
burlescamente burgueses, toreros, boxeadores y manolas, todas estos personajes tienen

presencia grotesca, realidad de fantoches»”.

En Caly Canto también hay una presencia del elemento satirico, sin embargo, es algo
mas dificil de detectar. Hans Lauge pone como ejemplo el ya mencionado poema “Mi
entierro” (ver anexo 1.IV, p.50). En €], 1a voz poética se representa como un dependiente de
una tienda de ultramarinos que, a su vez, esta caricaturizado como un burgués con intereses
Unicamente materiales, «baila el garbanzo en mi caja/ la lenteja den mi bolsillo»”. Ademas,
en el poema también se incluye una critica sarcastica a alguno de los grupos sociales que en
las “Verbenas” también se satiriza. Esto se logra con la superposicion de esos dos mundos
ya que personajes importantes del clero o de la academia viajan, por ejemplo, en transporte
humilde o muy peculiares: «en un taxi, el Arzobispo/ la Academia de la Lengua,/sin habla,
en su velocipedox»™.

Por otra parte, en tal poema también aparece la sensacion de tedio vinculada a la clase
burguesa (“En mi atadd, bostezando, /carpa muerta, jqué aburrido!”) y que parece querer
denunciar también la falta de carisma de tal clase social. Ademas, a lo largo del poema se
produce un contraste entre los dos mundos a los que nos hemos ido refiriendo. Sin embargo,
esta oposicién de dichos universos, en vez de lograr equiparar lo mundano con lo mas
elevado (como pasaba en algunos poemas y cuadros de la primera fase de los artistas), ahora
no hace mas que evidenciar la degradacion de este mundo ideal y que, en “Mi entierro”, se
puede apreciar sobre todo con los versos finales: “viaje para un querube, /sol de los

ultramarinos/ [...] tirado por cuatro ocas, / hervidas, al Paraiso”.

"l DE LA GANDARA, C. (1978). Maruja Mallo. Madrid: Setvicio de Publicaciones del Ministetio de Educacién y
Ciencia, p.21.

72 MALLO, M. “El surrealismo a través de mi obra” en BONET CORREA, A. (1983). E/ surrealismo en Esparia.
Madrid: Editorial Catedra, p.190.

73 ALBERTL R. (1978). Caly Canto. Barcelona: Seix Barral, p. 70

4 Ibidem.
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4.1.6 Deporte

Otro de los rasgos que comparten Maruja Mallo y Rafael Alberti es la inclusion de
elementos relacionados con el deporte. En ambos, tanto en sus cuadros como en sus poemas,
aparecen articulos relacionados con el mundo del ejercicio. Sin embargo, parece que este
hecho no se debe a una influencia del uno sobre el otro sino a un contexto social en concreto
ya que «el descubrimiento cientifico de la conveniencia del ejercicio fisico para la salud y la
recreacion elitista del concepto olimpico a finales del siglo XIX fueron seguidos por una gran

explosion de popularidad a partir de mediados de la década de los veintey .

(“Ciclista”) (“Elementos para el deporte”)

Esta alabanza a la actividad fisica en Maruja Mallo puede verse, por ejemplo, en su
obra de 1927 “Elementos para el deporte”, en la que casi la totalidad de la superficie del
cuadro estd ocupada por una raqueta de tenis. De ese mismo afio también es la desaparecida
“Ciclista”, donde se representa a una mujer montando la bicicleta; una actividad que las
mujeres empezaron a ejercer en este contexto de la modernidad. De hecho, gracias a algunas
declaracaciones y fotografias de la artista, sabemos que Maruja Mallo solia moverse en dicho

transporte (ver anexo 2.VI, p. 64).

En Cal y Canto lo deportivo también esta muy presente y son varios los poemas que
incluyen elementos relacionados con este mundo como puede observarse en “Carta abierta™:
«hay peces que se bafian en la arena/ y ciclistas que cotren por las olas./Yo pienso en mi.
Colegio sobre el mar./ Infancia ya en balandro o bicicleta»™®. De hecho, Alberti le da tanta
importancia a este tema que la séptima seccion de su poemario contiene tres composiciones

(“A miss X, enterrada en el viento del Oeste”, “Nadadora” y “Platko”) dedicadas a tres

75 NEIRA. J. (2003). “En la encrucijada de los afios veinte” en RAMOS ORTEGA, M.; JURADO MORALES, J. (2003)
Rafael Alberti libro a libro. El poeta en su centenario (1905-2002). Cadiz: Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Cadiz, p.86.

76 ALBERTL, R. (1978). Cal y Canto. Barcelona: Seix Barral, p.91.
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deportistas de la época. El tltimo poema que cierra la seccion es especialmente destacable
porque el poeta se lo dedica a un futbolista hungaro, Platko, que Alberti vio jugar en un
partido entre el Barcelona y el Real Sociedad de San Sebastian en mayo de 1928: «Ni el mar,

ni el viento, Platko,/rubio Platko de sangre,/ guardameta en el polvo,/ pararrayos»’’.

4.2 “Cloacas y Campanarios” y Sobre los dngelesy Sermones y moradas

Si bien se ha comprobado que la influencia artistica entre Maruja Mallo y Rafael
Alberti ya esta presente en obras anteriores, lo cierto es que esta tiene su momento algido en
la serie “Cloacas y Campanarios”, que tiene su correspondencia en los poemarios Sobre los
angeles y Sermones y moradas. Asi lo defienden muchos criticos, algunos incluso afirmando que
la produccién artistica de ambos para ese entonces era casi idéntica, «critical reviews of both
Mallo’s art and Alberti’s poetry of this period could indeed be interchangeable, as they appear

to be informed by the same ideological framework»™.

Sin embargo, tanto en el caso de la pintora como en el de Alberti esta nueva fase se
diferencia totalmente de sus obras antecedentes. En el caso de Maruja Mallo, la gallega pasa
de representar una realidad alegre y colorida en las “Verbenas™ a cultivar unos cuadros tristes
y oscuros, de un cromatismo muy apagado. El contraste entre la serie anterior y “Cloacas y
Campanarios” es total y esto tiene su explicacion en que ahora la artista centra su interés en
«la naturaleza eliminando los despojos del pasado, la tierra incendiada y encharcada, las
cloacas empujadas por los vientos, los campanarios atropellados por los temporales; el
mundo de las cosas que transitany”.

Pero, ¢por qué se da este cambio? Existen varias hipotesis que tratan de dar una
respuesta a este hecho, pero los estudiosos coinciden en que la pintora en esos momentos
estaba atravesando una crisis vital debido a varios motivos. Para empezar, en 1928 Mallo y
el poeta rompen temporalmente su relaciéon sentimental. En esa época, ademas, la pintora

sufre un tragico accidente de coche que le obliga a permanecer varios meses en cama®. Por

7T ALBERTL R. (1978). Caly Canto. Barcelona: Seix Barral, p.86.

78 LAURENSON-SHAKIBI, H. (2007). “Amor imposible, cosas en comun: Rafael Alberti and Maruja Mallo (1925-
1929)”. Bulletin of Spanish Studies. Vol. 84. (1), p.48.

7 MALLO, M. “El sutrealismo a través de mi obra” en BONET CORREA, A. (1983). E/ surrealismo en Esparia. Madrid:
Editorial Catedra, p.191.

80 Maruja Mallo suftre este accidente estando acompafiada de Mauricio Roésset quien, pensando que la artista
habfa muerto a causa del impacto, acaba suiciddndose. Tal suceso turbé psicolégicamente a la pintora, aunque,

a raiz de este incidente, volveria a estar en contacto con Rafael Alberti.
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si fuera poco, el clima politico de Espafia y Europa (ascenso del nazismo, dictadura de Primo
de Rivera, crisis financiera de Nueva York, tensién espafiola entre facciones ideologicas...)
tampoco ayuda a que el estado de animo de la pintora mejore por lo que todo este conjunto
de hechos le sumen en un estado depresivo que en “Cloacas y Campanarios” (1928-1932)
puede apreciarse. Es una temporada en la que «Mallo desarrolla en su obra la visién pesimista
de un desengafio y explora el lado amargo de la existencia. En sus cuadros ya no aparece el
ser humano, sino su huella, sus despojos»”. Es, por tanto, una visién totalmente

desesperanzada ante una humanidad que solo ha producido basura y destruccién™.

Por su parte, entre 1927 y 1930 Rafael Alberti sufre una crisis existencial y artistica
que del también se ve reflejada en Sobre los dngeles y Sermones y moradas. Al igual que Maruja
Mallo, las obras que concibe en esa época poco tienen que ver con su poemario antetior,
donde las imagenes coloridas, vivas y con cierto toque humoristico quedan ya muy lejanas.
De hecho, «el talante con el que el poeta emprendio la redaccion del libro era rotundamente
sombtio»®. Son varios los motivos que propiciaron tal malestar en el gaditano quien en su
autobiografia L.a arboleda perdida, a proposito de este asunto, escribe: «Yo no podia dormir,
me dolian las raices del pelo y de las ufias, derramandome en bilis amarilla, mordiendo de
punzantes dolores la almohada. jCuantas cosas reales, en claroscuro, me habian ido
empujando hasta caer, como un rayo crujiente, en aquel hondo precipicio! El amor imposible,
el golpeado y traicionado en las mejores horas de entrega y confianza; los celos mas rabiosos
[...], la triste sombra del amigo suicida, [...] la envidia y el odio incontestados, luchando por
salir, por reventar como una bomba subterranea sin escape; los bolsillos vacios, inservibles
ni para calentarme las manos [...]; la familia indiferente o silenciosa ante esta tremenda
batalla, que asomaba a mi rostro, a todo mi ser, que se cafa, sonambulo, por los pasillos de la
casa [...p%.

Este periodo de inestabilidad que el poeta vive provoca un cambio sustancial en el
enfoque que ahora da a su produccioén lirica, manifestandose esto en la inclusién de un tono
lagubre y oscuro, cosa que le acerca también a la concepciéon que Maruja Mallo presenta para

ese entonces; «Qué espaldarazo de sombra me separd casi insensiblemente de la luz, de la

81 FERRIS, J. L. (2004). Maruja Mallo: la gran transgresora del 27. Madrid: Temas de hoy, p. 150.

82 ZANETTA , M. A. (2014). La subversion enmascarada. Madrid: Biblioteca Nueva, p. 49.

83 NEIRA. J. (2003). “En la encrucijada de los afios veinte” dentro de RAMOS ORTEGA, M.; JURADO MORALES, J.
(2003). Rafael Alberti libro a libro. El poeta en su centenario (1905-2002). Cadiz: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Cadiz, p.93.

8% ALBERTI, R. (1980). La arboleda perdida. Barcelona: Club Bruguera, p.246.
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forma marmérea de mis poemas inmediatos, del canto atn no lejano de las fuentes populares
[...] para arrojarme en aquel pozo de tinieblas, aquel agujero de oscuridad, en el que bracearia

casi en estado agénico?»™.

Por tanto, en el momento de producir sus nuevas obras tanto la pintora como el
poeta se encuentra en una misma situacion vital, compartiendo asi sentimientos que ambos
reflejaran en sus cuadros y poemas. Sin embargo, cabe destacar que en “Cloacas y
Campanarios” y Sobre los dngeles y Sermones y moradas ahora la coincidencia de motivos y formas
de representacion de tales temas es idéntica, pues en ambas obras la desazén y desesperanza
se comunican de manera exacta, totalmente coincidente. En este caso ya no tenemos las
concepciones artisticas ligeramente semejantes que aparecian en “Verbenas” y en Ca/y Canto,
sino que ahora las similitudes entre los poemarios y la serie pictorica son evidentisimas;
irrefutables. Pero lo que realmente es interesante —en la linea del objetivo del presente
trabajo- es que se demuestra que Maruja Mallo influenci6 directamente a Alberti y la creacion
de estos nuevos libros. Asf pues, la pintora fue el sujeto influyente y el poeta el influido, es
decir, quien asimil6 los conceptos que ella ya estaba cultivando. Por consiguiente, parte de la
calidad y originalidad que encontramos en el aplaudido Sobre los dngeles y el mas desapercibido
Sermones y moradas se debe a la interaccion artistica y personal que el gaditano mantiene con

Mallo durante esos afios.

4.2.1 Evidencias de la influencia de Maruja Mallo sobre Alberti en Sobre los dngeles

y Sermones y moradas

Son varios los poemas en los que se puede identificar esta influencia de Maruja Mallo
y su “Cloacas y Campanarios” sobre los poemarios de Alberti. Sin embargo, es interesante
hablar primero del poema que Alberti publico en La Gaceta Literaria en julio de 1929 y que
titul6 “La primera ascension de Maruja Mallo al subsuelo” (ver anexo 2.VII, p.65). Este
poema es relevante porque, en él, aparece la idea de la pintora como la persona que introduce
a Alberti en este mundo ligubre que se encuentra en Sobre los dngeles 'y Sermones y moradas.
Ademas, la voz poética -que se puede identificar con la del gaditano- se refiere a Maruja en
tanto que mentora e instructora. La voz del poeta pide a Maruja Mallo que le ensefle, le quite

dudas y le informe sobre aquello que desconoce (en este caso, los paisajes desolados), «[...]

85 ALBERTL, R. (1980). La arboleda perdida. Barcelona: Club Bruguera, p.246.
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Aclarame estas dudas que tengo sobre los paisajes./ Despiértame»™. Estos versos son muy
relevantes porque confirman que la pintora no fue «un acélito o una simple seguidora del
grupo [de los vanguardistas] sino una artista de una originalidad precoz»”’ que, con su talento
y gracias a su innovadora vision artistica, influenciara a los intelectuales de la época. Ademas,
este poema fue publicado junto a “Cloaca” y “La huella”, dos ilustraciones de la gallega.
Resulta muy interesante hacer un analisis comparativo entre las pinturas y el poema
que aparecen en tal periddico porque se detectan varios puntos en comun. Asi, encontramos
en ambas obras elementos de la naturaleza que, lejos de describir un ambiente agradable,
refuerzan la sensacion de putrefaccion que caracteriza la serie “Cloacas y Campanarios” y
que también esta presente en ambos poemarios. Asi mismo, comparando el poema con estos
dos cuadros vemos que las palabras que aparecen en los titulos de las pinturas de Mallo

también se encuentran en la composicion lirica (ver anexo 1.IX, p.54).

(“La huella”) (“Cloaca”)

Se aprecian una serie de motivos compartidos y que evidencian esta interaccion
artistica que el poeta y la pintora mantuvieron durante esos afios. No obstante, parece que
fue Rafael Alberti quién asimil6 los nuevos elementos que Maruja Mallo ya estaba incluyendo
en su “Cloacas y Campanarios”. De hecho, varios estudiosos afirman que el poeta, para esa
época, ponia en palabras lo que Mallo expresaba a través de su pintura, aunque esta
confluencia no se evidencia del todo hasta que los poemarios de Alberti (uno publicado en
1929 y otro en 1930) salen a la luz. Sin embargo, ya la publicaciéon de “La primera ascension
de Maruja Mallo al subsuelo” «tiene todo el aspecto de ser una llamada de atencién o un
reconocimiento personal y publico de cuanto habfa de ¢él, de ese Alberti contradictorio y

angustiado, sombrio y luminoso a la vez, en la obra de su compariera»™.

86 ALBERTL R (1 de julio de 1929). “La primera ascensién de Maruja Mallo al subsuelo”. La Gaceta Literaria (61),

p.1.
87 FERRIS, J.L. (2004). Maruja Mallo: la gran transgresora del 27. Madrid: Temas de hoy, p. 65.

8 Ibidem, p. 161.
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Al hilo de esto, son importantes también las palabras que el propio poeta dedic6 en
sus memorias a Maruja Mallo. En ellas, él reconoce que fue la pintora quien le introdujo en
el submundo que aparece descrito en Sobre los dngeles y en Sermones y moradas; «De la mano de
Maruja recorti tantas veces aquellas galerfas subterraneas, aquellas realidades no vistas, que
ella, de manera genial, comenz6 a revelar en sus lienzos»®. Con estas dltimas declaraciones
«the poet freely acknowledges his debt to Maruja and indicates that it was she rather than he
who broke new ground with this subject matter»”. Por tanto, la gallega es la pionera y quien
descubre al poeta esta estética caracterizada por la presencia de lo inerte y la podredumbre
que, posteriormente, él plasmara en sus poesias. La convergencia es tal que algunos criticos
opinan que «Alberti, a veces, entre 1928 y 1931 aproximadamente parecia poner en palabras
lo que Maruja Mallo expresaba con el pincel»”'. Tal idea no estd mal encaminada pues, el
propio poeta expresé que «“Los angeles muertos” (ver anexo 1.X, p.54) [de Sobre los angeles)
podria ser una transcripcién de algin cuadro suyo»” como, por ejemplo, del cuadro

“Basuras”.

(“Basuras”)

Existen otros muchos poemas en los que puede apreciarse esta influencia de la
pintora sobre Alberti. Uno de ellos es el poema “El angel falso” (ver anexo 1.XI, p.55) de
Sobre los dngeles, dedicado a Mallo y cuyos primeros versos vuelven a dejar claro que fue ella
quien le dio a conocer este mundo de las ruinas y los desechos. En este caso esta composicion
es importante porque reconoce el papel fundamental que la pintora jugd en él para elaborar

tal poemario.

89ALBERTL R (1998). La arboleda perdida. Tercero y cuarto libros. 1931-1987. Vol.2. Madrid: Alianza, p.38.

% HAVARD, R (2001). The crucified mind. Rafael Alberti and the surrealist ethos in Spain. Londres: Tamesis, p.96.
91 MORRIS, C.B (2000). E/ surrealismo y Espasia. 1920-1936. Madrid: Espasa Calpe, p.96.

92 ALBERTL, R (1998). La arboleda perdida. Tercero y cnarto libros. 1931-1987. Vol. 2. Madrid: Alianza, p.38.
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En el caso de Sermones y moradas esta influencia y fusion artistica puede ejemplificarse
claramente en el hecho de que Alberti titula uno de sus poemas del mismo modo que la
gallega lo hizo a uno de sus cuadros. Asi, tanto en la serie pictérica como en el poemario
encontramos una composicion que lleva por nombre “Espantapédjaros” (ver anexo 1.XII,
p-55). Varios estudiosos sostienen la postura de que el poema de Alberti «esta directamente
inspirado en el cuadro homénimo de Maruja Mallo»”. Robert Havard apoya también esta
teorfa, aunque defiende que dicho cuadro también inspiré la creaciéon del poema “El cuerpo
deshabitado” (ver anexo 1.XIII, p.56) perteneciente, en este caso, a Sobre los dngeles. Havard
cree que esta influencia es anterior porque en el poema aparecen los mismos motivos: «a
wind sweeps down from distant mountains to lift the torn clothes of scarecrows and create

a chilling sense of ‘cuerpo vacio»”.

(“Espantapajaros”)

Asi pues «El poema “Espantapéajaros” de Alberti complementa, y quiza describe, los
cuadros del mismo titulo en los que Maruja Mallo pint6 la decadencia y la muerte que vio
[...] alas afueras de Madrid»”. Es incontestable, pues, que la pintora influy6 de forma directa
sobre el poeta gaditano quien, como consecuencia de este vinculo artistico y afectivo,

representarfa también los mismos motivos en sus composiciones liricas.
4.2.2 La Escuela de Vallecas en Maruja Mallo y Rafael Alberti

Haciendo un analisis detallado de Sobre los dngeles y Sermones y moradas y “Cloacas y

Campanarios” se identifica una constante presencia de varios elementos relacionados con la

% MARTIN GIJON, M. (2007). “Entre dos cortientes de aire. Sobre un poema inédito de Rafael Alberti,
su crisis poética y la amistad con José Herrera Petere”. Espéculo, Revista de estudios literarios. Madrid: Universidad
Complutense de Madrid.

% HAVARD, R. (2001). The crucified mind. Rafael Alberti and the surrealist ethos in Spain. Londres: Tamesis, p.101.
% MORRIS, C. B. (2000). E/ surrealismo y Espana. 1920-1936. Madrid: Espasa Calpe, p.95.
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tierra y el ambito rural. Esta caracteristica no aparecia en las obras anteriores, puesto que,
lejos de celebrarse el campo, las obras Ca/ y Canto y “Verbenas” estaban ambientadas en la
urbe, donde empezaba a despuntar aquello que se conoce como “modernidad”. La
explicacion a este cambio la encontramos en lo que se conoce como la Escuela de Vallecas,
un grupo artistico fundado hacia finales de los afios 20 por el pintor Benjamin Palencia y por
el escultor Alberto Sanchez. Estos dos artistas tenfan una concepcion del arte muy particular,
que pretendfan contraponer a los movimientos artisticos que se estaban dando en ese
entonces: «quedamos en [...] poner de pie el nuevo arte nacional, que compitiera con el de
Paris»”. Para esto, Palencia y Sdnchez centran su atencién en los campos, sobre todo en
aquellos cercanos a la capital espafiola, a los cuales empezaron a acudir casi diariamente y
que tomaron como fuente de inspiracion. Tal postura antiurbana se produce porque hay un
hartazgo respecto a la ciudad que, desde su perspectiva, a inicios del siglo XX es vista como
el lugar donde habita lo malo, lo que debe ser evitado. Esta critica, en consecuencia, se
traduce en una oda a lo campesino; «en contraste con el mundo desgarrado de la ciudad, |...]

los campos abiertos de Vallecas me llenaban de felicidad»”’.

Para restablecer esta conexion con el medio rural, Palencia y Sanchez pasan a fijar su
atencion «en los accidentes del terreno, en las piedras, incluso en los objetos inservibles, que
para ambos artistas [...] constituyen la base de un alfabeto de formas»™. Ademas, los
integrantes de esta Escuela de Vallecas apuestan por el uso de tonalidades y materiales que
unicamente se obtenfan en estos campos que visitaban: «legamos a la conclusion de que para
nosotros no existfa el color, sino las calidades de la materia. Desde alli mismo comprobamos
c6mo los colores de los carteles que [...] anunciaban hoteles, etc., eran repelidos por el
paisaje. [...] Nos proponfamos extirpar los colores artificiales, agrios, de los pintores, de los
carteles»”. Hsta drastica decisién anunciada en las palabras de Sanchez los vincula

estrechamente a la tierra, pero, a su vez, limita la escala cromatica de sus obras.

Tanto Maruja Mallo como Rafael Alberti pertenecieron a esta Escuela de Vallecas,
aunque parece ser que fue la pintora quien primero se adhirié al grupo y asimil6 la estética
que Palencia y Sanchez defendian. Sea como fuere, en sus memorias, el poeta rememoro los

paseos que la gallega y ¢l daban por los campos vallecanos y que, influenciados por esa nueva

% CHAVARRI, R. (1975). Mito y realidad de la Escuela de V' allecas. Madrid: Ibérico Europea de Ediciones, p. 37.
97 Ibidem, p. 54.
% Ibidem, p. 18.
9 Ibidem, p. 43.
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concepcion artistica, ambos pasaron a representar en sus obras: «a aquellos llanos ibamos
Maruja y yo casi todos los dfas en el metro. [...] Eran secas, palidas y solitarias aquellas

lanuras»'™,

- Asimilacion de la estética vallecana en Maruja Mallo y Rafael Alberti

Tanto el poeta como la pintora estuvieron claramente vinculados al grupo que
Benjamin Palencia y Alberto Sanchez lideraban, llegando a adoptar algunas de las
caracteristicas principales de la Escuela de Vallecas. La asimilacion de esta estética se aprecia,
sobre todo, en la limitacién cromatica que sus respectivas nuevas obras presentan. En el
caso de Maruja Mallo esto es evidente puesto que «el color ha huido y a su paleta cromatica

101

solo asoman colores obtenidos a partir de materias vivas» = .

En Alberti este rasgo no es tan claro pero también puede identificarse puesto que

Iy

uno de los rasgos mas caracteristicos de su
poética es la inclusion de recursos estilisticos
como las imagenes, que hacen que su poesfa
sea muy visual (no en vano Alberti habfa sido
pintor y seguifa siendo un gran aficionado a
tal disciplina). I.a escasa luz y vivacidad de
colores es evidente en todas las

composiciones de “Cloacas y Campanarios”,

sin embargo, en el caso del poeta es
especialmente acusada en su poema “El angel de carbon” (ver anexo 1.XIV, p.56) de Sobre
los dngeles, donde aparecen mencionados varios conceptos y elementos relacionables con las
tonalidades oscuras. En tal poema y el cuadro “Antro de fésiles” (reproducido arriba), por

poner un ejemplo, se puede detectar como en ambas obras domina lo sombtio.

La influencia de la Escuela de Vallecas es total en lo que respecta a este cromatismo
apagado. Asi lo piensa también Laurenson-Shakibi quien afirma que «both poet and artist
applied the rites of this school is in little doubt, reflected in the colourless sobriety that

characterizes both Sobre los dngeles and “Cloacas y Campanarios™»'”.

100 ALBERTT, R. (1998). La arboleda perdida. Tercero y cuarto libros. 1931-1987. Vol. 2. Madrid: Alianza, p. 38.

101 BALLESTEROS GARCIA, R. (13 diciembre 2004). “Maruja Mallo (1902-1994). De las Cloacas al espacio sideral”.
Consultado en linea; p.15.

102  AURENSON-SHAKIBL, H. (2007). “Amor imposible, cosas en comuin: Rafael Alberti and Maruja Mallo (1925-
1929)”. Bulletin of Spanish Studies. Vol. 84. (1), p. 46.
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Asimismo, la repercusion que tal escuela tiene sobre ellos puede verse también en la
inclusion de los materiales naturales que ambos presentan en sus obras. Asi, por ejemplo,
muchas de las composiciones liricas que aparecen en Sobre los dngeles de Alberti incluyen en
su titulo palabras que hacen referencia a dicha materialidad (“Los angeles mohosos”, “El

angel de carbon”, “El angel de arena”, “Los angeles de las ruinas”, por ejemplo). Lo mismo

sucede con “Cloacas y Campanarios”, serie cuyas obras también llevan en el titulo palabras
que aluden a algunos de los materiales de los escenarios vallecanos: “Tierra y excrementos”,

“Lagarto y cenizas”, “Antro de fésiles” o, por ejemplo, “Cardos y esqueletos”.

No obstante, cabe decir que Maruja Mallo y, también Rafael Alberti (de quién a estas
alturas ya puede asegurarse que crea sus poemas influenciado por la concepcion artistica que
la gallega tenia en ese entonces), no adopta todos los matices de esta estética sino que adopta

13 Esta asimilacion

«de modo muy suz generis aquellos postulados que merecfan su interés»
filtrada de los preceptos vallecanos se ve en el trato que la pintora y el poeta dan al campo y
a la naturaleza pues, si bien sus obras si se ambientan en el mundo rural, las escenas quedan
lejos de ser una celebracion de lo campesino, sino que mas bien son una representacion,
a través de los elementos naturales, del contexto decadente del momento y de su interior

herido. Esta diferencia queda totalmente evidenciada si se contraponen las palabras que

Alberto Sanchez y Maruja Mallo pronuncian respecto a la concepcion que tienen del campo:

«Hn realidad, todo esto de la Escuela de Vallecas para mi tiene su origen en la ciudad de
Toledo, al contrastar la vida fantasmal y de miedo de todos los chicos toledanos de
sensibilidad despierta, en los que la ciudad nos producia un desagrado y malestar. En cambio,
el campo toledano, que conocia bastante bien, provocaba en mf una alegria sana y a veces
hasta el éxtasis, al presenciar los especticulos de la Naturaleza. [...] Yo deseaba que todos

los hombres de la tierra disfrutaran esta emocién que me causaba el campo abiertox!%+

«Esta presencia humana de realidad fantasmal, que surge en medio del torbellino de las
basuras, estd integrada a las piedras sacudidas, |...] habitada por los vegetales mas asperos y
explorada por los animales mds agresivos. [...] A esta naturaleza terrestre, a estos campos

derrotados se asocian los templos derrumbados, las imdagenes destruidas, los trajes

103 FERRIS, J. L. (2004). Maruja Mallo: la gran transgresora del 27. Madrid: Temas de hoy, p. 156.
104 CHAVARRL, R. (1975). Mito y realidad de la Escuela de V'allecas. Madrid: Ibérico Europea de Ediciones, p. 54.
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eclesiasticos agbnicos, las maquinas y las armas en ruinas. [...] Todo esta calcinado y mordido

por el azufre. Todas las cosas estin oxidadas y mohosas»!0.

Asi pues, para Sanchez, y la Escuela de Vallecas en general, el mundo rural es un
ambiente digno de ser celebrado mientras que, en Mallo y en Rafael Alberti, el campo es otro
de los muchos espacios en los que el sin sentido de la existencia humana vuelve a
manifestarse. Tenemos, por consiguiente, tanto en la pintora como en el poeta una vision
negativa de los ambientes urbanos y rurales. Los poemas “Sin mas remedio” (ver anexo 1.XV,
p.57) y “Sermoén de los rayos y los relampagos” (ver anexo 1.X VI, p.58) de Sermones y moradas
ejemplifican bien este posicionamiento contra la metrépolis que, con el proceso industrial,

se ha desnaturalizado y domina en ella, ahora, un ambiente impersonal'”.

Este rechazo al campo y a la ciudad no es mas que la ejemplificacion de este tedio
vital que Mallo y Alberti sienten y plasman en sus obras. Hay una visién nihilista de la vida
por parte de ambos que, ademas, se acentia con la inclusion de lo escatologico. Los cuadros
de Maruja Mallo mas que plasmar paisajes desolados parece que representan escenas propias
de un vertedero; es decir, esos espacios donde se acumulan los desechos humanos y donde
la falta de vida es total, «el caracter espectral de los cuadros es el de un mundo en
descomposicion. Los elementos estan tomados de un campo préximo a la gran ciudad: es
como un reverso. Lo que vemos, mas que puros elementos naturales son escombros urbanos
y hojas y piedras de un campo amenazado. La presencia humana solo existe como signo de
destruccion. Pero, al mismo tiempo, tiene cierto caracter fisionémico. |...] El exaltado gozo

de vivir ha dado paso a la contemplacién de la podredumbre»lm.

Para entender esto ultimo, solo hace falta contemplar los cuadros de la gallega
titulados “Tierra y excrementos” y “Grajo y excrementos”, en los que esta presencia de la

descomposicion, la falta de vida y aquello escatolégico esta presente.

105 MALLO, M. “El surrealismo a través de mi obra” en BONET CORREA, A. (1983). E/ surrealismo en Espaiia.
Madrid: Editorial Catedra, p.191-192.

106 HARRIS, D. (2003). “Sermones y moradas: una evaluaciéon” en RAMOS ORTEGA, M.; JURADO MORALES,
J. (2003) Rafael Alberti libro a libro. El poeta en su centenario (1905-2002). Cadiz: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Cadiz, p.117.

107 CORREDOIRA, P; SANTOS TORROELLA, R (1993). Maruja Mallo. Santiago de Compostela: Centro de Arte
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“Grajo y excrementos” “Tierra y excrementos”

En Alberti también encontramos esta presencia estacoldgica y de lo inerte. De hecho,
este es uno de los aspectos donde mas se puede detectar la influencia que la pintora ejercid
ala hora de la elaboracion de sus dos poemarios. Asi pues, es interesante leer un texto escrito
por el poeta en el que cuenta que Sermones y moradas fue concecbido en una temporada en la
que él estaba conviviendo con la pintora, «cuando yo esctibia Sernones y moradas |...], mi
estado de confusién ain era mas grande. Pasaba unos dias de verano con Maruja Mallo, que
vivia en Cercedilla, yéndome yo a la noche a Collado Mediano, cerrando los ojos durante el
camino que mediaba entre la estacion y mi casa, apuntando con lapiz en un cuadernillo los
poemas que se me iban ocurriendo [...]»'"". Esta alusion a Cercedilla es interesante puesto
que en esta localidad madrilefia, Maruja Mallo se tomé varias fotograffas posando con
semblante serio y acompanada de esqueletos de animales (ver anexo 2.VIII, p.66). Tales
instantaneas -que han de ser consideradas una performance- son sumamente interesantes
porque la pintora incluye en ellas los mismos elementos que aparecen en su serie “Cloacas y
Campanarios”, la serie pictérica que estaba realizando para esa época, y cuya génesis Alberti
presencié. Por tanto, tal convivencia con Maruja Mallo influencié al poeta quien, en su
poemario, plasmarfa este mundo desolado que la pintora retrataba en sus cuadros y en las
fotografias: «esta colaboracion entre Maruja Mallo y Rafael Albeti dej6 en Semnones y moradas
posos de los paisajes urbanos degradadaos que protagonizaban las pinturas de Mallo, en las

que la escatologia adquiere gran relevancia»'”.

Tal escatologia puede percibirse en varias composiciones, pero un buen ejemplo lo
encontramos en “Sermoén de las cuatro verdades” (ver anexo 1.XVII, p.58), un poema muy
extenso y donde, ademas, se incluye una vision casi apocalitpica del mundo puesto que el

ambiente del que se habla no presenta ningun rasgo de existencia vital. Cabe decir que la falta

198 ALBERTI, R. (26 de marzo de 1989). Ya es asi. E/ pais.
109 CASADO, M. (2017). La nostalgia inseparable de Rafael Alberti: oscuridad y exilio intimo en su obra. Madrid: Ediciones
de La Torre, p.120.
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total de vida es otra de las caracteristicas comunes que encontramos entre los poemarios y la
serie pictorica. De hecho, a lo largo de ambas obras, solo podemos intuir que exisitié un
minimo de vida, precisamente, a través de la escatologia que provocan los cuerpos y
elementos naturales descompuestos (cuadro “Sapo y excrementos”, por ejemplo) y los

esqueletos de animales (cuadro “Espantapeces”).

(“Espantapeces”) (“Sapo y excrementos”)

Otro rasgo que deja intuir esta lejana y escasa vida humana tiene que ver con la
presencia de elementos abandonados que alguna vez pertenecieron a personas ya
desparecidas. El mejor ejemplo para comprobar esto es el poema “Elegias” del poemario
Sermones y moradas (ver anexo 1.XVIIIL, p.58) y, de nuevo, el cuadro “Basuras” puesto que, en
esta pintura, Maruja Mallo incluye una suela de zapato. Sobre esta dltima caracteristica se
fijarfa Robert Havard «Maruja turned from the apparent gaiety in her initial paintings to the
haunting theme of left-over objects lying on the ground [...] Alberti followed the same

110

path» . Por tanto, el rastro humano solo se percibe a través de objetos materiales
abandonados en un campo que, lejos de ser un oasis dentro del estrés urbano, en Alberti y

Maruja Mallo es una extensiéon mas de este mundo destruido y absurdo.

(Detalle de la suela de zapato del cuadro “Basuras”)

HOHAVARD, R. (2001). The crucified mind. Rafael Alberti and the surrealist ethos in Spain. Londres: Tamesis, p. 95
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5. Conclusiones

El presente trabajo nace de la voluntad de realzar la figura de Maruja Mallo, una de
las artistas mas aplaudidas de inicios del siglo XX en nuestro pafs pero que en el panorama
actual es escasamente conocida. Las razones por las que su relevancia no ha transcendido
son varias pero tienen su explicacion mas plausible en la propia historiografia del arte que,
como se ha demostrado en uno de los apartados iniciales, ha tendido a marginar y obviar a
las personalidades femeninas cuya produccion artistica, ademas, se ha invisibilizado y
considerado de menor calidad. No obstante, la importancia de la pintora gallega fue y es
inmensa ya no solo por la originalidad de sus cuadros, la proyeccion internacional que alcanzé
y lo prolifico de su obra sino porque ademas, con su carismatica concepcion del arte, influy6

a varias de las figuras masculinas de la cultura espafiola hoy en dia mas celebradas.

Sabiendo esto, el presente trabajo pretendia demostrar el papel fundamental que
Maruja Mallo jugd sobre la obra lirica de Rafael Alberti, uno de los miembros mas destacados
de la Generacion del 27. Para lograr tal objetivo, se ha realizado un analisis comparativo entre
las series pictoricas y los poemarios que ambos gestaron y publicaron durante el periodo en
que su relacién sentimental e intelectual perdurd. Tras llevar a cabo dicho estudio se logran
diferenciar dos grandes etapas en ambos artistas que demuestran que tanto Mallo como
Alberti tuvieron una trayectoria similar y pararela en cuanto a su concepcion artistica. No
obstante, este analisis también ha ayudado a concluir que es sobre todo la pintora quien

influencié a Alberti, dejando una impromta que este reflejarfa en sus poemas.

La primera etapa corresponde a los afios transcurridos entre 1926 y 1928, momentos
en los que la pintora realiza su serie “Verbenas” y Rafael Alberti, a su vez, elabora su
poemario Cal y Canto. En esta primera fase ya se pueden apreciar varios aspectos en comun
entre Mallo y el poeta, sobre todo en lo que respecta a la composicién formal de sus obras y
al elemento festivo y urbano que hay en ellas. Sin embargo, la influencia que la pintora pudo
ejercer sobre Alberti aun no es del todo identificable, pese a que en la época varios criticos
ya vieron en la figura de la gallega la razén por la que Cal y canto, que Alberti publicarfa en
1929, se diferenciaba tanto de todos sus anteriores trabajos.

Con la publicacion de Sobre los dngeles y Sermones y moradas esta influencia ya se hace
evidente y es del todo reconocible. Asi pues, en los cuadros de Maruja Mallo se presenta una
tematica lugubre que viene reforzada por un cromatismo muy oscuro. Lo mismo sucede con
Alberti quien, en sus nuevos dos poemarios, cambia radicalmente de tono y pasa a concebir

una poesia mas sombria. Sin embargo, el rasgo con el que mejor puede detectarse esta
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influencia de Mallo sobre Alberti es en la manera en la que el poeta plasma el escenario rural.
Podria decirse que esta presencia de lo campesino tiene que ver con la influencia de la escuela
vallecana pero, como se ha comprobado en el presente estudio, tal idea queda desmentida
puesto que en este grupo el campo era alabado. De hecho, en Maruja Mallo el campo se vive
como un escenario mas donde la decrepitud del mundo se manifiesta. Esta aplicacion sui
generis de la influencia vallecana es la que Rafael Alberti plasma también en sus poemas, por
lo tanto, como resultado de este vinculo, el gaditano lejos de presentar una influencia
puramente vallecana lo que representa en sus poemarios es, sobre todo, la concepcion del

mundo rural que Mallo sostenia para ese entonces.

La publicacion en 1959 de La arboleda perdida, 1as memorias del poeta, tuvo una
importancia fundamental para comprobar que esta teorfa sobre la influencia era cierta. No
obstante, Alberti no mencionara a Mallo ni a la relacién que mantuvieron hasta una reedicién
posterior en la que, finalmente, ya si reconoci6 el influjo que el mundo artistico de la pintora
tuvo sobre la génesis y producciéon de varias de sus obras. As{ pues, el mismo poeta afirmara
con sus palabras aquello que este trabajo ha tratado de investigar y cerciorar: tres de sus libros
(dos de ellos muy celebrados) tienen parte de su razon de ser en Maruja Mallo, de quien
tomo diferentes rasgos que luego incluyé en sus poemas. La pintora fue, por tanto, una
persona relevante para la vida profesional de Rafael Alberti. No obstante, su influencia no se
limité a la figura del poeta gaditano sino que existe toda una linea de investigacion centrada
en demostrar como la gallega; con su personalidad y carismatica conciencia artistica; tuvo
repercusion también en la obra de Miguel Hernandez, célebre poeta alicantino y miembro,
asimismo, de la Generacién del 27. Se considera, de hecho, que parte de E/ rayo que no cesa,
uno de los poemarios mas importantes de la literatura espafiola del siglo XX, esta

directamente inspirado en ella y en la relaciéon profesional y sentimental que mantuvieron''’,

En definitiva, Maruja Mallo con su personalidad y original produccion artistica fue
una figura caudal y muy relevante dentro del panorama cultural de los afios 20 y 30 de Espafia.
La influencia que jugo sobre tales artistas masculinos no es mas que una pequefia muestra de
su innegable talento. Precisamente por esto, por esta calidad de sus cuadros no se entiende
el silencio en que la figura de Maruja Mallo sigue estando sumida. Si bien con la dictadura y

su necesidad de potenciar un tipo de mujer afin al régimen conservador se puede entender

111 Para empezar a hacer una primera lectura sobre el tema es interesante el articulo de Ramoén Fernandez
Palmeral titulado “Simbologfa secreta de «El rayo que no cesa» de Miguel Herndndez”, publicado online en la

web la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
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tal omisién, lo cierto es que en la actualidad, con una historiografia del arte que ya aplica la
perspectiva de género, la invisibilizacion de Mallo, y demds mujeres artsitas, choca y

sorprende.

La sociedad de hoy en dia necesita referentes culturales femeninos ya que, para mucha
gente, como es mi caso, resulta doloroso comprobar que en el ambito de la Academia las
mujeres no son consideradas dignas de ser investigadas. Ante esta situacién, conviene
rebelarse contra este discurso que unicamente incluye a unos pocos privilegiados en su relato
oficial. Este trabajo se ha redactado con tal finalidad, es decir, para evidenciar el sesgo de
género que esta presente en los estudios humanisticos, para rememorar y reivindicar la figura
de Maruja Mallo y para demostrar que, si bien las mujeres no pasamos esa criba temporal a
la que la artista alude al principio, lo cierto es que si creamos cultura y este silencio histérico
no se debe a una falta de talento o a una imaginaria inferioridad sino a toda una estructura
patriarcal que tiende a escondernos y obviarnos. Como dirfa Tania Ball6: sin nosotras la

Historia no esta completa.
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6. Anexos

6.1 Poemas de Rafael Alberti

1.I Versos del poema “Sueno de las tres sirenas” del poemario Caly Canto:

“ver como en las verbenas siderales,

virgenes albas, célicos donceles

y flores de los canos santorales

en calesas de vidrios y claveles
las ternas van a coronar, equinas,

del giro de los blandos carruseles”

1.II Versos del poema “Los angeles albafiles” del poemario Cal/y canto:

“Escayolados de frio,

astrales blusas de nieve,
de los séptimos andamios
del Paraiso descienden,
dorados los palatstres,
por invisibles cordeles,

tres angeles albaniles

para socavar mis sienes”’

1.11I Poema “Madrigal al billete del tranvia” del poemario Caly canto

Adonde el viento, impavido, subleva
torres de luz contra la sangre mia,
tq, billete, flor nueva,

cortada en los balcones del tranvia.

Huyes, directa, rectamente liso,
en tu pétalo un nombre y un encuentro
latentes, a ese centro

cerrado y por cortar del compromiso.
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Y no arde en tila rosa, ni en ti priva
el finado clavel, si la violeta
contemporanea, viva,

del libro que viaja en la chaqueta.
1.1V Poema “Mi entierro” del poemario Cal y Canto

Vestido ya de tendero
de tiendas de ultramarinos
(baila el garbanzo en mi caja,
la lenteja, en mi bolsillo;
cien coches de punto, en fila;
en un taxi, el Arzobispo;
la Academia de la Lengua,
sin habla, en su velocipedo),
me lloran los tranviarios
-timbres en el equilibrio
de la tarde-, los fumistas

y los serenos del frio.

En mi atadd, bostezando,
carpa muerta, jqué aburrido!
(“Recitadme el atropello
del dia, el siltimo grito!”)
viaje para un querube,
sol de los ultramarinos
(“Mi amor a las gastronomicas
Viirgenes de los hornillos!
Peroles de luna ardiendo!
[Sartenesde albor cocido!”)
Tirado por cuatro ocas

Hervidas, al Paraiso.
1.V Poema “Asesinato y suicidio (cuento)” del poemario Caly canto

BUENAS noches, hollin de la cocina.

¢Dénde la cocinera?



-Arde, besugo azul, en la salera,

rehogada en bencina.

¢Y de quién, buen perol, ese sombrero
de copa, ese zapato?
-De su marido infiel, un sefior gato

fumista y betunero.

¢Y addnde, col, lechuga, zanahoria,
garganta del hornillo?
-Al infierno, enterrado en un lebrillo

de carbon y achicoria.

Sefores, estoy triste. (Un pajarraco,
tras una pajarraca.)
Perdonadme que muera. (Sin verraca,

se asesino el verraco).

1.VI Poema “El caballero sonambulo” del poemario Cal y canto

EL CABALLERO, dormido,
las manos tintas en negro,
de ujier, sin bastén, sus guantes

buscando va por el cielo.

Los ojos de las bohardillas,
guifiadores, entreabiertos,
gorros de dormir columpian,

saltos de cama, pafiuelos.

-Brincadora, pon la mesa
para que cante el sereno
el aria del sicomoro

y el aire de vidriero.

Pitando va por las nieves,
sin cortar, bandido, el yelo,
sobre unas gafas cornudas,

carlanco infiel, por trineo.
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Conos de cal con banderas,
levanta, de un susto, el pueblo;
gritos de nifias paridas

y responsorios de médicos.

-iDoctores de pincha y rasga,
albéitar y farmacéutico,
de prisal Los campanarios

tocan a loco y a muerto.

Los manicomios de junio,
volteantes, huyen, ciegos,
las cien cabezas partidas

en cien chispazos eléctricos.

- iSalvese, si puede, el tonto,
que yo ni salvarle puedo,
que voy de prisa, que el aire

mi mano clavo en el cielo!

Los ojos de las bohardillas
apagan los sombreros,
y al unisono las sombras

matan, de ujiet, al sereno.

1.VII Poema “Estacion del sur” del poematio Caly canto

Ojo de los semaforos, colgada,
la luna, presidenta de los trenes

y guardavia azul de faz tiznada.

Galope de las férreas amazonas,
los largalos de silbos y vaivenes,

de luz carbonizada las coronas.

iExpreso al mar! jAdios! Mi guardavia
(Un tiro. Muerto un brazol), tu corneta

corta la Mancha y parte Andalucia.
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Cordoba. (Del bazar, timbre de plata,
carro, veloz badl, rauda maleta; tieso,

un pelele recortado en lata.)

—Yo te dirfa a ti que tu pafiuelo,
no en Cérdoba ni Cadiz, si en Sevilla,

Guadalquivir de azur, volara al cielo.

Sevilla. (No cerveza, no fresones.
Los trenes bautizar con manzanilla

y los barcos con zumo de limones.)

—Baile usted, Lady! {Mister, una copal
Gira, Giralda-girasol, morena,

libre, en un pie, de escripulos y ropa.

Cadiz. (Al novelon para los rieles,
un tiro en el andén. De versos llena,
pasa la mar sus hojas de bajeles.)
—Gratis, desde la Isla, a la regata
de las sirenas, blanco, un marinetro

te hara arribar, dormida, en su fragata.

Malaga. (El farolillo colorado
del reloj, reolina el minutero,

gira, ruleta infiel, descarrilado.)

—Datiles de la mar! Una palmera,
tu quitasol, cuando por la bahia

rubrique un arco tu gasolinera.

iEl coche-restoran! (Menu: Claveles
al salitre francés: plato del dia;

y vino de amarantas moscateles.)

—iAdios, adios, adiés! En los viajes,
beba usted sélo, con la vista, el viento

de los precipitados paisajes.
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1.VIII Versos del poema “Eh, los toros” del poemario Caly Canto

“De sombra, sol y muerte, volandera
grana zumbando el ruedo gira herido

por un clarin de sangre azul torera.

Abanicos de aplausos, en bandadas,
Descienden, giradores, del tendido,

la ronda a coronar de los espadas.

[.]

Cinco picas al monte, y cinco olas
sus lomos empinados convirtiendo

en verbena de sangre y banderolas”
1.IX Versos del poema “La primera ascension de Maruja Mallo al subsuelo”

“T,
tu que bajas a las cloacas donde las flores mas flores son
ya unos tristes salivazos sin sueflos

y mueres por las alcantarillas que desembocan a las

verbenas desiertas |[...]

dime por qué las lluvias pudren las hojas y las maderas [...]

Hace ya 100.000 siglos que pienso en que tu eres mas tu

cuando te acuerdas del barro |...].

Aceras espolvoreadas de azufre claman por el alivio de

una huella para que se aprieten de envidia esos vidrios”

1.X Poema “Los angeles muertos” del poemario Sobre los dngeles

Buscad, buscadlos:

en el insomnio de las caferias olvidadas,

en los cauces interrumpidos por el silencio de las basuras.
No lejos de los charcos incapaces de guardar una nube,
unos ojos perdidos,

una sortija rota

o una estrella pisoteada.

Porque yo los he visto:

54



en esos escombros momentaneos que aparecen en las neblinas.
Porque yo los he tocado:

en el destierro de un ladrillo difunto,

venido a la nada desde una torre o un carro.

Nunca mas alla de las chimeneas que se derrumban,

ni de esas hojas tenaces que se estampan en los zapatos.

En todo esto.

Mas en esas astillas vagabundas que se consumen sin fuego,

en esas ausencias hundidas que sufren los muebles desvencijados,
no a mucha distancia de los nombres y signos que se enfrian en las
paredes.

Buscad, buscadlos:

debajo de la gota de cera que sepulta la palabra de un libro

o la firma de uno de esos rincones de cartas

que trae rodando el polvo.

Cerca del casco perdido de una botella,

de una suela extraviada en la nieve,

de una navaja de afeitar abandonada al borde de un precipicio.
1.XI Versos del poema “El angel falso” del poemario Sobre los dngeles

Para que anduviera entre los nudos de las raices

y las viviendas dseas de los gusanos.

Para que yo escuchara los crujidos descompuestos del
[ mundo
y mordiera la luz petrificada de los astros,

al oeste de mi suefio levantaste tu tienda, angel falso |[...].

1.XII Poema “Espantapajaros” del poemario Sermwones y moradas

Ya en mi alma pesaban de tal modo los muertos futuros
que no podia andar ni un solo paso sin que las piedras
revelaran sus entrafias.

¢Qué gritan y defienden esos trajes retorcidos por las exhalaciones?

Sangran ojos de mulos cruzados de escaloftios.

Se hace imposible el cielo entre tantas tumbas anegadas de setas corrompidas.



¢Adonde ir con las ansias de los que han de morirse?
La noche se desploma por un exceso de equipaje secreto.
Alabad a la chispa que electrocuta las huestes y los rebanos.

Un hombre y una vaca perdidos.

¢Qué nuevas desventuras esperan a las hojas para este otofio?
Mi alma no puede ya con tanto cargamento sin destino.
El suefio para preservarse de las lluvias intenta una alquerfa.

Anteanoche no aullaron ya las lobas.

¢Qué espero rodeado de muertos al filo de una madrugada

indecisa?
1.XIII Versos del poema “El cuerpo deshabitado” del poematrio Sobre los dngeles

[...] Recuerdo. No recuerdo.
iAh, sil Pasaba un traje
deshabitado, hueco,

cal muerta, entre los arboles.

[...] Solo, en el filo del mundo,
clavado ya, de yeso.

No es un hombre, es un boquete
de humedad, negro,

por el quc no sc ve nada.

[...] Grito.
Nadal

Un boquete, sin eco. |...]
1.XIV Poema “El angel de carbon” del poemario Sobre los dngeles

Feo, de hollin y fango.

iNo verte!

Antes, de nieve, aureo
en trineo por mi alma.

Cuajados pinos. Pendientes.
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Y ahora por las cocheras,
de carbdn, sucio.

iTe lleven!

Por los desvanes de los suefios rotos
Telarafas. Polillas. Polvo.

Te condenen!

Tiznados por tus manos,
mis muebles, mis paredes.
En todo,
tu estampado recuerdo
de tinga negra y barro.

Te quemen!

Amor, pulpo de sombra,

malo.

1.XV Poema “Sin mas remedio” del poemario Sermones y moradas

Tenfa yo que salir de la tierra,
la tierra tenfa que escupirme de una vez para siempre como un hijo bastardo,
como un hijo temido a quien no esperan nunca reconocer las ciudades.
Habia que llorar hasta mover los trenes y trastornar a gritos las horas de las
dando al cielo motivo para abandonarse a una pena sin lluvia. [mareas,
Habia que expatriarse involuntariamente,
dejar ciertas alcobas,
clertos ecos,
ciertos ojos vacios.
Ya voy.
Tenfas td que vivir mas de tu media vida sin conocer las voces que ya llegan
[pasadas por el mundo
mas aislado que el frio de una torre encargada de iluminar el rumbo de las aves
[perdidas,
sobre el mar que te influye hasta hacerte saladas las palabras.
T4 tenfas a la fuerza que haber nacido solo y sufrido sin gloria para decirme:

Hace ya treinta afios que ni leo los periédicos: mafana hara buen tiempo.
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1.XVI Versos del poema “Sermoén de los rayos y los relampagos” del poemario Serzones y

moradas

“La luna de los grandes centros fabriles va a hundirse para siempre en los

altos hornos de una compafifa metaldrgica.

La ciudad que conoce la precipitacion de la sangre hacia el ocaso de las
coronas, se inclina del lado izquierdo de la

muerte.

¢Para qué componer lo que ha roto la célera de los cometas en el instante
en que las muchedumbres desamparadas de las fabricas hufan por un rio

de aguarras hacia las explosiones de los barcos?”

1.XVII Versos del poema “Sermoén de las cuatro verdades™ del poemario Sermones y moradas

No asustaros si os afirmo que yo, espiritu y alma

de ese muerto beodo, hufa por las noches de mi fardo

para desangrarme las espaldas contra las puntas calizas

de los quicios oscuros.

Bien poco importa a la acidez de los mostos descompuestos
que mi alegria se consuma a lo largo de las maderas

en las fermentaciones mas tristes que tan sélo causan

la muerte al hormigén anénimo que trafica con su grano

de orujo.
En frio, ya sabéis lo que es un sétano por dentro.
1.XVIII Poema “Elegfas” del poemario Sermones y moradas

1. La pena de los jarros sin agua caidos en el destierro de los objetos difuntos.

2. Lanoticia del crimen de la noche, abandonada entre cardos, muelles rotos y latones
viejos.

3. La botella que no se rompi6 al caer y vive con el gollete clavado en los oasis de las
basuras.

4. Lavenda rota de una herida, arrastrada por las hormigas de las tres de la tarde.
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5. Esos chorros de agua de carbén que desvelan el suefio boquiabierto de los taneles.
6. Elmoscon que se clava de cabeza en la espina de un cardo.

7. La caja vacia de cerillas junto al excremento de los caballos
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6.2 Ilustraciones, fotografias y hemeroteca de interés para la investigacion

2.1 Figurines realizados por Maruja Mallo para la obra de teatro La pdjara pinta (1926) de

Rafael Alberti que finalmente jamas serfa representada.

2.11 Uno de los figurines realizados por Maruja Mallo para la obra teatral Colorin colorete (1928)
de Rafael Alberti
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do de ilustraciones hechas por Maruja Mallo.

ticas del poemario Yo era un tonto y lo que he visto me ha hecho dos tontos de
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2111 Ejemplar de La Gaceta Literaria (15 de septiembre de 1929). En €l se incluye una de las

composiciones poé
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2111 Ejemplar de La Gaceta Literaria (1 de septiembre de 1929). En ¢l se incluye una de las
composiciones poéticas del poemario Yo era un tonto y lo que he visto me ha hecho dos tontos de

Rafael Alberti, acompafiado de ilustraciones hechas por Maruja Mallo.
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2.1V Ejemplar del periédico ABC (9 de noviembre de 1930) donde se publican varios poemas

(entre ellos “Las chuflillas del nifio de la Palma” incluido en e-1 poemario E/ alba de albel,

1925), acompafiados de una ilustraciéon hecha por Maruja Mallo.

ABC (Madrid) -
Darrdmib [l TTRE

CHUFLILLAS DE <EL NINO-/

DE LA PALMA»

{1g25)

1 revaelo [
{ :\.I.l'eq:fk al toro torillo
le pica el pajaro pille
que no pone ¢l pis en o suclol!
i revoelo [
A con cascabeles
arman la marimorena,
plunmu nﬂ':md.n en la arena
oz redondeles,
%:‘ ‘u"l.rgen de lo?iﬁureﬂlgs
a una palmsa i
IQuE revielo !
o no en busca mis,
tnr mala persona,
dos cirios y una corona
temdriis en la enEarm.Lrn..

s Qué al
{ Cégeme, torilla ﬁ:m'

?“egjm‘ha-a tus pltones,
gorrifn ]

a ;ugar contigo al tore,
T & p:ﬂlrll explicaci ones.
1A ver =i te las com

¥ videlves vive al chiguera!

1 ué salerofl

i Cogeme, torillo Gero !
Alas en las zapatillas,

ros en las breras,
camprin de las barreras,
wuelis com las bhanderilas.
Campanillas
e n:cen en J::_-z chnn-rxs.

ll_\C:ﬁ:me lm-lllo fiero |

e v te ko repito,

para m:- comprameterte,

que tenfa cusrnos la rmeerte

a mi se me importa on pito.

Da, toro torille, un grito

v ja la gloria en angarillas!
Qs salero!

Ehlm te arrastran las nwfillas [

i Cogeme, torillo fiero!

=K 1530, Pagima 13
L oRDT = T MedeSAT 00 P

JOSELITO EN 5U GLORIA
A Igracio Sduches Mefias,

Liora, Girsldilla mora,

lagrimas en tu pafivelo,

Mira cime sube gl ciclo
la gracia toreadors.
Nifio de amaranto ¥ oo,
como Hora to cuadrilla
¥ cimo llora Sevilla
despidiéndote del toro.
Ta rio, de tants pena,
d.cebnja sus olivares
v tiega los azahares
de su frente por la arena.
—Dile adics, torera mio,
dile adids a mis veleros
¥ adide a mis ma.tinems,
que ya no quiero ser rio.
Custro arcangeles bajaban
¥, abriendo surcos de flores,
al rey de los matadores
en hombros se lo levaban.
—Virgen de la Macarena,
mirame ti cimo vengao,
tan sin sangre, que ya tengo
blanca mi color morena.
Mirama asl, chorreado
de un borbotén de rubies
que cific de carmesics
rosas mi talle gquebrado,
Ciérrame con tus collares
lo efncave de esta herida,
que se e escapl la vida
por entre los alamares. .
Virgen del Amor, cdavada
lo mismo qoe un toro of seno,
pan a tu espadita bueno
¥ dale otra vez su espada.
Que pueda, Virgen, que pueda
volver con sangre a Sevilla
¥ al frente de mi cuadrilla
locirme por la Alameda.

SEGUIDILLAS A UNA
EXTRAN JERA

Tudas los torerillos
hay en Sevilla
te.arrojaron, al verte,
Ia monterilla,
Dines como te llamas,
flor extranjera
—Entre lr.'s andalices,
In. arrebolera,
Cineg rejoneadores,
clneo perfiles,
clavaran a la gracia
de los toriles.
Gracia negra, de foego,
tras los percales,
pinta o5 de moras
de jos morales.
i Por qué ocultas 1a cars
tras la mantilia
¥ rueda por el roedo
tu garg:nﬂia?
Y por & de la gloria
baja ¥ se
a cahallg, un aﬂ::,ng\e[
qiee ge la lleva?
Lioran rumno de azdndar
d.e limones,
5, los flecos
de o mantones,
Y ti, arriba, en los palcos,
crucificada,
desangrandote ol peeho
COf una es
Muerta de los caireles,
ven, que de amores
E;:tmdm Tequerirte
matadiores.
JComo te dicen, dinos,
flor cineraria P
—Entre los andaluces,
la pasionarig.

Rarazn ALBERTI
(Dibufo de Marzja Malls)
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2.V Fotografia tomada durante la celebraciéon del tricentenario de la muerte de Luis de
Gongora en el Ateneo de Sevilla (15 de diciembre de 1927.) Aparecen de izquierda a derecha:
Rafael Alberti; Federico Garcia Lorca; Juan Chabas; Mauricio Bacarisse; José Maria Platero
(presidente de la seccién de literatura del Ateneo); Manuel Blasco Garzon (presidente del

Ateneo de Sevilla); Jorge Guillén; José Bergamin; Damaso Alonso, y Gerardo Diego.

2.VI Maruja Mallo en Punta del Este (Uruguay) hacia 1940
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2.VII Ejemplar de la revista La Gaceta Literaria (1 julio 1929) donde aparece el poema de

Alberti “La primera ascension de Maruja Mallo al subsuelo” acompafiado de los cuadros

“Cloaca” y “La huella” de la pintora gallega.

La Gacela Literaria
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2.VIII Fotografias de Maruja Mallo tomadas entre 1929 y 1930 en Cercedilla, localidad

madrilena de la sierra de Guadarrama.
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