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Resum

La tasca lingtiistica que es duu a terme als museus és for¢a desconeguda. En concret, les
recerques sobre el procés lingtiistic a partir del qual es crea un cataleg d’una exposicio, des

de la primera redacci6 fins a la maqueta final, sén inexistents.

Aixi doncs, un dels objectius d’aquest treball és donar a coneixer la feina que acompleixen
les lingtiistes del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC), a través de Pestudi de com
s’ha elaborat el cataleg de I'exposicié «Els colors del foc. Hamada-Artigas». D’una banda,
aquesta recerca descriu els passos que s’han seguit per editar el cataleg i, de l'altra, duu a terme
una analisi lingtistica del procés de revisio 1 traduccid (en catala i castella) dels articles que
componen 'obra. Amb aquestes dades s’ha volgut dissenyar —com a resultat final i aportacio
rellevant d’aquest treball— una infografia que exposa de forma esquematica i visual el procés

d’edici6 del cataleg.

En conclusid, amb aquest estudi s’analitza la tasca lingtifstica que es porta a cap al MNAC i
que segurament també es pot fer extensible a altres museus. I, a més, recull informacié que
no s’havia recercat anteriorment i que pot ser util tant per a persones de dins com de fora de

I'ambit de l'art 1 la museologia.

Paraules clau: analisi lingtifstica, art i museologia, cataleg expositiu, procés editorial, servei

lingtifstic
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Resumen

El trabajo lingtistico que se lleva a cabo en los museos es bastante desconocido.
Concretamente, las investigaciones sobre el proceso lingtifstico a partir del cual se crea un
catalogo de una exposicion, desde la primera redacciéon hasta la maqueta final, son

inexistentes.

Asi pues, el objetivo de este trabajo es dar a conocer la tarea que desempefian las lingtistas
del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC), a través del estudio de cémo se ha
elaborado el catdlogo de la exposicion «LLos colores del fuego. Hamada-Artigas». Por un lado,
esta investigacion describe los pasos que se han seguido para editar el catdlogo y, por otro
lado, lleva a cabo un andlisis lingiifstico del proceso de revisién y traduccion (en catalan y
castellano) de los articulos que componen la obra. Con estos datos se ha querido disefiar
—como resultado final y aportacion relevante de este trabajo— una infografia que expone

de forma esquematica y visual el proceso de edicion del catalogo.

En conclusion, con este estudio se analiza la tarea linglistica que se realiza en el MNAC y
que seguramente también se puede hacer extensiva a otros museos. Y, ademds, recoge
informacién que no se habia investigado anteriormente y que puede ser util tanto para

personas de dentro como de fuera del ambito del arte y la museologfa.

Palabras clave: analisis lingiifstico, arte y museologia, catalogo expositivo, proceso editorial,

servicio lingiifstico



Abstract

The linguistic task performed at museums is far unknown. In particular, research on the
linguistic process from which an exhibition catalogue is created, from the first draft to the

final layout, is non-existent.

Thus, this work aims to make public the job carried out by the linguists of the Museu
Nacional d’Art de Catalunya (MNAC) through the study of how the catalogue of the
exhibition «The colours of fire. Hamada-Artigas» was produced. On the one hand, this
research describes the steps followed to edit the catalogue and, on the other hand,
accomplishes a linguistic analysis of the revision and translation process (in Catalan and
Spanish) of the articles that make up the work. With these data we wanted to create —as a
final result and relevant contribution to this research— an infographic exposing,

schematically and visually, the catalogue editing process.

In conclusion, this study analyses the linguistic work carried through in the MNAC and
probably also in other museums. In addition, it gathers information never researched before

that can be useful for both people within and outside the field of art and museology.

Key words: linguistic analysis, art and museology, exhibition catalogue, editorial process,

language service
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1. INTRODUCCIO

1.1. Motivaci6

La motivacié principal per haver escollit aquesta tematica és que, alhora que cursava les
assignatures de quart curs de Llengties Aplicades, també feia practiques curriculars al Museu
Nacional d’Art de Catalunya (MNAC). Durant aquest periode, vaig poder descobrir com i
quina ¢és la tasca lingtiistica que es duu a terme als museus i, més concretament, al MNAC, ja
que és un aspecte que desconeixia gairebé per complet i sobre el qual tenia molt d’interes a

fer recerca i investigar.

Tenint aixo present, i partint de la base que el fet de treballar alla em donava facilitats i
avantatges per accedir a certa informacié o documentacié interna, vaig pensar que enfocar el
meu treball de fi de grau en el marc del Museu seria una molt bona manera d’ampliar encara
més els coneixements que havia apres fins llavors i, conseglientment, aprofitar i esprémer

I'experiencia al maxim.

Sobretot, perque tindria la possibilitat de tractar aspectes sobre els quals no hauria fet recerca
en aquell moment si no m’hagués plantejat aquest treball, com és el cas d’estudiar el procés
lingtistic pel qual tot cataleg expositiu ha de passar abans de ser presentat al public. A més,
aquesta tematica també em permetria combinar la part més lingtistica del treball amb una

part més artistica, 1 vaig pensar que seria molt enriquidor.

1.2. Objectius

Un dels objectius és el d’acostar al public més general i que no és expert en la materia la tasca
lingtistica que es duu a terme al MNAC, ja que, tal com s’ha comentat anteriorment, és una
feina sobre la qual s’ha fet poca recerca i, per tant, és poc coneguda i visibilitzada per als qui

no hi treballen.

El segon objectiu es basa a fer un estudi del procés de creaci6 del cataleg d’una exposicié
concreta del MNAC anomenada «FEls colors del foc. Hamada-Artigasy, a través de 'explicacio
del procés lingiifstic de I'edici6 del cataleg, d’una banda, 1 de I’analisi lingiistica del procés de
revisi6 1 traducci6 del cataleg en catala i en castella, de Paltra.

A partir d’aqui, el tercer objectiu és el de preparar i dissenyar una infografia, que sigui
esquematica, clara 1 visual, 1 agrupi la informacié sobre I'explicacié del procés lingtistic del

disseny del cataleg. D’aquesta manera, aquest treball no tindra només un fi divulgatiu, siné



que també esdevindra una eina util i funcional per al MNAC perque recollira informacio6

sobre com és el procés d’edici6 del cataleg d’una exposicio.

1.3. Estructura i metodologia

Pel que fa al procediment i la disposici6 del treball, en primer lloc, aquest comenga amb una
part més introductoria en que es presenten la motivacio i els objectius. En segon lloc, i dins
del marc teoric, s’analitza la politica lingtifstica a les institucions culturals i els recursos que
aquestes obtenen 1 la tasca lingtifstica que es desenvolupa dins del Departament de Cultura.

A més, també es comencen a introduir els museus com a entitat cultural a Catalunya.

El tercer capitol ja se centra especificament en el Museu Nacional d’Art de Catalunya. D’una
banda, es fa una descripcié general del Museu i de la seva historia 1 es concreta que és
actualment, com s’organitza 1 que s’hi fa. D’altra banda, es presenta el seu servei lingtistic 1
es detalla com funciona. En quart lloc, comenga I'analisi lingtifstica del procés de creacié del

cataleg de I'exposicié «Els colors del foc. Hamada-Artigas» del MNAC.

En aquest apartat, per un costat, es presenta I'exposicid en qiestio i es descriu quin és el
procés lingtifstic que s’ha seguit per a la preparaci6 del cataleg i, per I'altre, s’analitza com ha
sigut la tasca de revisié i traduccid en catala i en castella per part de les treballadores del
Museu. Aquesta analisi culmina amb el disseny d’una infografia que agrupa la informacié

recollida durant la recerca de la descripcié del procés lingtiistic del cataleg de 'exposicio.



2. MARC TEORIC

2.1. La politica lingiiistica a les institucions culturals

Per comengar és important con¢ixer la situacio lingtifstica de les industries culturals i les arts
de Pespectacle catalanes, i aixo es tracta a l'article 28 de la Llei 1/1998, de 7 de gener, de
politica lingtifstica. Segons el Decret 371/2011, de 19 de juliol, d’organitzacié transversal de
la politica lingtiistica, aquesta llei estipula un marc per fomentar I'as del catala en diversos
sectors, com ara el socioeconomic, el dels mitjans de comunicacié o, el que ens interessa en

aquest cas, el cultural.

Pel que fa a aquest sector, la Llei de politica lingiifstica dicta, per una banda, que el Govern
de Catalunya ha «d’afavorir, estimular i fomentar» que el catala sigui present a les industries
culturals i les arts de I'espectacle, com per exemple, en la produccié cinematografica, la

creacio literaria i cientifica o la producci6 i la representacié de les arts de espectacle.

Malgrat aixo, en cap dels subapartats esmenta explicitament la industria dels museus, pero si
que en dltim lloc cita que aixo també s’aplica a «qualsevol altra manifestacié cultural pablica
en catala. Per altra banda, fa un esment en referéncia al fet que aquestes mesures s’han

«d’aplicar amb criteris objectius, sense discriminacions i dins les previsions pressupostariesy.

Aquesta Llei 1/1998, de 7 de gener, de politica lingiiistica va substituir la Llei 7/1983, de
normalitzacié lingtistica. En aquesta llei anterior, les institucions culturals explicitament
citades eren menys que les citades a la de politica lingtistica, i les explicacions també es
detallaven menys. Tot 1 aixo, si que s’esmenta que aquestes mesures també s’apliquen a la
resta de manifestacions culturals publiques en catala i que s’han de respectar els criteris i les

previsions pressupostaries.

Veiem, doncs, com es planteja una millora de cara a la Llei de politica lingtiistica, pel fet que
amplia i estén les mesures, pero en cap dels dos casos es parla especificament de les
institucions musefstiques. Aixo es tradueix en el fet que dins de les institucions culturals
també hi ha sectors que sembla que reben més suport que d’altres. D’una banda, perque n’hi
ha que tenen més reputaci6 i, d’altra banda, perque el fet que uns rebin més prestacions

suposa que, per conseglient, també tinguin més beneficis.



2.2. Els recursos de les institucions culturals

Quant a les previsions pressupostaries a les quals la Llei de politica lingtistica fa referéncia,
cal esmentar que aquest 2021 el Govern va aprovar el Decret 146/2020, de 15 de desembre,
pel qual s’estableixen els criteris d’aplicaci6 de la prorroga dels pressupostos de la Generalitat
de Catalunya per al 2020, mentre no entrin en vigor els del 2021. Aixo significa que, de

moment, no hi ha canvis 1 es mantenen els pressupostos de 'any passat.

Per al Departament de Cultura, 'import consolidat per als pressupostos del 2020 va ser de
301,8 milions d’euros, un 14,5 % més que el 2017. Més concretament, 1 pel cas que
s’analitzara en aquest estudi, les aportacions del Departament de Cultura al MNAC van ser
de 15.432.237,04 euros, d’acord amb la Llei 4/2020, del 29 d’abril, de pressupostos de la
Generalitat de Catalunya per al 2020. Aquesta quantitat suposa al voltant d’'un 5,39 % del

total del pressupost destinat al Departament de Cultura (Cervantes, 2020).

A més, és necessari destacar que 'any 2020 el MNAC també va rebre una aportacié d’1,5
milions d’euros per a una nova sala d’exposicions al Pavell6 Victoria Eugenia i 712.000 euros
per a la renovacio de col'leccions i projectes digitals. Malgrat que les xifres son més elevades,
no s’apropen de cap manera ni als estandards europeus ni als proposits del mateix

Departament de Cultura (Cervantes, 2020).

Durant els dltims anys, tots els consellers de Cultura han demanat al Govern amb insisténcia
el mateix: més suport i valoraci6 cap a aquest departament (Cervantes, 2020). Fins 1 tot han
creat la iniciativa Actua Cultura 2 % , que demana incrementar fins a un 2 % el pressupost
que es destina a aquest departament (La cultura exigeix a la Generalitat un 2 % del pressupost,
2020). Sembla, pero, que de moment la cultura és i seguira sent una de les grans oblidades

del panorama catala.

Aixo sobretot s’ha fet encara més notori en aquests ultims mesos des de Pesclat de la
pandémia, en que les institucions culturals han sortit molt perjudicades i les denuncies per
part d’aquest sector han augmentat considerablement. El reflex d’aquest poc interes per part
de la Generalitat envers la cultura s’ha vist reflectit en el nombre de projectes o activitats que
es poden realitzar o no per falta de recursos, sobretot economics. Al seu torn, aixo també ha
afectat el sector lingtistic d’aquest departament, ja que la llengua 1 les politiques lingtifstiques
de qualitat sempre solen sortir perjudicades quan manquen recursos materials, economics i

humans.



2.3. La tasca lingiiistica dels organs del Departament de Cultura

Segons el Decret 164-2019, de 16 de juliol, de reestructuracié del Departament de Cultura,
aquest departament esta format per diversos organs 1 institucions. Entre aquests, n’hi ha uns
que s’encarreguen de tots els aspectes més lingtifstics. El primer és el Gabinet Tecnic, que es
fa carrec de «planificar, elaborar i executar els programes de normalitzacié lingtistica |[...] i

promoure els plans d’accié que se’n deriveny.

També hi ha la Direccié General de Politica Lingtistica (DGPL), que és lentitat que
s’encarrega «d’analitzar, planificar, dirigir, coordinar i executar» les politiques lingtistiques,
les accions 1 les mesures actuals dels diferents departaments que es dicten des de la
Generalitat de Catalunya i, alhora, també vetlla per la seva correcta aplicacid. A més, també
elabora propostes legislatives i reglamentaries relacionades amb la politica lingtistica i
fomenta els productes i serveis en catala i I'ts del catala, 'occita 1 la llengua de signes catalana

en tots els ambits de la societat.

La DGPL també estableix els criteris d’usos lingiiistics institucionals de les llengties oficials
del territori catala i treballa per difondre i aplicar la terminologia que s’elabora al Centre de
Terminologia TERMCAT i impulsar activitats terminologiques que tenen relacié amb la
llengua catalana. Al seu torn, de la DGPL en depen la Subdireccié General de Politica
Lingtistica. Aquesta s’encarrega d’examinar les mesures 1 projectes de la Xarxa Tecnica de
Politica Lingtistica i dels departaments de I’Administraci6 de la Generalitat en relacié amb la

politica lingtistica.

La Subdireccié també elabora I'Informe de politica lingtiistica que el Govern presenta al
Parlament anualment i també s’encarrega de la situaci6 juridica i1 dels drets lingiifstics del
catala, 'occita 1la llengua de signes catalana. De la Subdireccié General de Politica Lingtistica
també en depenen uns altres organs. Els que tenen una relacié més directa amb la llengua
s6n el Servei de Foment de I’Us del Catala i el Servei de Recursos. Es aixi com la Subdireccié

General també s’ocupa de controlar les tasques que aquests desenvolupen.

D’una banda, el Servei de Foment de I'Us del Catala es fa carrec de promoure iniciatives i
campanyes per impulsar i assegurar Ias del catala i millorar-ne el prestigi social a través de la
creacié de serveis 1 productes en diferents ambits (tecnologies, informatica, cinema, etc.).
Altrament, també vol fomentar el catala en les relacions professionals. Per realitzar aquestes
campanyes poden col'laborar amb el Consorci per a la Normalitzacié Lingiiistica i amb els

departaments de ’Administraci6 de la Generalitat.



Draltra banda, el Servei de Recursos Lingtistics s’ocupa principalment «d’impulsar i fer
difusié de recursos i eines que facilitin la comunicacié en catalar. Aixi doncs, assessora les
institucions i els seus serveis lingtistics sobre diversos aspectes 1 criteris formals i no formals

de la llengua catalana.

2.4. Els museus de Catalunya
2.4.1. Qué és un museu?

Un museu, segons la Llei 17/1990, de 2 de novembre, de museus, és una institucié permanent
sense anim de lucre que esta al servei de la societat 1 del desenvolupament d’aquesta i que
guarda, conserva, documenta, estudia, exhibeix i difon un conjunt de béns culturals mobles,
immobles i materials. Un museu aspira a ser un centre de recerca, d’ensenyament 1 de gaudi

intel-lectual 1 estetic i un espai de participacio cultural, Iddica i cientifica per a la ciutadania.

Aixi doncs, tots aquells espais 1 monuments que tinguin un valor historic, arqueologic,
ecologic, industrial, etnografic o cultural i que agrupin, conservin i difonguin aquests béns
culturals es consideren museus. En canvi, no ho sén les biblioteques, els arxius, les

filmoteques o d’altres espais culturals similars (Llei de museus 17/1990, de 2 de novembre).

També, segons la Llei de museus, els museus es poden classificar en museus nacionals,
museus d’interes nacional, museus comarcals 1 locals, museus monografics o d’altres museus.
Es especialment interessant plasmar la diferéncia entre els dos primers. En els museus
nacionals, la Generalitat ha de fer-se carrec d’almenys el 50 % de les aportacions que
procedeixen de les administracions publiques en les despeses del museu. En canvi, un museu
d’interes nacional significa que té una importancia especial per al patrimoni de Catalunya,

sigui per les seves caracteristiques o pels béns culturals que en formen part.

2.4.2. La Llei de museus i Ia Junta de Museus

La Llei 17/1990, de 2 de novembre, de museus, presentada anteriorment, va suposar que
s’establissin unes lleis comunes per a tots els museus catalans i, a més a més, algunes altres
de més especifiques per als museus d’administracié publica. Altrament, també va representar
la creaci6 del Registre de Museus de Catalunya, en que es troben tots els centres museistics
que s’inscriuen sota aquesta Llei i la compleixen. Per tant, es pot dir que funciona com un

inventari oficial dels museus catalans.



La Junta de Museus de Catalunya és un organ que es va crear per representar els museus i les
institucions catalanes que s’encarreguen del patrimoni museistic de Catalunya 1 per adquirir i
salvaguardar peces d’art que, abans de crear el MNAC, es trobaven disperses per tot el
territori catala (Generalitat de Catalunya, 2019b & Barral, 1992). Va ser la mateixa Llei de
museus qui la va constituir el 1991, encara que anteriorment, el 1907, ja s’havia originat amb

el nom de Junta de Museus de Barcelona (Junta de Museus, 1998).

La Junta esta formada pel Ple, presidit pel president de la Generalitat de Catalunya, i per la
Comissié Executiva. Aquest organ s’ocupa principalment d’elaborar la normativa que
regularitza la coordinaci6 de la politica de museus de les administracions publiques de

Catalunya 1 traslladar-la al Govern perque pugui ser aprovada (Generalitat de Catalunya,

2019b).

A més a més, té la potestat d’estudiar 1 plantejar obertura de nous museus nacionals o de
noves seccions de museus nacionals ja existents i promoure relacions entre diferents museus
del territori catala o entre museus catalans i no catalans. Altrament, també pot proposar a la
Generalitat els criteris d’acci6 en els diversos ambits museistics i aprovar la proposta d’eleccié
dels directors i administradors dels museus nacionals i comunicar-ho al Govern (Generalitat

de Catalunya, 2019b).



3. EL MUSEU NACIONAL D’ART DE CATALUNYA (MNAC)

3.1. Breu historia del MNAC

Ens situem just després de 'Exposicié Universal del Barcelona del 1888. La poblacié de la
ciutat de Barcelona comengava a demanar un lloc on poder situar totes aquelles pintures 1
escultures que es guardaven a la Casa de la Ciutat. Es per aixo que el 1891 es va decidir que
els edificis que s’havien construit per a aquella exposicio, com els del parc de la Ciutadella, es

rehabilitessin i es convertissin en els primers museus d’art de Barcelona (Barral, 1992).

Durant molts anys, aquells edificis s’havien anat adaptant a les necessitats artistiques del
moment. Ara bé, les obres que agrupaven no seguien cap mena de coheréncia tematica. Per
aquest fet, es va decidir que, un cop finalitzada I'Exposicié Universal del 1929, aprofitarien
els palaus que s’havien construit 1 traslladarien les obres al Palau Nacional, tant les del parc
de la Ciutadella com les d’altres col-leccions o museus d’arreu de Catalunya. Aixi va ser com

aquest Palau, el 1934, es va convertir en Museu d’Art de Catalunya (MAC) (Barral, 1992).

En comengar la Guerra Civil, totes aquestes obres que guardava el Museu es van haver de
repartir per altres indrets per tal d’evitar que el fons museistic es destruis a causa dels
bombardeigs. Quan la guerra va acabar, les obres es van retornar al MAC, pero el seu interior
es va haver de reestructurar i rehabilitar a causa dels desperfectes ocasionats per la guerra
(Barral, 1992). Aixi doncs, algunes obres dels segles XIX 1 XX es van traslladar a Pedifici de
I'arsenal de la Ciutadella 1 aquest es va inaugurar el 1945 amb el nom de Museu d’Art Modern

de Barcelona.

E1 1990, amb la Llei de museus, es va prendre I'acord que s’havia de crear un museu nacional
que agrupés la collecci6 de I'antic Museu d’Art de Catalunya, del Museu d’Art Modern, del
Gabinet Numismatic de Catalunya, del Gabinet de Dibuixos i Gravats i de la Biblioteca
d’Historia de I’Art, i aix{ es va fer. D’aquesta manera, el MAC es va convertir en Museu
Nacional d’Art de Catalunya (MNAC) i, finalment, després d’un llarg procés de remodelacio,
va reobrir al public el 1995 (MNAC, 2021¢).

Aquell mateix any es va inaugurar la seccié6 de Medieval Romanic; més tard, el 1997, la de
Medieval Gotic i, el 2004, 1a resta de sales (MNAC, 2021e). A més a més, el 2000 el MNAC
també va comengar a integrar com a noves seccions el Museu Victor Balaguer de Vilanova i
la Geltra, el Cau Ferrat de Sitges i el Museu Comarcal d’Olot. Avui dia, el Museu compta
amb un gran fons museistic que s’ha pogut anar ampliant durant tots aquests anys gracies a

la incorporaci6 de col'leccions privades d’autors catalans i també de fora del territori.



3.2. Qué és el MNAC actualment?

Segons el nimero 23 del BOE, actualment el MNAC és un consorci format pel Ministeri de
Cultura, la Generalitat de Catalunya i ’Ajuntament de Barcelona. Aquest consorci té
personalitat juridica propia 1 independent de la dels béns mobles amb els quals coopera 1 en
coordina l'actuaci6. Aquests son: el Museu d’Art de Catalunya, el Museu d’Art Modern, la
Biblioteca General dels Museus d’Art de Catalunya, el Gabinet Numismatic 1 el Gabinet de

Dibuixos i Gravats (Generalitat de Catalunya, 2019a).

No obstant 2ixo, també col-labora amb altres museus, universitats, centres de recerca i
institucionals culturals nacionals i internacionals. El museu del qual patlarem es tracta d’un
museu d’administraci6 publica. Aixo significa, també als efectes de la Llei de museus, que es
crea, es manté i es gestiona per les administracions publiques catalanes, pero que aixo no

exclou la «titularitat privada del museu 1 dels seus fons» (Generalitat de Catalunya, 2019a).

Pel que fa a les seves funcions, el MNAC és totalment capag i independent d’actuar per
complir les seves finalitats. Una de les seves missions principals és fomentar i divulgar 'art
entre la ciutadania en general. Es per aixo que se centra en el desenvolupament de programes
de recerca; en la publicacio i edicié de monografies, catalegs 1 publicacions cientifiques i en
I'exhibicié de les seves col‘leccions. Amb tot, sempre treballa amb un fons documental 1
bibliografic. Per acabar, ofereix serveis tecnics, dona informacio i assessora cientificament i

tecnicament els seus museus-seccid o entitats terceres (Generalitat de Catalunya, 2019a).

3.2.1. L’organitzacio del MNAC

Els organs de govern del MNAC sén, ordenats de més a menys autoritat, el Patronat, la
Comissio Delegada, el president i els vicepresidents, el director i 'administrador (Generalitat
de Catalunya, 2019a). El Patronat va ser qui el desembre del 2020 va aprovar el nou
organigrama del MNAC, que és I'estructura organitzativa que haura de seguir a partir d’ara i

que funcionara de manera independent als organs de govern.

Aquest organigrama, pero, encara no esta en ple funcionalment i, malgrat que és I'estructura
que es vol implementar a partir d’ara, s’esta comencant a portar a terme a poc a poc (MNAC,
2021b). En aquesta jerarquia, la direccié suposa I'organ més gran de poder i, sota d’aquest,

en primer lloc s’hi troba el cap de col'leccions i, en segon lloc, 'administracié-geréncia.

El cap de col'leccions ¢és la figura que s’ocupa de I’Area de Restauracié i1 Conservacid

Preventiva, la Coordinacié de Gabinets, I’Area de Registre 1 Exposicions, IArea de



Museografia i, finalment, el Centre de Recerca i Coneixement (CERC). Es pot dir que el
CERC és el grup que coordina els serveis lingiiistics'. Esta format per la Biblioteca, el
Departament de Gestié Documental 1 Arxiu i el Departament de Publicacions (MNAC,
2021b). Aquest ultim és el que s’encarrega de corregir i traduir les publicacions del Museu.

Seguidament se’n descriura la tasca amb més detall.

A la Biblioteca i a ’Arxiu es guarda el patrimoni bibliografic i documental de més de 150.000
volums. Aquest compren monografies, catalegs d’art, diversos documents historics,
manuscrits, incunables (llibres impresos abans de 'any 1500), llibres editats fins al 1850 1
edicions de bibliofil. A més, la Biblioteca no només ofereix el seu servei als professionals del

Museu, siné que també és un servei obert al public (MNAC, 2021d).

Restauracio 1 Conservacio
Preventiva

Coordinacio de
Gabinets

{ CAP DE COL-LECCIONS —1 Registre i

Exposicions
S — Bibliot
g —  Museografia ooteca
g | Centre de Recercai | | | Do Gflslzl(l)tal ;
@) Coneixement (CERC) CXrXiu
ADMINISTRACIO-GERENCIA .
'~ Publicacions

Figura 1. Organitzacid del Musen.

3.2.2. Les col'leccions del MNAC

Quant a la col'leccié del Museu, aquesta esta dividida en dotze ambits. Per una banda hi ha
quatre grans seccions: la seccié de Medieval Romanic (segles XI-X11I), la de Medieval Gotic
(segles XIII-XV), la de Renaixement i Barroc (segles XVI-XVIII) i les col‘leccions extretes de
I'antic Museu d’Art Modern de Barcelona, que inclouen la pintura i 'escultura catalanes dels

segles XIX 1 XX (MNAC, 2014).

I En direm «servei lingtistio» de I'atea que s’ocupa de les tasques relacionades amb la llengua pero, estrictament,
no hi ha cap departament o area com a tal amb aquesta denominacié.
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Per altra banda, hi ha la col'lecci6 Gallardo; el llegat Cambd, que compta amb una
cinquantena de pintures europees d’entre els segles XIV 1 XIX i, des del 2004, la Col‘leccio
Thyssen-Bornemisza, de pintura italiana dels segles X1V al XVIII. A més a més, també guarda
50.000 dibuixos, 70.000 gravats i més de 1.000 cartells; un fons de 40.000 fotografies del segle
XIX al XX 1 el Gabinet Numismatic de Catalunya amb més de 155.000 exemplars amb

monedes originaries del segle VI fins a I'actualitat (MNAC, 2021a).

3.3. Les publicacions del MNAC

La base de la secci6 lingtiistica del MNAC son les publicacions, és a dir, tots aquells projectes
que, independentment del mitja o del suport en que es concebin, el Museu crea, publica 1
divulga. Aquestes publicacions que el Museu edita es poden materialitzar en dues realitats:
una exposicié temporal 1 un cataleg o monografia tematica. Aixi doncs, aqui no tractarem la

col'leccié permanent del Museu.

3.3.1. Les exposicions temporals

Tal com s’ha avangat, les exposicions temporals sén un dels tipus de publicacions del MNAC.
En aquestes exposicions, les obres o bé es poden penjar en una o en diverses sales o bé es
colloquen dins d’una vitrina. Acompanyant cada pega hi ha la cartel'la —que és el cartell
explicatiu on es mostra la fitxa tecnica que compren el titol de Pobra, el nom de 'autor, 'any
de producci6 1 el material utilitzat i, a vegades, també un breu comentari de 'obra (vegeu

annex 8.5.1).

A més a més, dins de cada sala també hi ha els ambits de sala, que s6n aquells textos penjats
a les parets. Normalment n’hi ha un d’introductori, que explica de forma general I'exposici6
i, al costat, un altre amb els credits i els agraiments (vegeu annex 8.5.2)°. A les sales, les peces
es poden agrupar per ambits, segons 'eleccié del comissari d’exposicions, que és qui presenta
1 desenvolupa la idea d’una exposicié 1 en selecciona les peces (TERMCAT, 2004). Aquests

ambits poden ser tematics, cronologics, per criteris propis del comissari, etc.

Consegiientment, cada ambit i subambit també compta amb un petit text (vegeu annex 8.5.2).
I, de vegades, si 'exposicié és molt llarga, molt important o té una rellevancia especial, també

sol haver-hi un full de sala en cada idioma (vegeu annex 8.5.3). En alguns casos aquest full

2 En el cas de 'exposici6 «Els colors del foc. Hamada-Artigas» només hi ha un ambit de sala introductori (i no
un altre amb els credits i els agraiments) i, dins d’aquest, s’hi esmenta qui 'organitza i qui hi col'labora.
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de sala es regala quan el public comenca I'exposici6 i, en d’altres, és un full de sala plastificat

que es pot consultar sempre que es vulgui pero que és part del Museu i no es pot agafar.

Titol
Autor
Any
Material
(Comentari)

Ambit o
subambit

de sala

/ \

Il-Iustracié 2. Obra i la seva cartel-la. II-Iustracié 1. Ambit i subimbit de sala.

Full de sala

Il-lustracioé 3. Full de sala.

3.3.2. Els catalegs expositius

Draltra banda, el segon tipus de publicacié del MNAC sén els catalegs expositius —quan van
acompanyats d’un projecte expositiu— o les monografies tematiques —si és que ens trobem
davant d’un projecte expositiu del qual finalment no se n’ha pogut fer una exposicié. Un
cataleg d’una exposicié comenga, o bé amb un comissari extern presentant una idea al
director 1 a equip de conservadors del Museu o bé, si el Museu esta interessat a preparar un
projecte sobre un tema en especial, proposant aquesta idea a un comissari i/o historiador de

l'art extern que és especialista en aquest ambit.

Ara bé, el MNAC no només realitza col'leccions d’exposicions o de monografies, sin6 que
també pot fer publicacions d’altres tipus com, per exemple, colleccions de catalegs de fons
o col'leccions de guies. Al final, és una part molt important dels productes amb queé treballa

el Museu, ja que, una exposicié és efimera, pero, després, el producte que perdura és el
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cataleg. A vegades, per la importancia o 'extensié d’un cataleg, s’ha de dividir en diversos

volums.

3.4. El servei lingiiistic del MNAC

El servei lingtifstic del MNAC actualment s’inscriu dins del Departament de Publicacions i,
al seu torn, dins del CERC, tal com s’ha comentat anteriorment. El fet que pertanyi a un
departament o a un altre ho decideix el director segons la seva visié personal. Per exemple,
anteriorment, havia depes tant de la Secretaria de Col'leccions, com del Departament de
Comunicaci6 —per raé que comunica un contingut— i del Departament de Marqueting 1

Desenvolupament —pel fet que un llibre és una mostra de la marca i la imatge d’'un Museu.

Dins del Departament de Publicacions, 'organitzacid, pero, abans era diferent. Anteriorment
estava encapegalat per la cap de Publicacions. Sota d’aquest carrec hi havia el Servei de
Produccié Editorial, d’una banda, i el de Correccié i Traduccid, de laltra. En Pequip de
Produccié Editorial hi havia dues dissenyadores, una administrativa de tota ’area 1 un tecnic

de fotomecanica.

A la part de Correcci6 i Traducci6 hi havia una tecnica lingtistica responsable 1 dues persones
més de suport que ajudaven la técnica. Una corregia i revisava I'angles i, I'altra, el catala i el
castella. En algun moment, fins i tot, hi havia hagut també una altra persona que feia les

bibliografies, les notes i les referencies bibliografiques.

El fet que dins del Departament de Publicacions hi hagués aquests dos equips significava que
aquest departament donava servei a tot el Museu, des de la gesti6 dels textos de la sala fins a
la senyalitzaci6. Amb els anys, pero, els carrecs dins del Departament han anat canviant
perque les persones que hi treballaven han canviat de departament dins del mateix Museu o

bé perqué han marxat.

Avui dia, el Departament només esta format per la mateixa cap de Publicacions, la técnica
lingtifstica responsable i una administrativa de suport a la cap pel que fa a la gestié de
fotografies. Aixo vol dir que els dos departaments que penjaven de la cap es van unificar en
un de sol. També s’ha de tenir en compte que abans es feien més exposicions i catalegs, i per

aixo mateix es necessitava més personal per poder abordar-ho tot.
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3.4.1. Objectiu i metodologia

Segons un document intern del MNAC (2020), el servei lingtistic esta format pel conjunt de
persones que procuren, principalment, la qualitat de totes les comunicacions lingtistiques del
Museu. Es per aixo que vetlla per la fidelitat, la correccié lingtistica i terminologica,
I'adequacid, la uniformitat i Pestandarditzacié d’aquestes. El fet que les comunicacions
lingtifstiques segueixin unes normes d’estil pautades és molt important per poder garantir la

marca personal del Museu.

Per altra banda, les tasques que es realitzen des del servei lingtiistic sén molt variades i
diverses. Pel que fa a les feines estrictament lingtiistiques, hi trobem la correccié i la traduccié
de les publicacions per part dels professionals interns i 'encarrec de correccions i traduccions

a professionals externs.

Tant si la feina la porten a terme professionals tant interns com externs, sempre s’han
d’aplicar les normes d’estil del Museu per tal d’estandarditzar lingtifsticament el producte. Els
productes també han de ser adequats terminologicament; és per aixo que reben el suport i
I'assessorament lingtifstic dels tecnics del Museu i dels autors dels textos. Si les traduccions
son externes, els professionals interns sempre les revisen per assegurar que es mantenen els

requisits comentats anteriorment.

A més a més, també es realitza un seguiment del procés editorial, es fa una demanda i
distribuci6 dels pressupostos 1 s’elegeixen els professionals externs que formaran part en els
processos de correccid i traduccid. Per acabar, tota la documentacié que s’ha generat en els

processos de treball s’arxiva per tal de mantenir un registre (MNAC, 2020).

3.4.2. Llibre d’estil i criteris lingiiistics

Tal com s’ha comentat anteriorment, estandarditzacié en les comunicacions lingtistiques
del Museu és essencial. Segons la técnica lingtiistica del Departament de Publicacions, abans,
es basaven en el L/ibre d'estil de I’ Ajuntament de Barcelona (1995), de Joan Sola, ja que era I'inica
institucié que formava part del consorci del Museu que tenia un llibre d’estil. Llavors, pero,
quan es va publicar el Manual d'estil. La redaccid i ledicid de texctos (2000), de Josep Maria Mestres
et al., com que era més extens i tractava més aspectes de la llengua, es van comengar a basar

en aquest.

Tot i que aquestes eines eren molt utils per aspectes de la llengua general, es va creure

necessari decidir i unificar uns criteris lingtifstics propis per al Museu adaptats a les seves
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necessitats. Aixi doncs, el 1995 el servei linglistic va dur a terme aquesta tasca, juntament
amb la tecnica lingtistica del Departament de Publicacions del Museu. L’objectiu era garantir
una uniformitat lingtiistica i, a més, donar suport a la imatge de marca del Museu. Sobretot,
pel que fa a les particularitats del llenguatge i a la terminologia d’especialitat artistica 1 de

conservacio-restauracio.

Cal remarcar, pero, que aquest llibre d’estil és només una proposta. En aquests moments ni
és un llibre fisic ni esta publicat, siné que és una norma interna. De forma esquematica s’hi
esmenten alguns aspectes basics que s’han de tenir en compte a ’hora de traduir o corregir
un text. Ara bé, no totes les qliestions hi estan recollides, sindé només aquelles que tenen una

relacié més directa amb els temes que treballa el Museu.

Per exemple, en primer lloc, i pel que fa a la presentacié d’originals, estableix criteris per a
questions de senyalitzacions especials, com cometes o guions, cursives, majuscules i
minuscules, traducci6 o no dels noms propis, de museus, de publicacions o d’obres d’art. En
segon lloc, també tracta la materia de Pelaboracié de les referencies bibliografiques dins i fora

del cos del text, les cites literals i les reemissions.

Finalment, llista les abreviacions més utilitzades 1 esmenta quina hauria de ser Iestructura
d’una fitxa técnica per a un cataleg. També és important mencionar que el contingut d’aquesta
eina és canviant 1 adaptable, tal com ho és la llengua, i, per aixo mateix, aquests criteris s’han
d’anar revisant anualment per fer front a les necessitats del museu 1 a les novetats normatives

de la llengua.

Quant a aquestes qiiestions que no recull, es proposen unes obres de referéncia en catala i
en castella que es poden consultar en cas necessari. En catala son les segtients: la Gramatica
de la llengna catalana (2016) 1 U'Ortografia catalana (2017), ambdues dirigides per I'Institut
d’Estudis Catalans; les .Abreviacions (1997), els Criteris de traduccid de noms, denominacions i toponims
(1999) 1 les Majriscules i minsiscules (1997), tots de la Direccié General de Politica Linguistica;
els Signes de puntuacio (1995), del Servei de Publicacions de la Universitat Autonoma de

Barcelona i el Mannal d’estil. La redaccid i ledicid de texctos (2000) de Josep Maria Mestres ef al.

Pel que fa al castella, en paper, es consulta el Dicionario de la lengna espaiola (2014) 1 el
Diccionario panhispdnico de dudas (2005), ambdos de Real Academia Espanola; el Diccionario de
uso del espariol (2016), de Marfa Moliner, 1 el Libro del estilo urgente (2011), de la Agencia EFE.
També es consulten plataformes digitals com I’Optimot, amb la funcié de traduccié castella-

catala, o el TERMCAT.
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3.4.3. Politica lingiiistica del MNAC

La politica lingiifstica dels museus en general és fixada pel seu director i per 'equip
administratiu que, en principi, canvia cada quatre anys. Aixo significa que s’ha d’anar revisant
o modificant segons els criteris que en aquell moment vulgui aplicar el director. Per exemple,
es dona el cas que, amb els quatre dltims directors que ha tingut el Museu, cada politica

lingtifstica ha sigut diferent 1, per tant, s’ha hagut d’anar revisant constantment.

Actualment, la politica lingtistica del MNAC estableix que, d’una banda, pel que fa a les
exposicions, els ambits de sala sempre s’han de fer en catala, en castella i en angles
obligatoriament. D’altra banda, pel que fa a les publicacions —llibres, catalegs, guies, etc.—,
tot sempre s’ha de publicar tant en catala com en castella. A més a més, gairebé sempre també
es publica en angles; en frances, en funcié de les caracteristiques del producte, i en altres

idiomes, si aix{ es requereix.

Referent a les audioguies de les sales de la col'leccié permanent si que es troben disponibles
en molts més idiomes (neerlandes, alemany, rus, arab, japones i xings). En les col‘leccions
temporals, pero, no hi ha audioguies. Si algun visitant té un dubte concret, ho pot preguntar
a la persona del Museu que hi ha a la sala i aquesta ho comunica a 'equip de conservadors

perque o bé via telefonica o bé via presencial li ho resolguin.
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4. ANALISI LINGUISTICA DEL CATALEG DE LEXPOSICIO «ELS
COLORS DEL FOC. HAMADA-ARTIGAS»

4.1. Descripci6 de ’exposicio

L’exposicié «Els colors del foc. Hamada-Artigas» va comencar-se a exposar al Museu
Nacional d’Art de Catalunya, dins de la seccié d’Art Modern, el 4 de juny de 2021 1 té prevista
Pobertura al public fins al 23 d’octubre 2021. Aquesta mostra esta comissariada per Ricard
Bru i Turull i la Universitat Autonoma de Barcelona, en col‘laboracié amb la Fundaci6 J.
Llorens Artigas, 1 pretén ser una nova aproximacio a les relacions entre el Japo i Catalunya

en Pambit de la ceramica (MNAC, 2021c).

Més concretament, ’exposicié aspira a mostrar les relacions artistiques d’alguns artistes
catalans amb el moviment mingei undi —el moviment de recuperacié de l'art popular
japones— 1, consegiientment, els resultats d’aquests vincles. Les dues figures que encapgalen
aquestes relacions séon Josep Llorens Artigas (1892-1980) i Hamada Shoiji (1894-1978), dos

grans ceramistes del segle XX i, I"dltim, Tresor Nacional Vivent (Bru, 2021).

Altrament, noms com FEudald Serra, Joan Gardy Artigas o Joan Miré també tenen
protagonisme en aquesta mostra, ja que també van tenir interessos comuns amb els dos
ceramistes. El fil conductor de tota Pexposici6 és I'art de la ceramica, encara que també es

dona molta importancia a altres tipologies artistiques com fotografies o documents de I’época

(Bru, 2021).

4.2. Explicaci6 del procés lingiiistic de I’edici6 del cataleg

Tal com s’ha comentat amb anterioritat a la introduccié d’aquest treball, aquesta explicacid
del procés linglistic pretén centrar-se en el disseny 1 Pedicié del cataleg que acompanya
I'exposicié «Els colors del foc. Hamada-Artigas». Tot 1 aixo, si que es comentaran breument
alguns aspectes basics en relacié amb la preparacié de I'exposicid, pel fet que és una part

també fonamental de tot el procés.

4.2.1. Presentacio de Ia idea

En primer lloc, el comissari Ricard Bru va presentar al director i a 'equip de conservacié del
Museu una primera idea del projecte que tenia pensat, que constava de dues parts: una

exposici6 1 un cataleg. Un cop clara la idea, es van haver de decidir certs aspectes teécnics
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sobre aquests dos productes. Pel que fa a Pexposicid, es van plantejar quantes peces
s’exposarien, si s’haurien de demanar a un museu o a un propietari, com es col'locarien a la

sala, com serien els textos de sala i les cartelles, etc.

Quant al cataleg, es va pactar com seria: quins autors hi participarien, quin nombre de pagines
es destinarien a cada article 1 autor, si s’adregaria a un pablic més general o a un puablic més
especialitzat, etc. A més a més, també es va decidir si el cataleg es coordinaria amb les linies
editorials del Museu —generalment, s’intenta que sigui aixi— o si s’hauria d’engegar una linia

editorial nova.

En el cas de I'exposicié «Els colors del foc. Hamada-Artigas», per una banda, es va decidir
que les llengties de publicaci6 serien el catala, el castella i 'anglés. Per altra banda, el comissari
també va decidir que dotze d’aquests quinze articles els escriuria ell, en catala, 1 que els altres
tres els escriurien tres especialistes japonesos. A més, Ricard Bru també faria la presentacio

del cataleg i la bibliografia.

| Els colors del foc.
e Hamada - Artigas
M N A c Exposicio
Cataleg
Comissari

< Caracteristiques

Il-Iustracio 4. Presentacid de la idea.

Pel que fa a aquests tres articulistes especialitzats, el primer va ser Hamada Tomoo, el net de
Hamada Shoji. El segon autor va ser Matsuda Kenji, un historiador de 'art que va fer la seva
tesi sobre el moviment mznge. 1 la tercera autora va ser Mayumi Furuya, una professora de la

Universitat de Toquio que també esta especialitzada en la figura de Hamada.

Un cop es van acordar els autors dels articles, aquesta informacié es va traslladar a la cap de
Publicacions i, juntament amb el comissari, van acabar de pactar els ultims aspectes sobre
com serien els articles (extensié i nombre de pagines en funcié de la importancia del tema).

Normalment, un cataleg d’una exposicio té entre 200 1 300 pagines.
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Pel que fa a les dates, es va haver de plantejar per a quin dia es necessitarien els originals. Per
fer-ho es va haver de tenir en compte que alguns articles caldria traduir-los, després de
revisar-los, en aquest cas, del japonés. Per aixo mateix, el Museu els havia de rebre amb

suficient antelacié per poder fer un altre encarrec de traduccié posteriorment.

4.2.2. Peticio de Pencarrec

Quan aquests criteris es van haver establert, el Departament de Publicacions va redactar una
carta d’encarrec formal als tres autors que hi col'laborarien. Aquests, pero, préviament ja
havien estat informats pel comissari de 'exposici6 i ja havien acceptat la proposta d’escriure
els articles. En aquesta carta es van presentar les caracteristiques que hauria de tenir el text
que se’ls demanava des del Museu (tematica del text, nombre de caracters i pagines i nombre

de fotografies).

Peticio de lencarrec

Tematica del text
N. caracters
N. fotografies

Cessio de drets del P 4
N text i/o les imatges 4
M A c Factura proforma Autors

Il-Iustracio 5. Peticid de lencarrec.

En aquesta mateixa carta, també se’ls va enviar, d’una banda, el document que garantia la
cessio de drets del seu text i de les imatges —si es donava el cas que eren seves propies—
per tal que cada autor el firmés i, en conseqii¢ncia, ho cedis al Museu. Per altra banda, també
es va redactar 1 enviar una factura proforma. Després, els autors van contestar confirmant la
seva participacié en l'edicié i, un cop van haver retornat al Museu el document de cessié de

drets i la factura, van comencar a escriure el text.
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4.2.3. Procés de correccio

Una vegada els autors van fer arribar els articles, va comencgar el procés de correccié d’aquests
originals. Abans, pero —i aixo0 es té en compte en tots els casos, indiferentment de la llengua
en que arribi article—, es va comprovar que els articles s’adiguessin a les caracteristiques
que s’havien establert a la carta d’encarrec formal. Com que van complir les caracteristiques
pautades a I'encarrec, es va tirar endavant. Si no s’haguessin complert, el comissari hauria

hagut de decidir si els acceptava o no, tenint en compte que aixo alenteix tot el procés.

En la correccié es va revisar que s’apliquessin les normes d’estil del Museu, que la
terminologia fos adequada i que es tingués en compte la normativa linglistica. Aquesta
correcci6 es va fer per ordre d’arribada dels articles i, per tant, els primers articles que es van

comengar a corregir van ser els de Ricard Bru, escrits en catala.

Quan el Departament de Publicacions va haver corregit els articles del comissari, aquests es
van retornar a 'autor perque hi donés el seu vistiplau. D’una banda, perque el text en corregir-
lo canvia, i 'autor n’ha de ser coneixedor 1, de I'altra, perqué també sorgeixen dubtes de
terminologia, d’expressions, etc. Es per aixo que les correccions sempre s’han de consensuar
amb Pautor. Si aquest les accepta, llavors ja es compta amb un primer original treballat i

definitiu, a partir del qual es poden comencar a fer les traduccions en les altres llengties.

Pel que fa als articles dels tres especialistes, dos articles van arribar escrits en japonés i un va
arribar escrit en castella. Com que Ricard Bru sap japones 1, a més, és especialista en aquest
ambit, va ser ell mateix qui els va revisar pel que fa al contingut i també formalment abans

de fer Pencarrec de traduccio.

Autors

S
S

Il-lustracio 6. Procés de correccio.
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4.2.4. Procés de traduccio

Tots els articles que van arribar al Departament, després de ser revisats, van passar per un
procés de traducci6 per tal de tenir els articles en cadascuna de les llengties que formarien
part del cataleg. En primer lloc, els articles de Ricard Bru, escrits en catala, es van haver de
traduir al castella i Panglés. En segon lloc, els articles en japones, es van traduir al castella i,
posteriorment, al catala i a 'angles. I, per acabar, I'article en castella, també es va haver de

traduir al catala i després a angles.

Llavors, la tecnica lingtistica va haver de buscar les persones que traduirien tots aquests
textos. Normalment, les traduccions del castella al catala i a la inversa les realitzen el personal
intern del Departament de Publicacions del Museu i, en canvi, les de I’angles al catala o al

castella, o a I'inrevés, ho fa algt extern al Museu.

En el cas del japones, es va plantejar un encarrec de traduccié a una persona externa al Museu.
Un cop escollida la persona i acceptat I'encarrec, el traductor o traductora va comengar a
traduir els textos del japoneés al castella. S’hagués aplicat, pero, el mateix procés si els articles
, . . . . . . .
s’haguessin escrit en anglés, en frances, en rus o en alguna altra llengua i també s’haguessin

hagut de traduir.

Al traductor també se li van fer saber quins terminis tenia per presentar la traduccié. Un cop
va lliurar el text, el Departament de Publicacions el va revisar pel que fa a la llengua, les
normes d’estil, la bibliografia, etc. Després, el Departament el va enviar al comissari perque
aquest ho revisés. En principi, aixo ho faria 'autor del text, pero, com que en aquest cas no
sabia prou castella per revisar el text en profunditat ho va fer Ricard Bru. En acabar, el va

retornar al Departament per poder procedir a la traduccié al catala i la revisio.

Quant a la traducci6 del castella a 'angles, en canvi, la técnica lingiifstica va haver de buscar
un traductor de Panglés d’entre els que el Museu coneixia 1 amb els quals treballava
normalment. Aquests traductors, pero, no so6n associats del Museu, siné que sén autonoms
1 poden treballar per a diverses persones o entitats. Llavors, d’entre aquests traductors va
decidir qui ho podia fer, tenint en compte la quantitat de feina que s’havia de fer, el pressupost

que s’havia estipulat per a aquella feina i el termini que s’havia establert.

Idealment, totes aquestes traduccions s’haurien d’haver fet directament des de la llengua
original. Es a dir, quan l'article en japonés hagués arribat, s’hauria d’haver revisat de forma i
contingut per tal de buscar, després, tres traductors que fessin les traduccions del japonés al
catala, del japones al castella i del japones a I'angles. Malauradament, pero, per temps i per

diners, aixo no va ser possible.
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Dept. de Publicacions

Encarrec de traduccio
(en funcio de la llengua)

é»\)c'dc
o o <«
i o
Professional Personal del Procés de
extern MNAC correccio

Il-lustracio 7. Procés de traduccid.

Un cop es van tenir totes les traduccions en totes les llengties, es va tornar a repetir el procés
de revisi, perod aquest cop amb les traduccions. A més, també es va haver de comprovar
que, en comparar Poriginal amb la traduccié no hi hagués parts mancants del text, que els
criteris de correccié s’haguessin unificat i que totes les correccions marcades s’haguessin

entrat correctament.

4.2.5. Procés de maquetacio

Un cop els originals van estar corregits 1 es van haver resolt tots els dubtes, aquests
documents es van enviar a 'equip de disseny, que és qui posa el text que s’ha enviat des del
Departament de Publicacions en el format final que tindra el llibre. A conseqiiencia d’aixo

apareixen les galerades, les darreres proves de maquetacié abans d’enviar el text a impremta.

La primera galerada la va llegir 'autor, per si havia de canviar alguna cosa, i, després, la va
llegir el personal del Departament de Publicacions per si s’havia de corregir o bé alguna
questi6 de llengua o bé algun error de format. Per exemple, s’havia de comprovar que totes
les fotografies es corresponguessin amb el seu peu de foto, que les notes estiguessin al costat
de la crida, que no hi hagués linies vidues o linies orfenes, que no faltessin parts del text, etc.

En aquest moment s’havia de mirar i detectar tot (vegeu annexos 8.3 1 8.4).

Aquesta revisio es va haver de fer en tants idiomes com versions del cataleg es pretenguessin
fer. La manera més efica¢ de fer-ho és mitjangant una comparacié. En aquest cas, la

metodologia va ser for¢a senzilla perque en els passos anteriors s’havia fet tota una feina
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exhaustiva de correccié 1 de comprovacié que tots els canvis realitzats s’haguessin aplicat en

totes les llengties. Aixi doncs, només calia fer una dltima repassada.

En certes ocasions, pero, els canvis dels passos anteriors no es fan al mateix temps en totes
les llengties. Llavors, sol ser una tasca més complexa, ja que s’ha d’anar revisant més en detall
llengua per llengua per assegurar que tot esta igual en totes les versions. La manera més eficag
de fer-ho és, un cop impreses les galerades, llegint en veu alta tot el text mentre unes altres
persones el van seguint en els altres idiomes. Cada vegada que es troba un error tothom para

1 es corregeix en I'idioma que calgui, i aix{ fins a arribar al final.

Idealment, s’han de fer tres o quatre galerades. A vegades, pero, se n’arriben a fer fins i tot
nou. Aixo ocorre quan Pautor o autors fan canvis a cada nova galerada. Per anar bé, només
haurien de poder-los fer a la primera galerada, ja que cada aspecte que es canvia s’ha de
modificar també a les altres edicions. Aixo vol dir que, per exemple, si es canvia al catala,

també s’ha de modificar al castella i després a 'angles, per tant, la feina es multiplica per tres.

En aquest cas es van fer quatre galerades i, quan ja tot estava revisat, es va enviar a impremta
perqué imprimissin la versié definitiva en catala, castella i angles i, finalment, es pogués
publicar el cataleg. Un cop publicat, 1a cap de Publicacions el va distribuir a la Biblioteca
Joaquim Folch i Torres —que és la biblioteca d’art del MNAC—, a la botiga del Museu o a

les editorials que ’haguessin demanat.

©

Equip de Dept.de Publicacio i
disseny Publicacions distribucio
= = del cataleg
\e= !ﬂ
Format final Galerades

II-Iustracio 8. Procés de maquetacio.

A partir de la informaci6 que s’ha presentat en aquest capitol podem concloure que la feina
lingtiistica es que porta a terme al MNAC (i també en altres museus) és for¢a similar a la
d’una editorial. Principalment, pel fet que en un museu, igual que en una editorial, també se
seleccionen, editen, venen i promouen llibres o d’altres materials, cosa que coincideix amb

els passos que s’han presentat en aquest capitol.
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4.3. Analisi lingiiistica del procés de traduccié i revisio en catala i castella del cataleg

A continuaci6 es descriura com ha sigut el procés de traduir i corregir en catala i en castella
algunes de les parts que comprenen el cataleg de I'exposici6 (vegeu annexos 8.1 1 8.2). Aquest
cataleg es compon d’una presentaci6 feta pel comissari, Ricard Bru, un index; els agraiments;
quinze articles escrits per diferents autors; la llista d’obres de 'exposicié 1 la bibliografia. Ara
bé, només s’analitzara en detall la traducci6 i la correccié d’alguns dels articles i de la llista
d’obres, ja que van ser les parts més complexes de tractar i, conseglientment, les més

interessants de comentar lingtisticament.

4.3.1. Traduccio al castella dels articles en catala

La primera tasca que es va encomanar va ser la de traduir al castella els articles en catala de
Ricard Bru. Aquests eren I'article 0, titulat E/ ceramista Eundald Serra al Japd; Varticle 7, 1 excposicid
d'art popular japones de 1950 a Barcelona; article 10, La terra exigeix terra: Artigas al Japo i Hamada
a Catalunya; Varticle 11, Mird i les arts populars del Japd, Varticle 12, La bellesa de 'atzar: Artigas,

Mird i la ceramica japonesa, i Varticle 14, La pervivéncia de l'art popular japonés a Catalunya.

4.3.1.1. Convencions

En aquesta traduccid, es van haver de tenir en compte que els noms de museus o
d’institucions no es tradueixen, siné que es deixen en la llengua original (per exemple «Museu
Etnologic de Barcelona» o I'associacio «Nihon Mingei Kyokaiy). Els titols de llibres, revistes
1 articles tampoc no es tradueixen (dla edicion limitada [...] L'arz popular decoratin a Catalunya»
o «revista Kogem), pero, al contrari, els noms de les obres d’art si (arrdn Tamba, Serra» en
castella, per «gerro Tamba, Serra» del catala). També s’havia de tenir en compte que els
toponims com Toguio, Kyoto o Catalunya també s’havien de traduir («Tokio», «Kioto» i

«Catalunay).

4.3.1.2. Aspectes morfosintactics

Quant a qiiestions morfosintactiques sobre els noms, els toponims sén forga recurrents en
aquests articles com, per exemple, Barcelona, Gallifa, 1 alencia, Japo o Estats Units. En catala, la
majoria de noms de poblacions no porten article («d’alla cap a Gallifay). Pel que fa als noms

de paisos o regions, hi ha més vacil-laci6. N’hi ha que sempre Iexigeixen, com ¢/ Japd

24



(«museus de zzngei de tot el Japd»); n’hi ha que el rebutgen, com Catalunya («dibuixos realitzats
a Catalunyay); i n’hi ha que accepten els dos casos, com Estats Units (Corporacié Catalana de
Mitjans Audiovisuals, 2006). En aquest cataleg, s’ha optat per escriure’ls amb Iarticle

(«ceramica contemporania dels Estats Unitsy).

En castella, en canvi, Particle és opcional a ’hora d’escriure molts noms de poblacions o de
paisos com Japin o Cataluia («museos de todo Japoény). Si que és aconsellable, pero, escriure
Iarticle quan es tracta d’un toponim que indica alguna mena de divisié o organitzacié politica
com, per exemple, ¢/ Reino Unido. Malgrat aixo, Estados Unidos és una excepcio, 1 s’accepta
amb article o sense (Real Academia Espafiola, 2005b). Al Museu, pero, per tal d’unificar

criteris, s’ha optat per no posar larticle («numerosas conferencias en Estados Unidosy).

En relacié6 amb els verbs, en catala, a '’hora d’expressar simultaneitat, es pot utilitzar la
construccié de gerundi «tot + gerundi» («tot adquirint»). L’adverbi 77 el que fa és donar
émfasi a I'accid, segons 'Optimot (2007). En castella, pero, aquest adverbi no es pot traduir,

1 Popcid que es procura és la d’elidir-lo 1 utilitzar només el gerundi («adquiriendo).

Per altra banda, i pel que fa als usos dels verbs seri estar, davant de casos com aquest «essent
a Toquiow, la traduccio al castella no tenia perdua, ja que ambdés verbs davant de locatius
sempre es tradueixen per estar («estando en Tokioy). Més endavant, pero, veurem com en la

traduccio del castella al catala la solucio no és tan facil.

Quant als pronoms, més concretament, als pronoms de relatiu precedits d’'una preposicio,
era freqtient trobar en catala oracions com «una carta [...| a Eudald Serra en la qual recolliax.
Aquest en la qual sembla que s’hagi de traduir per ez la cual en castella. Ara bé, aquesta
construccid, encara que és correcta, no ¢és gaire genuina en aquesta llengua, sobretot quan hi

ha altres opcions com ez la que o en que.

També, quan l'oracié de relatiu en catala era d’aquest tipus: «el forn que tenia a Higashiyama,
del funcionament del qual van poder prendre notes», també s’havia de prestar més atencio a
la traducci6 del relatiu en castella. No era adequat, doncs, traduir el relatiu de la seglient
manera: «el horno que tenfa en Higashiyama, del funcionamiento del cual pudieron tomar
notasy, siné que la traduccié s’havia de fer usant el relatiu ezyo («el horno que tenfa en

Higashiyama, de cuyo funcionamiento pudieron tomar notasy).

Van ser interessants, també, els casos en que apareixien els pronoms ez 1 /i, en catala. En el
primer cas, en una oracié com «se’n va endur no menys d’11 copies», el pronom ez en castella

T o .
s’havia d’eliminar, pel fet que aquest pronom de represa no existeix en aquesta llengua. Aixi

doncs, quedaria una traduccié com la seglient: «trajo consigo no menos de 11 copias». En
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aquest cas, a més, també es va modificar el pronom reflexiu pel pronom consigo, que ja inclou

aquest significat.

En el segon cas, amb el pronom /7, ocorria el mateix: en castella, aquest pronom tampoc no
s'utilitza. A Poracié «entre les diverses peces que va vendre de retorn a Barcelona, s’hi
trobaven ceramiques fetes pel mateix Serra a Tambay, el pronom /7 referencia el complement
«entre les diverses peces». Aixi doncs, en castella aquest /7 s’ha d’eliminar i no s’ha de
referenciar de cap altra manera perque ja és prou entenedor. La traduccié seria la segtient:
«entre las diferentes piezas que vendié de regreso a Barcelona, se hallaban ceramicas

realizadas por el propio Serra en Tambay.

Referent a les preposicions, també s’havia d’anar amb cura en oracions com la segiient:
«Quan els germans |[...] avisaven Eudald Serra perque». En aquest tipus de casos, que es
repetien constantment, s’havia de tenir en compte que, com a norma general, en catala el
complement directe no regeix la preposicié 4, segons I'article 14.4.2 de la GEIEC (2018). En
castella, pero, aquesta preposicié en alguns casos és for¢osa, en d’altres no s’ha d’escriure 1
en d’altres és optativa. En aquest cas, pero, com que el complement directe fa referéncia a
una persona, el seu us és obligatori (Real Academia Espafiola, 20052) («Cuando los hermanos

[...] avisaban a Eudald Serra porque»).

Pel que fa a la preposicié peri als usos de peri per a, generalment, se segueix un patré bastant
marcat en les dues llengties. Per exemple, en catala, el per de 'oracié «recollides per amics 1
deixebles» es traduiria per un por perque expressa lagent («recogidas por amigos y
discipulosy), 1 a 'oracié «commocionats pel japonisme» també, encara que aqui expressa una

causa («conmocionados por el japonismoy) (Universitat de Barcelona, 2004).

D’acord amb I’Optimot (2007), quan expressem una opinié o una intencié en catala tant és
correcte utilitzar per com per a, encara que el servei lingiistic del MNAC acostuma a preferir
el per a («Des d’aleshores, per a ell, la ceramica» o «Era un gerro petit, per a I'as diari»). Aixi
doncs, la traducci6 al castella seria amb la preposicié para («Desde entonces, para él, la

ceramica» 1 «Era un jarrén pequefio, para el uso diarion).

Quant als usos de per i per a davant d’un infinitiu, tal com comenta ’'Optimot (2007), en
parlars que distingeixen aquestes dues preposicions és possible fer aquesta distincié. En altres
parlars, com el central, la preposicié per s’usa en tots els casos. Aquest és el cas de les
publicacions del MNAC, en que s’ha decidit optar per només 1as de la preposicié per. Per

exemple, «les propostes [...] ala Junta de Museus per adquirir [...] fossin desestimades».
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Arabé, hi ha casos en que la traduccié no sempre és para, sind que, per exemple, a les oracions
«Quer va optar per dedicar-se a I'empresa» i «un dels ceramistes catalans amb major
reconeixement per haver sabut integrar les traduccions de per haurien de ser por («Quer optod
por dedicarse a la empresax» 1 «uno de los ceramistas catalanes con mayor reconocimiento por
haber sabido») perque, en el primer cas, és la preposicio que regeix el verb gpari, en el segon

cas, perque es tracta d’un reconeixement per haver fet alguna cosa, és a dir, com a causa.

Quan hi apareixen dates, en catala els anys es poden o no introduir per article ¢/ («’Exposicié
Internacional de 1929» i «’Exposici6 Internacional del 1929»), mentre que en castella, aquest
article no s’usa per evitar la cacofonia («En 1930» o «en ocasion de la exposicion de 1950)
(Real Academia Espanola, 2005). Pel que fa a la preposicid, que és obligatoria en castella, en
catala també és optativa, segons I’Optimot (2007), 1 ens podem trobar casos com els seglients:

«En el 1930» o «En I'any 1930» 1 «E1 1930».

Ocortre una cosa similar amb els mesos de 'any. Conforme amb I’Optimot (2007), en catala
els mesos es poden introduir amb una preposicié («concedida a 'octubre de 1961») o no
(«concedida I'octubre de 1961»). Contrariament, en castella els mesos de 'any sempre han
d’anar acompanyats de la preposicié ez («concedida en octubre de 1961») (Real Academia

Espafola, 2005b).

Pel que fa a les conjuncions i els connectors, frases com «la decepcid, pero, va ser
momentania», en que la conjuncié adversativa perd no se situa ni a I'inici ni al final d’una frase,
sino entre complements, s’utilitzen molt en catala. En castella, en canvi, no és una estructura
que s’empri gaire. Per aixo mateix, 'opcié és moure la conjuncié al principi. També es podria
buscar una expressié sinonima com #o obstante o sin embargo 1 també col-locar-la a I'inici, abans

d’una coma («Pero/No obstante/Sin embatgol,] la decepcion fue momentinean).

4.3.1.3. Aspectes lexics

Quant a aspectes lexics, si que cal comentar que la traduccid, en conjunt, va ser bastant fluida,
e . . o

pel fet que es tractava d’un lexic prou general 1 que no feia falta consultar la gran majoria de

vegades. Ara bé, si que es van haver de consultar alguns casos en que el genere de les paraules

era diferent en les dues llengties. Per exemple, la paraula corrent en catala és masculina («<sumar-

se a aquest nou correnty), mentre que corriente en castella és femenina («sumarse a esta nueva

corrientey).

27



Ocorria una situacié similar amb la paraula vessant. En catala, aquesta paraula, en el context
de l'oracié «des d’'un vessant més técnic» pot ser tant femenina com masculina (també «des
d’una vessant més tecnicay) (segons I'accepcié 3 del DIEC2, que correspon a la definici6 de
«Faceta, aspecte.). En castella, pero, aquesta paraula només pot ser femenina («desde una

vertiente mas técnicay).

4.3.2. Revisio dels articles traduits al castella

Quan tots els articles de Ricard Bru van estar traduits al castella, es van haver de revisar. La
majoria d’aquests no s’havien traduit internament. Aquesta era una manera Gtil de comprovar
que el text sonava natural 1 genui, és a dir, com si la llengua original fos el castella. Es per
aixo que s’havia de fer una lectura més comprensiva per mirar d’entendre qué passava sense

tenir I’article en catala com a referent.

Els articles eren els segtients: Iarticle 1, anomenat E/ descubrimiento de la cerdmica japonesa en
Catalunia; Varticle 5, Los primeros contactos catalanes con el movimiento mingei: Eudald Serra y Cels
Gomis (1935-1948); Varticle 8, E/ verano de 1952 en Dartington Hall, el encuentro de Llorens Artigas
ilarticle 9, AR-SE: Ja colaboracion artistica de Endald Serra y Llorens Artigas. També es va revisar,
pero, larticle 13, escrit pel Sr. Kenji Matsuda i titulat E/ movimiento mingei y la artesania de

Espara.

En alguns casos, pero, algun fragment en castella no era clar i, quan aixo passava, si que es
5 b 5 bl

podia tornar a la versié en catala per comprovar si hi havia hagut algun error de redaccié.

Aixi doncs, s’havia de revisar que s’haguessin tingut en compte tots els elements comentats

al punt 4.3.1, a banda d’altres qliestions que a continuacio es detallen.

4.3.2.1. Convencions

En primer lloc, s’havia de revisar que les xifres dels segles estiguessin escrites en versaleta
(«siglo XX»). En segon lloc, que els guions d’incis fossin sempre guions mitjans (—) i, en tercer
lloc, que les cometes utilitzades per citar literalment un fragment o remarcar expressions o

paraules fossin cometes baixes («»), tal com s’especifica al llibre d’estil del MNAC.

També s’havia de procurar unificar el criteri que fa referéncia a 1ds de xifres o de lletres a
I’hora d’expressar els numerals cardinals. Segons el Diccionario panhispdnico de dudas (2005), es

recomana escriure amb xifres els nombres formats per quatre o més mots («tales como un
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Jarron Tamba, Serra vendido a Ricardo Gomis por 3.500 pesetasy) i escriure amb lletres els que

es formen per tres mots com a maxim («con unas veinte estructurasy).

Per altra banda, també s’havia de comprovar que els toponims estiguessin traduits a la llengua
del text en qliesti6 («En lo referente a Catalunay). Pel que fa a les majuscules 1 les mindscules,
al cataleg apareixen diverses vegades noms d’assignatures d’estudis. S’havia de revisar, doncs,
que aquestes s’escrivissin amb majuscula inicial. A Ialtim, les paraules estrangeres que no

estaven adaptades al castella s’havien d’escriure totes en cursiva (Fundéu, 2005b).

4.3.2.2. Aspectes ortografics

Pel que fa a Portografia, també calia revisar que, tal com diu 'Ortografia de la lengna espariola
(2010), ladverbi solo i els pronoms demostratius no portessin accent («en los afios 10 y
anterior a este» i «en este pueblo no solo aprendices de Hamada»). Com és ben sabut,
anteriorment la Real Academia Espafiola dictava que si que en portaven, pero després de la
revisi6 de Portografia van decidir fer aquest canvi i eliminar-los. Es per aixd que encara avui

dia és problematic i cal prestar-hi atencié perque és freqient veure’ls escrits amb accent.

4.3.2.3. Aspectes morfosintactics

Era freqlient haver d’afegir, en alguns casos, connectors (*«A partir del tercer cuarto del siglo
XIX, la rapida demanda» per «A partir del tercer cuarto del siglo XIX, en cambio, la rapida
demanda») o comes (*«no estaba solo ya que generd toda una escuela» per «no estaba solo,
ya que generd toda una escuela») per tal de millorar la comprensié del text. Altrament, també
se n’havien d’eliminar (la coma entre el subjecte i el verb a «lLa fama de Hamada y de artesanos

jovenes como Sakuma fue haciendo de Mashikoy).

4.3.2.4. Aspectes lexics

Tal com passava amb les traduccions, el leéxic no era un gran problema en aquests articles. Si
que és veritat, pero, que es trobaven paraules com japonismo, que no estaven recollides al
diccionari de la RAE (2020). Ara bé, aixo en cap cas comportava que la paraula fos incorrecta,
siné que simplement no es trobava dins de la llista de paraules candidates a formar part del

diccionari. De fet, la seva traduccié al catala (japonisme) tampoc no esta incorporada al DIEC2
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(2019). En un altre cas, apareixien indistintament dins del text paraules com aronia i harmonia
1, encara que les dues formes en castella sén correctes 1 signifiquen el mateix, si que s’havia

d’unificar i1 escriure-ho tot o bé d’una manera o bé d’una altra.

4.3.3. Traduccio al catala dels articles en castella

Posteriorment, es va haver de fer la traducci6 al catala dels articles dels especialistes que
faltaven per traduir. En primer lloc, hi havia P'article 13 del Sr. Kenji Matsuda; en segon lloc,
Iarticle 3 de la Sra. Furuya Mayumi, ;Qué es el movimiento mingei? Mingei a través de su gente, 1,

finalment, I'article 4 escrit pel Sr. Hamada Takuji i titulat Hamada Sheji. Biografia y obras.

Com veurem a continuacié, només comentarem detalladament els aspectes ortografics i
morfosintactics d’aquestes traduccions, ja que, per una banda, les convencions principals a
tenir en compte ja s’han explicat anteriorment i, per altra banda, el léxic tampoc no presenta

problemes.

4.3.3.1. Aspectes ortografics

Quant a lortografia catalana, fonamentalment, s’havia de tenir en compte un aspecte
directament relacionat amb els canvis de la nova versié de 'Orwgrafia catalana (2016) de
I'Institut d’Estudis Catalans: la limitacié dels accents diacritics. Ara per ara només n’hi ha 15,
la resta de monosil‘labs i dels compostos 1 derivats no s’accentuen (Corporacié Catalana de

Mitjans Audiovisuals, 2000).

Per exemple, de 'oraci6 en castella «da a entender que inicialmente», la traduccid en catala és
la segiient: «dona a entendre que inicialment». Aqui s’ha eliminat I’accent de la forma verbal
dona. El mateix ocorre amb les formes nez 1 neta (també nets 1 netes), que han perdut I'accent

(del castella «Segun nos cuenta su nietoy, al catala «Segons ens explica el seu net»).

No obstant aixo, els mots de 7 i #, per exemple, si que el mantenen. Per una banda, de
l'oracié en castella «juegos de té inglesy es tradueix «jocs de te angles» en catala. Per altra
banda, de l'oracié en castella «<Hamada tiene una gran influencia» la traduccié en catala és

«Hamada té una gran influencia».
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4.3.3.2. Aspectes morfosintactics

En referencia a questions morfosintactiques verbals, calia tractar els tema dels usos dels verbs
ser 1 estar. De la traducci6 del castella al catala, davant de locatius, en catala s’utilitza el verb
ser quan s’expressa la localitzacié d’una persona, animal o objecte en un lloc i en un moment
determinat («cuando aquel estaba en Paris» perd «quan aquell era a Paris»). Ara bé, quan es
vol explicitar la duraci6 o la permanéncia, també es pot fer servir el verb estar («se enterd de
que las lineas de ferrocarril estaban cortadas por una fuerte nevada» i «va assabentar-se que

les linies de ferrocarril estaven tallades a causa d’una forta nevaday) (Optimot, 2007).

En segon lloc, pel que fa als pronoms, en castella és freqient utilitzar el pronom propio o
propia en el sentit de mateix («conservadas por el propio pintor»). En catala, pero, aquest us
¢és incorrecte 1 s’ha de canviar pel pronom mateix («conservades pel mateix pintor). Las que
si que és correcte tant en castella com en catala és quan s’empra amb el sentit d’uz mateix i no

d’un altre («tespecto a su propia cultura» i «respecte a la seva propia cultura») (Corporacid

Catalana de Mitjans Audiovisuals, 2000).

En relacié amb els pronoms relatius, sovint en castella ens trobem la férmula «preposicié +
article + gue», que és absolutament correcta («estrecha relacion en la que pasaban el tiempo
hablando»). En catala, pero, no ho és. L’alternativa, doncs, és o bé eliminar 'article i accentuar
el gue o bé mantenir I'article pero canviar el gue per e/(s) gual(s) («estreta relacié en que passaven

el temps parlanty) (Corporacié Catalana de Mitjans Audiovisuals, 20006).

Pel que fa a les conjuncions i els connectors, s’havia de tenir en compte que en catala el comzo
castella té dues traduccions. Per exemple, si a original hi havia 'oracié «Asakawa llevé como
regalo un pequefio jarrén», en catala aquest como s’havia de substituir per la locucid
prepositiva com a («Asakawa va dur com a regal un petit gerroy), perqué equival a 'expressio
en qualitat de. En canvi, en oracions com «obras de arte como las esculturas de Rodiny, el comzo
s’ha de traduir per I'adverbi de comparacid com («obres d’art com les escultures de Rodiny),

equivalent a 'expressio zgual que, d’acord amb I'Optimot (2007).

Per altra banda, també ens trobavem casos en queé, davant de la conjuncid gue, les
preposicions a, de, en i amb queien, mentre que en castella es mantenien («No hay duda de que
en ese descubrimiento» pero «No hi ha dubte que en aquesta descoberta») (Corporacio

Catalana de Mitjans Audiovisuals, 2000).
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4.3.4. Revisio de Ia llista d’obres del catileg

Per altra banda, també s’havia de revisar la llista d’obres de I'exposicié. La llista d’obres
agrupa tots aquells fragments que es col-loquen al peu d’una fotografia i n’indiquen l'autoria,
el titol, I'any de creacid, la col-leccié o museu on es troba i el credit fotografic. El que s’havia
de revisar en aquesta part era que, formalment, seguissin 'estructura del llibre d’estil del

MNAC, que ¢és la segtient:

Autor. Titol obra, any de creacid. Col'leccié o museu on es troba. Credit fotografic.

aula 1. Criteris per referenciar una lista d’obres.
Taula 1. Crit ¢ Hista d’ol

Ara bé, també s’havia de tenir en compte que, al final, no totes les llistes d’obres segueixen
el model del llibre d’estil, sind que molts cops és el comissari qui en decideix 'estructura. En
aquest cas, doncs, quan es va revisar encara no se sabia quin seria el format final que tindria.
Malgrat aixo, era important marcar quins aspectes no seguien aquest model, pero sense

eliminar cap informacié per si més tard 'estructura es replantejava i es podia trobar a faltar.

Primerament, en molts casos hi havia una coma entre el nom de I'autor i el titol de 'obra, la
qual s’havia de substituir per un punt. Després d’aixo, s’havia d’afegir una coma entre el titol
de I'obra i 'any de creaci6. També s’havia de comprovar que el titol de 'obra estigués en
cursiva. I, en els casos en que no hi apareixia autor o autora, s’havien d’entrar pel nom de la
peca.

Per altra banda, després de I'any de creacié en la majoria de casos hi havia informaci6é que
segons el model del llibre d’estil no s’havia d’incloure com, per exemple, el material amb que
s’havia fet, les mides o informaci6 contextual de I'obra. Aquesta informacid, pero, no s’havia
d’esborrar per la ra6 que s’ha comentat anteriorment, perque encara no se sabia quin format

final tindria i potser més endavant s’afegiria.

Es per aixd que aquesta informacié també s’havia de revisar i corregir. Per exemple, en els
casos en que sortien les mides de I'obra, s’havia de procurar que el simbol de la unitat de
longitud centimetres (cm) només s’escrivis un cop i al final de totes les dades, i sempre amb
cometes baixes per fer el decimal, mai altes (per exemple «16,5 x 23 x 12 cm», 1 no «16’5 cm
x 23 cm x 12 cmw). També, que la xifra dels segles s’escrivis en versaleta. Finalment, a banda
d’aquests aspectes més formals, també s’havia de fer una correccié lingtistica tenint compte
els criteris de la llengua general, com els que s’han comentat anteriorment. Per exemple,

s’havia de canviar 'accent d’obert a tancat al mot # o afegir 'accent tancat al mot famzilies.
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5. RESULTATS

Tal com hem comentat a la introduccié d’aquest treball, un dels objectius que teniem era el
de crear una infografia visual i esquematica que agrupés tota la informacié que s’hagués
recollit durant P'analisi del procés lingtistic en referencia al cataleg d’una exposicié del
MNAC. Aquesta infografia, com s’ha pogut observar, ’hem presentada per parts en el punt
4.2 d’aquesta recerca. A continuacio, pero, adjuntem tot el disseny al complet, ordenat en

cinc passos.

Aquesta infografia, tot 1 que és especifica del procés lingtiistic de 'exposicié «Els colors del
foc. Hamada-Artigas», és forca adaptable a totes les exposicions que prepara el MNAC. Es
basic, doncs, que abans de comengar un projecte d’aquest tipus hi hagi una idea clara 1 que,
a més d’aquesta idea, també es tingui present com es vol dur a terme i qué comportara

(recursos materials, humans, economics o logistics) la seva preparacio.

Un cop aixo és clar, de cara a I’edici6 del cataleg s’ha de poder comptar amb experts sobre el
tema que s’estigui tractant que, a banda de compartir els seus coneixements a través d’articles,
també segueixin les pautes tant formals com lingtifstiques establertes préviament, ja que és

basic per tal de no alentir el procés.

A continuacid, 1 pel que fa als aspectes més linglistics, tots els documents o articles han de
passar el filtre de la correccié. Aquest pas és molt important per garantir la qualitat lingtistica
dels textos que es presentaran, sempre tenint en compte la normativa lingiifstica i també les
normes d’estil de I'organisme en qiiesti6. Seguidament, si és necessari, també cal fer un

encarrec de traduccio.

En el cas d’aquesta exposicio, I'abast lingtistic és for¢a reduit, ja que només s’ha treballat
amb el catala, el castella i 'anglés. Ara bé, en altres ocasions es fan traduccions a moltes més
llengties. Al seu torn, aixo comporta més responsabilitat perque la quantitat de lectors que hi
tenen accés és major. El fet que es tradueixi a més llenglies també comporta que s’hagi de
corregir i revisar en aquestes mateixes llengties, la qual cosa suposa que es necessiti 'ajuda de
més personal extern —ja que els interns només treballen amb el catala 1 el castella— i que el

procés també s’allargui.

Per acabar, quan arriba ’hora de maquetar el cataleg és quan es pot veure clarament com en
sera el format. Aixo permet corregir aspectes de disseny que no s’havien hagut de tenir en
compte fins a aquell moment perque no se sabia encara quin seria 'aspecte final del producte
i, a més a més 1 com a ultima oportunitat, revisar questions linglistiques que havien passat

per alt i que ara, en el format definitiu, es veuen amb més claredat.
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Pensem, doncs, que aquesta infografia és un recurs que pot ser de molta ajuda per al personal
de dins i també de fora de 'ambit de ’art 1 la museologia, ja que aporta més claredat i precisio
en el camp del desenvolupament d’un cataleg expositiu —que s’havia investigat poc— i,
alhora, dona peu a ser una guia que serveixi per a futurs projectes del MNAC o d’altres

museus.

Proces lingiiistic de la creacio del
cataleg expositiu «Els colors del foc.

Hamada-Artigas» del MNAC

Presentacio de la idea

Els colors del foc.
= @_ Hamada - Artigas

M N A c | Exposicio

Cataleg

Comissari
- Caracteristiques

@)

Peticio de lencarrec

Tematica del text
N. caracters
N. fotografies

Cessio de drets del
text i/o les imatges

M A c Factura proforma Autors
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1I-lustracio 9. Procés lingiiistic de la creacid del cataleg expositin «Els colors del foc. Hamada-Artigas» del MINAC.
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6. CONCLUSIONS

A la introducci6 del treball ens plantejavem tres objectius. El primer es basava a distingir,
divulgar 1 apropar a la societat la tasca lingtiistica que es realitza al Museu Nacional d’Art de
Catalunya. Aixi doncs, creiem que, mitjancant 'analisi lingtifstica que s’ha fet de les parts del
cataleg de l'exposicié «Els colors del foc. Hamada-Artigas», en que¢ hem reproduit i
argumentat la tasca de correcci6 i traduccié que les treballadores del servei lingiifstic del
Museu han dut a terme durant els dltims mesos, hem aconseguit descriure la feina que es

porta a cap al MNAC i, d’igual manera, a tots els museus que publiquen obres propies.

En segon lloc, hem aconseguit recollir un tipus d’informacié que el MNAC no tenia
documentada enlloc, 1 que feia referéncia a com és el procés lingiifstic que se segueix a ’hora
de crear 1 preparar un cataleg d’una exposicio. Gracies al fet de tenir contacte directe amb les
treballadores del Museu vam poder accedir facilment a aquesta informacio, ja que, a més a
més, és necessaria per completar les tasques que s’encarreguen internament a les lingtistes

del Museu.

Pel que fa al tercer objectiu, creiem que la infografia que s’ha dissenyat sera molt util tant per
a les persones que no tinguin gaires coneixements i vulguin informar-se sobre com s’edita un
cataleg expositiu com per als treballadors del Museu i altres experts que necessitessin
consultar-ho. Si bé és cert que la infografia se centra en el cataleg d’una exposicié en concret
del MNAC, P'ordre de passos gairebé sempre és el mateix —segons la técnica lingtiistica del
Museu—, de manera que esta pensat perqué també pugui servir com a guid per a futurs

projectes.

Per altra banda, és interessant també comentar les limitacions que hi ha hagut durant el
treball. A T’inici de la investigacié, mentre que teniem molt clar que voliem recercar 1 a on
voliem arribar, no sabiem dins d’on emmarca-ho, és a dir, com elaborar un marc teoric que
fes de pont fins a la part més practica del treball, ja que no hi havia recerca prévia que ens
pogués ajudar. Finalment, vam creure que agafant com a base les institucions culturals i, a
partir d’aqui, investigar quina importancia hi donaven a la llengua, podia ser una bona manera

d’introduir la tematica.

En aquest aspecte, hem observat que la cultura en general, pero sobretot les institucions
museistiques, reben molt pocs recursos i suport per part de la Generalitat. Ja fa uns anys que
les institucions culturals denuncien la seva situacid, i aixo es tradueix en el decreixent nombre

d’iniciatives culturals que es duen a terme, cosa que s’ha notat sobretot en I"dltim any, en que
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aquest sector ha patit de forma directa les conseqiiencies de la pandémia. S’haura de veure,

doncs, com evolucionara el sector a partir d’ara.

En aquest punt també ens agradaria comentar una futura linia de treball per a aquesta recerca.
Tal com s’ha comentat, aquesta exposicié s’ha centrat en 'analisi lingtistica i del procés
d’edici6 del cataleg d’'una exposicié en concret de MNAC. També s’ha especificat que els
passos del procés lingtiistic sén forga semblants. Ara bé, no s’ha comprovat fins a quin punt
els passos difereixen entre ells 1 quines son les variables que generen aquests canvis. Per tant,
en un futur es podria fer aquesta mateixa analisi en més catalegs expositius del MNAC per
tal de comprovar si, tenint unes dades i unes circumstancies diferents, el procés és realment

el mateix o no.

Finalment, podem concloure que aquest treball fa llum a dos camps poc investigats i
reconeguts. D’una banda, al de la tasca lingtifstica que es porta a cap als museus i, d’altra
banda, al del procés de creaci6é d’un cataleg expositiu. Amb tot, el resultat és molt satisfactori
pel fet que aquesta recerca pot esdevenir un recurs de divulgacié i d’aprenentatge disponible

d’ara endavant.
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8. ANNEXOS

8.1. Portada i index del cataleg en catala

HAMADA & ARTIGAS
Els colors del foc

RICARD BRU

G e MUSEU
Gl NACIONAL A
f— D'ART DE /
E‘uﬁ?ﬁn—i’lﬁ’fﬂﬁn FIRSEi i CATALUNYA \’éj Fundacia J, Llarens Artigas

41



index

22

26

44

80

98

128

138

150

162

170

Proleg

RICARD BRU

La descoberta de la cerimica japonesa a Catalunya
RICARD BRU
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Qué és el moviment mingei?
Mingei a través de la seva gent
FURUYA MAYUMI

Hamada Shéji. Biograha i obres

HAMADA TAKUJT

Els primers contactes catalans amb el moviment
mingei: Eudald Serra i Cels Gomis (1935-1948)

RICARD BRU

El ceramista Eudald Serra al Japo

RICARD BRU

Lexposicié d’art popular japonés de 1950
a Barcelona
RICARD BRU

Lestiu de 1952 a Dartington Hall, I'encontre
de Llorens Artigas
RICARD BRU

AR-SE: la col-laboracié artistica de Llorens Artigas

i Eudald Serra

RICARD BRU

182

204

218
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258

274

287

La rerra exigeix rerra: Artigas al Jap6 i Hamada
a Cartalunya
RICARD BRU

Miré i les arts populars del Japé
RICARD BRU

La bellesa de I'atzar: Artigas, Miré i la cerAmica

japonesa

RICARD BRU

El moviment mingei i 'artesania d’Espanya
MATSUDA KENJI

La pervivéncia de l'art popular japonés a Catalunya
RICARD BRU

Meés enlla de Llorens Artigas

RICARD BRU

Bibliografia
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8.2. Portada i index del cataleg en castella

HAMADA & ARTIGAS

Los colores del fuego

RICARD BRU

Con ta colaboracion de: ::El%uﬂﬁi L‘.l
JAPﬁNFDUNDﬂlUN% i
a %E;EZE‘—E‘{!EF T CATALUNYA é Fundacio J. Liorens Artig,
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8.3. Mostra d’una galerada del cataleg amb les cotreccions marcades’

10 Fidelberg & Johaston
1975, p. 174

11 Imai 2016; Moes 1995,
P

S\?\lw{ -

12 Imal 2016, p. 373374,

13 Purdem de ceramistes
com dmond Lachenal,

Paul Jeanneney, Jean Fointu,
Egéne Lion, Giscla Falke,
Bruno Emmel, Firlenne
Moreau-Nélaron, Clément
Massier, Williai Lee, Henri
de Vallambyeuse, Anton
Helnzel | un llarg crcerers
entre cls frdyan destacar

les propostes d'awtors com
Guorges Hoénschl, «cl cual
se ha mostrsd imitador,

8 veces demasiado, de los
‘modelos japoneses, coplando
de elos na sélo el color
clegante, sina que tambidn
s dealles mis pequetion,
afirmava Adalf Beuning Fesciu
de 1901 des de les pigines de
\n Jistracidn Aciice.
Bruning 1901, p. 502.

™~
f}un\s
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de manera arzarosa i natural. Eren alguns dels primers fruits de l'estudi de
cerimiques de Seto i de Bizen a Paris, recollides per amics 1 deixebles com
Paul Jeanneney i Eugéne Grasset.”” Carrids, tanmateix, no estava sol atés que
va generar tota una escola. Tal com ha analitzat amb profunditat Imai Yuko,
les propostes de Carrits van anar acompanyades de Pestudi i les recerques
fetes des del Japé per estudiasos com Ninagawa Noritane i Edward $. Mosse,
i per altres ceramistes trasbalsats pel japonisme, que aleshores tor ho abra-
ava,! La bellesa de la imperfecci aplicada als vasos de gres de Pierre-Adrien
Dalpayrat i els gerros decorarius d’Auguste Delaherche, aixf com les peces
d'Ernest Chapler, Paul Jeanneney i Alexandre Bigor, molies d'elles vinculades
a Pactivitat comercial de $igfried Bing, van ser presentades durant I"Glrima
decada del vuit-cents com a frult de Vestudi de les vradicions cerimiques de
I'Asia Oviental.” Carrids, Delaherche, Dalpayrat | Bigot, perd, eren només
alguns dels molts noms d’aquesta nova onada de ceramistes que, @ partir de
Pestudi de les farmes i tipologies, i a partir del domini del gres i de b varietat

de tonalitats dels scus esmalts com a materials cerdmics artistics § expressius,

van lupar unes originals que call i sad de
manera coherent amb l'estérica del 1900, Ben aviat, I'amplia difusié d'aquesta
mena de models va donar les claus necesshries perqué des d'Europa s'empren-
gués un camf propi vineular a la modernitat.

Amb la celebracié de 'Exposicié Universal de Paxfs de 'any 1900, 'éxic
dPaquesta tendéncia decarativa en ol camp de la cerimica va assolir la mixima
difusié en ser acceprada per un gran nombre de ceramistes proxims a lart
nanweau.” No en va, anys més tard, Joscp Llorens Artigas recordava com el
tenaixement de la cerimica artistica a Europa va tenir el seu punt d'arrencada
en la descoberta dels models nipons difosos @ Parfs i« les grans exposicions uni-
versals: «Lexposicié a Paris, el 1900, d'obes japaneses elaborades en gres rdstec,
produf una gran impressi6, per no dir una autntica seusacié. El fer ocasiond
reaceions a través de tots els paisos d'Furopa de les quals resuled un retorm a
un sentit de Part que havia estat gairebé oblidat fins aleshores s A Espanya,
perd, aquest fenomen va tardar uns anys a descnvolupar-se de manera plena en
tant que la cerlmica artistica moderna francesa 1 els seus models d'Orient no
s van comengar a difondre fins al cap de dues décades, fins que els gustos del
modernismic van quedar esgotats | superats per nous corrents estéfics.

En el cas de la peninsula; les ceramiques japoneses d exportacid, les tenim
documentades durant la dicada de 1870 per mitji de fonts diverses, tant a

1

Mur‘.un %r'f—éw

ca com enitjangant imatges d'¢poca o bé amb resti-
pintura Un sibor japondés, frutas y animales (¢. 1878)
de Pederico Jiméncz Feepdndes, adquirida per IEstat a I Exposicin General de
Bellas Artes de Madrid fle 1878, o bé Foli Bodegdn con florero ovienal (c. 1880),
pintat per José Ruiz Blsco, pare de Pabla Picasso, a partir d’una pintura de
1878 de José Maria,
de la preséncia de gerros de cerimica i de porcellana del Japé com a signe de
luxe, de bon gust o d ‘ostenracié, des de dibuixos d'gpoca i descripeions com
les de Narcis Oller a La febre d'or Fins a peces com cls gerros Sasuma de les
estances del Cercle del Liceu, comprats cap a 1884 a lestabliment del carrer

través de la premsa hist

monis artlstics com ara

Pel que fa a Catalunya, sén molts el testimonis
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14 Pleree Courthion afegia
anys més taedk «Querido
Liorens, de t he aprendido que
Las oboras macstras de este arte
chino solo empezaron a
divulgarse en Furopa haciz
1910, ya que hasta entonces
los conocimicatos de los
occidentales mobre este
material se hablan cefido
principalmente al drca
Japonesa. [...] Como ri mismo
me hias dicho mds de una vez,
en wrminos generales, ls
cerimics, en Buropa, en
entonces un arte menor.

5o podian

Fertan d'Olivella hermanos y Cuspiners, aixl com eollecci fes de Catles
Maristany i Richard Lindau, adquirides dirccrament al Japé. En e cas carali,
tanmateix, va ser especialment destacada Ja participacié japonesa a I'Exposi-
cié Universal de 1888, la qual va permetre presentar a Barcelona cerimiques
modernes d'alta qualitat d'alguns dels principals fabricants del pais, d'autors
com Miyagawa Kozan i It Tozan, i d'indistries i tallers com Kéransha i Asshi-
yaki.® Totes aquestes peces, aix! com la resta d'indistries aststiques arribades
del Japé, van difondre a Caralunya tipologies adaptades als usos europeus |
decorades amb els motius naturals al gust dels clients oceidentals que, al seu

torn, va tenir resposta en les inddseri del mods com la casa.

<. 1880, Olirobre ), Ghio. Gerro japonsr da la fra. de Jama 1875,
Aquaretla duns porcellona d'Arla locada

+ parvada per a levporac, procedent duna
coHaccis parbeviar de Sornd 1 conmsrvada
por lasendgral hancers foler | Rovieara
MUY NACIGHAL BRI D5 CATALIRY b

Joré Rum Blarca,
lala.

COUICCIO PARCUAY, MAAGA

'Bokqé wL\/F cro orizn!‘ul
* : Luart.

rivalizar con las obras de
Otiente.y de Extremo Orlenite.
[--} Porlo tanto, la verdaders
cerimics artlstica, la que nos
& conacids por d rigor de
sus aurores, na aparece hasta
finales del x1x y comienzas
del xx en Fruncia con Ernest
Chaplets Antigas destacava

ol paper de Chaler, Bigor,
Delaherche i Metthey, seguits
per Decocu, Lenoble, Simmen
ialures. Pla 1975, p. 484;
Courthion 1977, p. 28§ 36.

15 Bru 2011, p. 575599,

HY

3 Aquesta mostra ens ’ha cedida el MNAC en ocasié d’aquest treball.
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30 Casamartina 1993, p. 22,
7374,

31 Casamartina 1993,
1. 67-68. Agraeixo les
precisions cronaligiques
a Josep Casamartina.

32 Casamartina 1993,

p. 30-37, cat. nim. 38, 65-68,
85-95.

33 Subias 2020, p. 44. Aqall
dexemple, vegeu la jardinera
conservada a la Masia Museu

Serra de Cornelli.

34 Munoa 2001, p. 58,

35 Sacs 1932, p. 135,

36 Sacs 1934b; Sacs 1934¢;
Sacs 1935a; Sacs 1935b.

els jocs d'aiguabarreig d’esmalts cromitics que tant Carrids com Paul Gauguin,
Clement Massier i Francisco Durrio havien comengat a experimentar des de
IWE Golfe-Juan.™ Aixd no obstant, les peces de Burgués que d’una
manera més clara remeten als models francesos, i de recruc als de 'Asia Oriental,
duen la marca MB i, per tant, es poden datar en un arc cronolbgic obert, ampli i
forga imprecis situat encre 1911 § 1932.%' En altres paraules, a partir de la década
de 1910, i especialment entre 1919 i 1932, Burgués va emprendre una dltima
etapa productiva amb una obra abundant i diversa, des de terrissa d'iis quoti-
dit a conjunts de gerros i gerres esmaltades de clara inspiracié oriental, basada
en els models del tombant de segle” Es podrien datar d'un periode semblant
alguns dels gresos decorats amb regalims d'esmalts a la manera francesa i fets
per Antoni Serra a la fabrica de La Carmelitana, a Olor, entre 1909 i 19143
Contemporiniament, a partir de 1919 Francisco Ibdfiez, enginyer militar de
professi, va comengar a introduir des d'Hernani ¢l gres artfstic, cuit a alta
temperatura decorat amb esmalts que vessaven per superficies recobertes de
colors octes, terrosos, blaus o verdosos.** Les seves peces de gres, de resulrats
insblits, com les de Burguds, també van ser presentades en diverses ocasions a
Barcelona, on, segons Sacs, van ser especialment apreciades.”

A poca pocyles obres de Quer, Burgues, Ibifiez, aixi com les de Francisco
Durrio i algunes de Daniel Zuloaga, van anar configurant les bases de la lenta
acceptacié d’una nova tradicié cerimica d’arrel oriental a Catalunya, Amb
tot, per entendre aquest procés, cal tenir en consideracié que no va ser finsala
década de 1930 que es van introduir de manera plena alguns aspectes de l'esté-
tica del budisme zen i de les tradicions antigues de cerimica japonesa, coincidint
amb l'excellent acollida de la traduccié caralana d’£1 llibre del te d'Okakura
Kakuzd publicada inicial el 1926 i reeditada els anys 1932 i 1933. E/

lithre del te, que se sumava a la presentacié de Pinfluent llibre de Tsuneyoshi

‘Tsuzumi, Fl arte japonds (1932), oferia d’una manera planera i propera alguns
dels principis cabdals de la ceriménia del te aixi com d'alguns dels conceptes
idiosincritics de l'estética japonesa que donaven les claus per apreciar l'art de
la ceramica. A més, vaser en aquests mateixos anys que Joan Sacs feliw-tigg
va publicar una série d’articles dedicats a la cerimica nipona a fi de donar a
contixer la riquesa, el valor i Voriginalitat d’aquesta tradicié.® Sacs ja havia
patlat en conferéncies prévics del lirisme de qualitats materials de la cerimica
japonesa i de com el zenisme havia transformat les arts de 'arxiplag, a fi de

poder expressar les sensacions més subtils i convertir els marerials més roins,

 Tle-de- 5ﬁum/

dela, en martries preciosfssimes.” Ara, en els nous articles publicats a la revista
Cerdmica industrial y artistica, Sacs partia dels llibres d’Okakura Kakuzo i
d’Ueda Tokunosuke, i de les col-leccions del Musée Guimet i el Musée d’En-

nery de Paris, per concretar alguns d’aquests aspectes tot illustrane-los amb

tradici Acti écniques i escoles

i
F 1 1 F 1

que trobayen el plaer de
la bellesa en els elements més recdndits de la quotidianitat: «cl ceramista japonés
toma como punto de partida lo vulgar, no por su vulgaridad, sino por razén de
su carencia de excepcionalidad; pero sobre todo como para demostrar que en el

mundo toda cosa tiene su valor, un valor inmenso, en comparacién del cual la

L, de dltima {a.%

peionalidad resulta valor

Joan Sacs valorava com a un dels trets més admirables de la cerimica japo-
nesa la capacitat de realgar la qualitat dels marerials més pobres, fins al punt
d'igualarlos a les qualitats de Ja cerimica més rica. Com veurem, el valor ocule
de la mareria i el tactament honest de 'expressivitat dels materials nus, del gres
i dels esmalts, tant en la cerimica japonesa com xinesa, és un dels trets que,
seguint 'estela dels ceramistes francesos, més va fascinar Josep Llorens Artigas.
Es en aquest context que, a partir de mitjan década de 1920, Artigas va comen-
gar a tragar un cami propi a partir de l'estudi de les cerimiques presentades
als salons de Paris i dels referents orientals del Musée Guinet, del Louvre i del
Musée d’Ennery. D'Artigas, es va valorar que hagués opta per unes superficies
pures i netes que evitaven el protagonisme dels esmalts: shom ha evirat ac els
regalims de les pastess, deia Rafacl Benet, wels atzars del foc han estat emprats

acl d’'una manera subtilissimar.’?
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37 Gifreda 1930, p. 7.

38 Sacs 1934b, p. 192,

39 Benet 1932b, p. 5.

francesc Quer, Grar amb armall mal fi Elie
de color d'ivor 1 do eours, & 1910-1520.
Fotogrofia reprodurda a la revile Coramica

indutnol y arlsticeps/ 1933, @n_

/
My

Gror esmallal.
deBarcelona lany 19331 adquint pel Museu de la
Caulal fang 1934.

iBracone. G b lop: 1933,
Gerro prasentol ol Fals de Monljure

a¥ / /
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84 QUE F EL MOVIMENT MINGEIT MINGEI A TRAVES DE LA SEVA GINT

2 Yanagi va viurc 2 Abiko
(Chiba) des de 1914 fins
21921, Leach, amb 'sjuda
de Yanagi, va acal

Ia construccié del seu forn
i taller el 1917, perd cs van
incendiar el 1919,

3 Yanagi 1980-1992, vol. 10,
p. 200,

va anar a visitar-lo a la seva residéncia 2 Abiko (Chiba), per veure una escultura
de Rodin que s'hiavia presentat a la revista Shirakaba. Per a aquesta ocasié,
Asakawa va dur com a regal un petit gerro de sometsuke (cerimica blava i blanca)
de Corea. Era un gerro pett, per a I'ds diari i fec a ma, perd Yanagi va quedar
impressionat per la seva bellesa, tan pura i tan simple. Aquesta trobada amb el
gerro va permetre a Yanagi comengar a parar atencié als objectes andnims de
la vida quotidiana i a les formes caracteristiques autoctones.

Just en aquella época Bernard Leach havia conseruit un forn ala residéncia
de Yanagi a Abiko, i es trobava alla creant les seves obres de cerimica.? Hamada
va anar a Abilo a visitar-lo i alld va conéixer Yanagi, per aquesta ra6 es potdir
que Hamada i Yanagi es van condixer a través de Leach. EI 1920, Leach va deci-
dir tornar a Anglaterra i Hamada el va acompanyar. Després de Ja seva arribada,
va crear un forn escalonar a la localitar de St. Ives. Leach va comengar a fer
abres basades en técniques cerimiques que va aprendre al Japd, tot afegintne
técniques de la cerimica tradicional anglesa. Al seu torn, Hamada va mostrar
interés per la cerimica de la vida quotidiana d'Anglaterra, com I'sliprare o les
gerres, va adquirir aquestes técniques i aixi, fins i tot, va acribar a celebrar una
exposicié a Londres.

Yanagi havia quedat impressionat per la bellesa de la ceramica coreana, [ va
visitar aquest pals per primer cop el 1916, en pare pel fet que la seva germana
s'havia casat alld. Més tard, tornarh a visitar Corea en diverses ocasions. Durant
la seva estada en aquest pals, i amb I'ajuda d'Asakawa Noritaka i el seu germa
petit Talumi, va comengar a colleccionar des de productes de cerbmica i por-
cellana, fins a tota mena d'utensilis artesans de la vida quotidiana. En aquella
&poca ning no valorava aquesta classe d'objectes, per la qual cosa Yanagi deia
«molies vegades van riure’s de mi per comprar productes tan poc interessants».”
El seu interés el va dur no només a col-leccionar aquells objectes, siné que també
va voler mostrar i fer entendre als coreans el valor que tenien els seus utensilis.
Per aixb, ¢l 1924, una altra vegada amb Iajuda dels germans Asakawa, va crear
el Museu d’Artesanies Populars de Corea al recinte del palau Gyeongbokgung,
a Seiil. Yanagi va esmercar-hi ¢l mixim esforg a comprendre la mentalitat dels
coreans a través dels objectes de Corea, i a dedicar-sc a ells. Un exemple d'aixd
va ser ¢l seu criticisme contra la destruccié i l'opressié del govern japonts cap
a la cultura coreana. Fl seu article «Per l'arquitectura coreana, que lluita per
no desapartixers publicat primer a la revista Kaizé ['Remodelacié’), i més tard
als diaris en angles de Toquio, i diaris locals, va aconseguir que es cancellés
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o

¢l pla de demolicié de la porta de Gwanghwamun, que finalment només es va
reubicar,

El mateix any que va fundar el Muscu d’Artesanies Populars de Corea,

Yanagi va tenir una altra trobada mole significariva a la seva vida. Va descobrir /
els Mokijiki-butsu, unes talles budistes creades per Mokujiki-shonin [el sant -
Molujiki’]. Mokujiki-shénin havia estattn-pracricant budise de Ta segona /M f°" fode. , »
meitat d “do, que havia recorregut tot el pais a peu duent a terme una
estricta prictica que consistia a alimentar-se només a base de fruits i brots. J

S

Durant el seu viatge, va crear nombroses escultures budistes a cada regid que va
visitar, amb la finalitar de salvar la gent local. Yanagi va dcscobriW
butsu a Yamanashi, on hayia anat convidat per Asakawa Takumi, que li havia
dlensenyar unes obres de cerimica coreana, No obstant aixd, el que va acabar
cridant 'atencié de Yanagi van ser dues talles budistes que es trobaven davant
d’'un magatzem fosc. Va quedar «captivat a 'instant» i Yanagi va comencar els
seus estudis sobre el sant Mokujiki aquell matcix dia. Seguint les seves petjades,
va viatjar per tot ¢l pafs per fer les seves investigacions, i va adonar-se que ning
abans que ¢ll havia considerat el valor artistic d’aquestes estitues. Aquesta és una
altra prova de la cintuiciér que tenia Yanagi. Durant uns dos anys, Yanagi va
estudiar 350 Mokujiki-butsu, fent unes 600 f fies, amb els quals va publi-

car uti extens catileg Mokufiki-shonin saky mokuchi-butsu ' Eseull

Vika dine otponcats ol Mussu dirlararuas Populars de Gorsa, 1924, s @ Rochuctiva)

HIHON MINGEIKAN, 1OQUIC 1801, Obra d5Mokuply Mydmar feps.
NIHON MINGEIKAN, IOQUIO

Sense curR L

Hokgi Myaan
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13 dJapén en la Plaza de
Catalufias, Destino,

29/04/1950, 664, p. 7.
14 Yanagi 1939, p. 14.

15 Es conserven tots els
Ilistats d'enviament i
importacid de llibres de
cultur japonesa fets per Cels
Gomis amb destf a Barcelona,
Entre aquests destaquen els

5 exemplars d'El arte poprilar
Japonés, Facilitats per la
Federacio japoncsa dels gremis
exportadors I importadors
amb I"Ameérica Llatina,

als quals s van afegir altres
publicacions en japonds de
Yanagi i, lany 1953, una cbpia
de la reedicié anglesa de 1949
de Folk-crafts in_Japan.

T2 Suceessit Serra conserva.

5 cpies més d'aquest mateix
Ilibre, i encara una altra copia
vaser donada per Eudald
Serra a la biblioteca del Musen
Etnologic de Barcelona.,

16 Yanagi 2018, p. 3-25.
17 Yanag] 1939, p. 7-11.

e

una seleccid de dibuixos infantﬂsé:ol-lwrié de l'escultor Angel Ferrant,
que en aquell moment es trobava a Madtid. Lobjectiu de la mostra va quedar
clarament expressat a la revista Desting a finals del mes d'abril:

«Los tres [Gomis, Serray Ferrant] se han conjurado para ofrecer a Barcelona
una vision densa pero sintetizada, esquematizada, del arte popular nipén. Se
trata de exaltar los objeros humildes, modestos, pero graciosos, elegantes y
cautivadores dentro la simplicidad de su armonia»'t

Era exactament aquella voluntat que uns anys abans havia comengat a
expressar Yanagi Soetsu. Pintures andnimes, com els Otsw-e, objectes austers i
aparentment simples, com els bols de cerimica i les cortines noren, o bé peces
de formes nertes i senzilles feres de manera artesanal, com les joguines tradicio-
nals, expressaven dla unié de Ja bellesa i la noblesa del pobles que ranc elogiava
Yanagi."* El pensador japonés disposava ja d’una llarga vida | multitud de publi-
cacions dedicades a 'estética i a estudi de Pare popular, fruir de les quals el seu
pensament s'havia anat difonent al Japs. Tanmateix, de cara a Uexportacié i la
comprensié de les seves teories per part de la comunitat estrangera resident al
pals, va ser especialment rellevant ledicié en anglés d'una conferéneia titulada
Folk-crafts in Japan, impartida al Peers’ Club de Toquio Pabril de 1936. Quatre
anys més tard, aquesta mateixa obra va ser traduida de P'anglés al castelld pel
pintor colombid Gonzalo Ariza durant el seu sojorn al Japs, i va ser publi-

cada per l'editorial Kokusai Bunka Shinkokai de Téquio tot permetent l'accés

directe de la c

hi: lant al de Yanagi, sobre el qual

Fanof T

sassentaven les teories del moviment minges. El arte popular japonés, publicat

en castelld Pany 193“5“‘?I i dordiiciu peia-liudld-Serss Moo,
i i " o Cels Goimic:: Budald-Sestasfusl-de
n et

.::(ema—&:ﬂcduna,—seﬂvz endur no menys d'11 cdpies.” El llibret, amb un text

de només 16 pagines i 19 illustracions comentades, va esdevenir una obra de

referéneia per als amants de ait popular fins al punt que una de les copies de
Iedici6 en castelld va ser regalada per Serra o per Gomis a Joan Mir6.

En front de les obres dels grans genis i una histdria de I'art basada en
icones tiniques i genis excepcionals, Yanagi proposava una mirada a la creacid
artistica, sense apriorismes, als productes senzills i uriliaris fets per artesans
i destinats al piiblic ordinari.'® UArc del Poble cercava l'alianga i 'harmonia
entre la bellesa i les necessitats de la vida diiria, tl com feia uns segles havia
aconseguit U'art de la cerimbnia del re.” Efectivament, «un pueblo culto, no debe

tan solo buscar la belleza en raros ni especiales objetos, sino que, al contratio, la
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belleza debe existir y debemos sentirla, en todo cuanto nos rodea, debe formar 18 Llopis 1950.
parte de nuestra vida; tenemos que verla, saboreatla, oitla, acariciarla, poseerla

y no tenerla disecada en una vitrinay, afirmava Eudald Serra just en ocasi6 de
Jad:

Pexposicid de 1950.% Amb la intencié d' lificar aquesta mirada

i inusitada cap a la bellesa quotidiana, es van seleccionar 194 peces dividides,

al carileg, en 6 grups principals: pintures Oisie-¢, cerimiques, teixits i vestits,

joguines, llibres i objectes diversos de vida diaria.
La presentacié de les pintures Otsti-e va ser una de les aportacions destacades

de la proposta expositiva d’Eudald Serra, en tant que durant els anys de vida al Japé

aquestes havien estat unes de les seves peces preferides. Es tractava d’un conju
de 10 pintures datades entre els segles xvin i xix. Alhora, de la mateixa manera

que I'interds pely a quedar reflectit a lexposicié, 'atraccié profunda que

Ludold Serra i Joan Mird \'enlmdadel'fmnumm-“ i

¢f dol Roral Ceorclo Arirkcy, &
1730, Follografia s Joaquim Gomr. 4 l

TUNDACIC JOAN MIRO l
o
(Epgerisizs, 42

arfe _poprlr S8 g50!

.

aln 040 b
Ca\’ﬁ\ﬂ“‘l'gl wimi 4,
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38 "ots els treballs de
construccid, reforma i
ampliacié del forn Mashiko
van ser fots pel Sr. Domingo,
paleta de Gallifa, seguint

les indicacions de Joan Gardy
Areigas I Josep Llorens
Ardgas.

39 Fl Racé de Gallifa va veure
passar nombroses personalitats
del mén de l'art i de la cultura
del Japé, entre les quals aleres
ceramistes com Fujiwara Yu,
Tresor Naclonal Vivent,

40 Hamada 1965, p. 44,
41 A primers doctubre de
1966, en ocasi6 del segon
-viatgeal Japé, Josep Llorens
Arigas, Joan Gardy Arrigas
i Joan Mird van visitar el
‘Nibon Mingeikan, que
aleshores dirigia Hamada,
si bé no es van poder retrabar

42 Ramos 1973, p. 2.

ﬂoksu ll- v‘“r

visites de Bernard Leach.” Tal com ens explicalKeny Matsud

catileg, els membres del moviment mingei van sentir un especial inte

n aquest mateix

tradicions artesanals de la Peninsula que, en el cas de Hama
a la relacié personal amb Artigas i amb Serra, explica que Artigas
i Hamada es trobessin tant a Gallifa com X
En tltim terme, de la mareixa manera que

aiada considerava que Artigas

et el ceramista més destacat d’Espanya,® admiracic  “tua va permetre que
la relacié entre ells es mantingués viva.*! El record va per  ar de tal manera
que ala tardor de 1973, quan la pérdua de memoria d’Artigas  Hificulrava de
manera important la comunicacié amb el seu entorn, els obstacles  la ment i

la parla no el van privar de sintetitzar el seu cami com a ceramistaa.  erca

s seuls coritactes b

de Vexpressivitat artfstica fent refertncia, precisament,
el Japé: '

«El Japén tuvo la suerte de poder contar en'su dia con un hombre excepei- 1
anal: mi amigo Hamada. Su obra, junto con la de Kawai Kanjiro y la de Yanagi
Soetsu, hizo incrementar el nivel de su arte popular, ademds de servir para dar
trabajo a la gente del pueblo, Se vio allf que las cosas masificadas pueden resultar /
‘mds baratas, pero no tan bellas como las que salen de las manos de un creador.

#

Este es un buen ejemplo y un buen camino.*

Joart Bard Arbigas preparant una cocext i
da rajoler el mural pintol per Joar Mirs

| Wilhelm-Hock Mureum d;@hu fen de 1772,
- TOTOGRARIA DL CAIALA RO e ?ﬂ l/

W
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lasep Llarens Artigar. Dibu, 1962
Tinka rabre carloling dukify, 27 x 24 em
TUNDAGACY | LLOREHT ARTIGAT

Jasep Llorens Artigas. Dibuiy, 1962
Tinka colar obre cardoling shrkirhe. 17 x 24 em
FUNDACAC |, LLORTNS ARTIGAS.

o 136344165,
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Josep arens Arligar. Dibuy, 1962
Tinka sobre carlolina rhiuhe. 24 x 27 om
TUNDAGIO ). LORINS ARTIGAS.
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35 De Ia cadirz Van Gogh i el
viatge de Kurada ja dispasem.
d'un estudi detallar: cfe. supra,
n.34. 1 la visita al cadiraire
granadiva ser filmada i esth
publicada a YouTube. htps://
youtube/ WhpZahd_oOM
(@ltima visita: el 25 d'agost

de 2020,

Van Gogho. A les fotos de lexposicié velem que nombroses cadires de boga,
la major part comprades probablement a Guadix, estaven amuntegades arreu,

El lector es preguntarh perqué una cadira tan simple i corrent va tenir tanta
popularitat. Per una banda, a la recuperacié de les conseqiiéncies devastadores
de la guerra, 0 en Poccidentaliczacié de la vida quotidiana japonesa, es necessi-
taven cadites simples i assequibles, perd a Japé no vam tenir, o potser encara a
Pactualitat no tenim, el costum de seure a una cadira si no és a classe 0 a la feina.
Al repertori de Uactesanta japonesa no hi havia la tradicié de cadirarge. Hamada
va escriure sobre aquest aspecte: «Per a nosaltres, nascuts a 'época Meiji, les
paraules “taula i cadira”, juntament amb el “menjar occidental” sonen nosal-
giques i representen en la vida quotidiana la nova modernirzacié. Tanmateix,
no sabem qué és la cadita en realitat. Es natural. Encara que la utilizzem des de
l'escola, la vida amb cadires només existeix en una sala de visites formal i no 1€
molt a veure amb la nostra vida quotidiana »**

Per altra banda, Hamada va repartir les eadires de Guadix als seus com-
anys del grup nringei. h conseqiiéncia, aquestés cadires actualment es
conserven a nombrosos museus del Japé: al Nihon Mingeikan {Musen-dATe
< &), al Museu d’Art Popular de Matsumoto (Nagano) o al Museu
Commemoratiu de Kawai Kanjir (Kyoto), etc, Kuroda Tatsuaki, membre del
grup minges, artesd cadiraire 1 tresor artfstic vivent, va quedar fascinat per la
cadira de boga i va visitar Guadix el 1967 i encara avui dia aquest tipus de
cadires granadines es poden comprar en algunes botigues especialiczades en

cls.objectes mingei.

Dos anys després, el 1965, Hamada va tornar una alira vegada a ispanya.
Sabem que va sortir del Japé el febrer i va retornar a i’ahrilperb no tenim
les dates exactes de la seva estada a Espanya. Va arribar primer a Madsid i
va comengar el viatge visitant ¢l Rastro; ¢l tinter o saler triangular de cerd-
mica que guarda Hamada Takuya, el sen tercer fill, va ser comprat aquesta
vcgada@

El major objectiu d’aquest viatge va ser trobar molts dels mobles, les cerd-
miques i els objectes metil-lics que s'havien perdur durant Uenviament del seu
viarge anterior, Gricies a 'ambaixada japoncsa a Espanys, a la companyia Mitsui
Bussan i a Eudald Serra van ser trobats «a un rach del magatzem de Barcelona
amb una etiqueta de Hamadar@Tan bon punt va arribar a Barcelona, va
aconscguir trobar tots els objectes sense perdre’n cap, A Barcelona va visitar

¢l Museu d’Art de Catalunya per contemplar la seva colleccié de pintures

/

3

romaniques: «No nomé  Museo del Prado de Madrid, també aquests dos
museus [el Museu Nacional d'Art de Caralunya i el Museu Frederic Marés] de
Barcelona mereixen més elogis.® També va visitar el Poble Espanyol i va anar
de compres als antiquaris del carrer de la Palla. Allk «hi ha més i millors objectes
i de menys preu que a Madrid. Vaig comprar un divan dificil de transportar i
una tina tot oblidant-me com n'era de fragils.*® Després, va fer la seva segona
visita a la casa d’Artigas a Gallifa.

Hamada Espanya-prot e-49661 es va retrobar en

f P
altres ocasions amb FBudald Serra i kaqtﬁzﬂ' Artioae tant al Tand rnm o

Parfs. De tota manera, els records de les seves estades a Espanya van perdu-

rar juntament amb els objectes adquirits durant les décades dels anys 1950
i 1960. D'aquesta manera, la colleccié dels objectes estrangers, collocats a
qualsevol lloc de la seva residéncia i el seu taller de Mashiko, no li servien
de font d’inspiraci6 siné com un esperé per reanimar la seva motivacié per
superar-se a si mateix. «Vaig anar a Espanya quatre vegades. Aquf [a P'article
citat] podran veure alguncs peces de la meva col-leccid, Totes les vaig comprar
o me les van regalaralld. La major part és del segle xxvir oxvin. Compro coses
quan em sento vencut en veure els objectes populars. En aquell momeng, ja
1o hi ha ni guanyador ni vengut i he absorbit el vuitanta per cent de la seva
esséncia, Després les poso a I'abast de la ma, per reflexionar la meva actitud
presumida.»®!

“Totes aquestes experiéncies de Hamada a Espanya servirien de guia per als

seus companys.

El viatge de Tonomura Kichinosuke
Tonomura Kichinosuke, artesi téxtil i membre actiu del moviment min-

i, va exercir el cirrec de primer director del Kurashiki Mingeikan [Museu

é de Kurashiki] i del Kumamoto Kokusai Mingeikan [Museu

Internacional §Act Pop

gt Kumamotol, i va viatjar, com Hamada, almenys
en quatre ocasions a Espanya,

El seu primer viatge va ser per congixer Europa i col:leccionar objectes
artesans del continent. Va partir del Japé octubre de 1959 i va arribar a
Espanya ¢l gener de 1960. Un any després, entre Iabril i el maig de 1961, va
viatjar pels Estats Units, i de nou per Furapa. Espanya va ser una de les des-
tinacions. Loctubre de 1965 tornava a ser a Madrid i 'tltim viatge el va dur

a terme el 1966. Les ciutats visitades en cada un d’aquells viatges van ser les
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36 Miyagawa 2018, T
. 169-170.
37 Hamada et al, 1972, 7

p. 116, f
38 Hamada 1965, p. 43.
39 Hamada 1965, p. 43.
40 Hamada 1965, p. 44.
41 Hamada 1969, p, 38.
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2 El desembre de 1956,
Yanagi va parir un atac de cor
queli va provocar una pardlisi
parcial; d’aleshores cn
endavant la seva activitat es

va reduir deisticament

i ¢s va dedicar principalment
a escriure. Recent arribar al
Japs, amb data de 9 de juny
de 1957, Serra va anotar al seu
diari de viatge: Visica al
Museo de Arte Popular
Mingeikan. No pucdo ver al
Sr. Yanagul por estar cafermo,
Por la tarde visito a Serizawa
en su casa taller, me recibe
wmuy amablementc, le hago
varios encargos para el Museo
y particularmente. Ceno en su
casan Scrrtpnﬂ no va
complir el desig de rerrobar a
Yanagi atds la saluc preciria en
qué es trobava aquest iiltim.
Arxiu de la Successié Serra,
Diari de viatge al Japé de
1957.

3 Entre les anotacions de
despeses del viacge de 1957,
destaquen 4.400 iens per

8 gravas 'Okamura
Kichiemon, comprats als
grans magatzems Hankyi
d'Osaka (21 de juny da 1957);
5,400 fens per 13 gravats més
d’Okamura (24 de juny

Wawai kanjira. Gerro, o 1940, Gompral
parLudald Serra ol 1961,
SUSCELIO SRAA

juny, juliol i agost d'aquell 1957, a més de visitar el
‘T'dquio amb la intencié de retrobar-se amb Yanagi Setsu,” Serra va tenir ocasid,
de tornar a trobar-se els membres de Iassociacié Nihon Mingei Kydkal Dvisicar
amics artistes i companys destacats del moviment mingei, com Kawai Kanjiro,
a Kyoto; Komenami Shaichi, a Osaka; Hamada Shaji, a Mashiko, aix{ com
Kojima Toleujirs, Okamura Kichicmon i Serizawa Keisuke, als quals, el 1961,
5'hi va afegir també Tomimoto Kenkichi?

Entre les peces de cerimica i d'art popular comprades van destacar adqui-
sicions tant per al Museu Etnologic com rambé per a I'Escola Massana, prop
d’un centenar de peces, aixi com per a colleecionistes particulars catalans amb

qui Serra mantenia una relacié personal, fet que ve a demostrar fins a quin punt

va esdevenir catalitzador principal del moviment mingei al pais; en s6n un bon

testimoni les nombroses cerimiques de Kawai Kanjird, el ceramista viu més
admirat encara aleshores per Serra, que es conserven a col leccions privades de
Barcelona. Aquell 1957, Serra va visitar cl taller de Kawai en diverses ocasions i i
va comprar peces per a la seva propla colleccls, aixf com 2 gerros per a Ricardo
Gomis, valorats en 7.000 pessetes, un tercer gerro per a Josep Prarmarsé, valo-
rat en 700 pessetes, i un (ltim gerro, aquest fet per Kawai fill i valorar en 800
pessetes, per a la colleccié de Joaquim Gomis*

Lamistat d’Eudald Serra amb Serizawa Keisuke també va facilitar I'accés
directe a la seva l'obra; el 1957 Serra li va comprar diverses peces réxtils i de

paper, com ara 2 ventalls, diverses mostres de paper, un kakejiku i dos paravents

dquinda per Cudold
celona de lany 1757

Minagawa Mar. Jelera c. 1257,
Sorra al'erpedicié del Mureu Elnclégic,
MUSEU ETINOLOGIC 1 DE CAILTURE S DEL M

_CM:«. A Minagawn,

admimda fftfmlr' &
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per a Ricardo Gomis, perﬂaaem-f!n nova casa que s'estava construint a Bl Prat
de Llobregat, La Ricarda.’ La Ricarda, extraordiniria icona de l'arquitectura

moderna a Catalunya, cstava sent projectada en aquelles dates des d’Argentina

uns plantejaments préxims als de Iarquitectura japonesa.® Testimoni d’aquesta
fusi6 és el fet que, a I'hora de decorar-la, Gomis optés per escollit ceramiques
de Shigaraki i de Tamba, cerimiques AR-SE, getros d'Artigas, de Hamada
Shaji i de Kawai Kanjird, i els dos paravents de Serizawa Keisuke” Una postal
de Serizawa d’aquell moment, enviada a Eudald Serra de retorn d’una curta
estada a Hokkaida, posa de manifest el tracte cordial, alhora que afectués i
préxim, que mantenien tots dos artistes, tot desitjant que Serra pogués mostrar
a Catalunya teixits i estampats (somenano i some-€) com els que li acabava de
comprar a través de Kojima Tokujiré i que van entrar a formar part de diverses
col-leccions del pais.® El cert & que en pocs anys, Serra va dur a Catalunya una
vintena de peces de Serizawa Keisuke, recent declarat Tresor Nacional Vivent,
constituint aixi el principal conjunt d'obres d’aquest artista conegut a Europa.
Entre les adquisicions privades que Serra va fer aquell 1957 al Japé per a les
famlies Artigas, Capdevila, Folch, Gaspar, Gomis, Ortinez, Pratmarsé, Rosal,
Sans, Soler 1 Uriach, s'hi trobaven, tambeé, des de laques i paravents fins a kokeshi
o bé cerdmiques d’Oribe, Shigaraki, Kyoto i Tamba.

Eudold forra abiorvan dverror morbres de paper

pet Antoni Boner Castellana, i el seu disseny partia d’una mirada racionalista i *
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de 1957); 45,000 iens per

6 cerimiques de Kawai
Kanjird (4 de juliol de 1957),
i59.310 icns a compte de
Serizawa Keisuke (17 de juliol
de 1957). Arxiu dela
Successio Serra. Diari de
viarge al Japs de 1957.

4 Arxiu de la Successid Serri.
Diari de viatge al Japa de
1957.

5 En una de les llibretes

de notes del viatge de 1957,
Serra va registrar 33,000 iens
(20.000 pessetes) per

2 paravents destinats
 Ricardo Gomis. Arxiu

de la Successié Serra. Diari
de viatge al Japé 1957,

6 La casa é exemplar per com
Sadapa i s'integra al paisacge,
amb uns interiors que es
fonen amb l'entorn natural

a partir de la multiplicacié
d'un madul bisic de pilars

i voltes, sense murs de cirrega.
Boner Castellana va comencar
a plantejar encirrec de

. Ricardo Gomis el 1950 des

de |'Argentina, on va tenit

Wajima Takujire, Eilampa perkanyent a una série

def Wenuke, omb molur improros raguink
lalécnica halazome, dedinader ala collaces
dark populat japanar del Mureu Elnolagic

de Barcelona. 1757,

COLLECIO mwmum.y‘weammy’

populor adquinda

p
per Ludald Serra a larlida en ocana de levpedici
al Jopt de lany 1957,
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8.4. Mostra de la mateixa galerada del cataleg amb les correccions anteriors aplicades’
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10 Eidelberg & Johnsion
1975, p. 174,
11 Imai 2016; Moes 1995,
P 19-20.

12 Imai 2016, p. 373-374.

13 Parlem de ceramistes

com Edmond Lachenal,
Paul Jeanncncy, Jean Pointu
Eugne Lion, Gisela Falke,
Bruno Emmel, Edienne
Marcau-Neélaton, Clément
Mas William Lee, Henti
de Vallombreuse, Anton
Heinzel i un llarg ercerera
entre els quals van destacar
les propostes d'autors com
Georges Hoentschel, vel cual
se ha mostracs imitador,

a veces demasiado, de los
modelos japoneses, copiande
de ellos no sélo ¢ color

ava Adolf Bruning estin
de 1901 des de les pigines de
b Hustracion Artistica,
Bruning 1901, p. 502.

14 Picrre Courchion afcgia
anys s tand: «Querido
arens, de ol he sprendidi
que Las obras macstras de cste
arte chino soko empezaran
adivulgarse en Futops hacia
1910, ya que hasta entonces
Tos conacimiento de loy
occidentales sobre cste
material se habian cefiido

ipal menee al drea

] Como o misme
ho mils de una vez,
o bdrminom generstih, b
coedmica, cn Curopa, cra
entonces un arte menor.
Nuestros productos no podian
ar con b obras de

Oriente y de Fxtremo Oriente.
[...] Por lo tanco, la verdadera
cerimica artistica, Ia que nos

e conncida por ol rigor do
sus autores, 1o aparece hasta
finales del xrx y comierzs

del xx en Francia con Eenest

de mancra atzarosa i natural, Eren alguns dels primers fruits de Testudi de
ceramiques de Seto i de Bizen a Paris, recollides per amics i deixebles com
Paul Jeanneney | Eugéne Grasset!© Carrids, tanmateis, no estava sol atés que
va generar tora una escola. Tal com ha analirzat amb profunditar Imai Yuke,
les prapostes de Carriés van anar acompanyades de Uestudi i les recerques
fetes des del Japé per estudiosos com Ninagawa Noritanc i Edward S, Morse,
i per altres ceramistes trasbalsats pel japonisme, que aleshores tot ho abra-
gava'! La bellesa de la imperfeccic aplicada als vasos de gres de Pierre-Adrien
Dalpayrat i els gerros decoraius d’Auguste Delaherche, aixf com les peces
d’Ernest Chaplet,
a l'activitat comercial de Siegfried Bing, van ser presentades durant I"tlima

Paul Jeanneney i Alexandre Bigot, moltes d'elles vinculades

dicada del vuit-cents com a fruit de lestudi de les tradicions cerimiques de
I

alguns dels molts noms d’aquesta nova onada de ceramistes que, a partir de

Oriental”” Carries, Delaherche, Dalpayrat i Bigor, perd, eren només

Pestudi de les formes i tipolagies, i a parcir del domini del gres i de la varicrac
de tonalitars dels seus esmals com a materials cerimics artistics | expressius,

van desenvolupar unes cerdmiques originals que enllagaven | sadaptaven de

manera coherent amb I'estética del 1900. Ben aviar, I'amplia difusié d'aquesta
mena de models va donar les claus necessiries perqué des d’Europa sempren-
gués un cami propi vincular a la modernitat.

Amb la celebracié de I'lixposicié Universal de Paris de I'any 1900, I'éxic
daquesta tendingia decorativa en ol camp de la ceraimica va assolir la maxima
difusié en ser acceprada per un gran nombre de ceramistes proxims a larr
nowvean.” No cn va, anys més tard, Josep Llorens Artigas recordava com ¢l
renaixement de la cerimica artistica 4 Europa va tenir el seu punt d'arrencada
en la descoberta dels models nipons difosos a Paris i a les grans exposicions uni-
versals: «llexposicié a Paris, el 1900, d'obres japoneses claborades en gres ristee,
produf una gran impressio, per no dir una auténtica sensacié. El fer ocasioni
reaccions a través de tots els paisos d'Europa de les quals resulta un retorn a
un sentit de l'art que havia estat gairebé oblidar fins aleshores.»'* A Lispanya,
perd, aquest fenomen va tardar uns anys a desenvolupar-se de manera plena en
tant que la cerimica artistica moderna francesa i els seus models d’Orient no

s van comengar a difondse fins al cap de dues décades, fins que els gusos del

modernisme van quedar esgorats i superats per nous corrents estétics.
En el cas de la peninsula, les cerimiques japoneses d'exportacid, les tenim

documentades durant la década de 1870 per mitja de fonts diverses, tant a

través de la premsa historica com mitjangant imatges d'tpoca o bé amb testi-
monis artistics com ara la pintura U pitwer japonds, fruites i amimals (c. 1878)
de Federica Jiménc Fernéndez, adquirida per PEstat a Exposicin General de
Bellas Artes de Madrid de 1878, o bé l'oli Bodegd amb gervo oriental (c. 1880),
pintot per José Ruiz Blasco, pare de Pablo Pleasso, a partir d'una pintua de
1878 de Jos¢é Maria Murillo Bracho. Pel que fa a Caralunya, sén molts els tes-
timonis de la presacia de gerros de cechimlea 1 de porcellana del Japé corm a
signe de luxe, de bon gust o d’ostentacié, des de dibuixos d'época i descripcions
com les de Narcis Oller a La febre d'or fins a peces com els perros Satsuma de

les estances del Gerele del Licew, comprats cap a 1884 a Pestabliment del carrer

letran d'Olivella hermanos y Cuspinera, aixi com col-leccions com les de Carles
Maristany i Richard Lindas, adquirides directament al Japd. Tin el cas caral,

va ser especialment destacada la |

pacié japoncsa a |'Exposi-
<ié Universal de 1888, la qual va permette presentar a Barcelona cerimiques
modernes d'ala qualicar d'alguns dels principals fabricants del pais, d'autors
com Miyagawa Kozan i 1t6 Tzan, i d'indstries i tallers com Karansha i Asahi-
yaki."” Totes aquestes peces, aixi com la resta d'indistries artistiques arribades
del Japs, van difondre a Catalunya ripalogies adaptades als usos europeus i
decorades amb ¢ls motius naturals al gust dels clients occidentals que, al seu

torn, va tenir resposta en les indistries cerimiques del modernisme, com la casa
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Chaples» Artigas desiacava
ol paper de Chapler, Bigor,
Delaherche i Merthey, seguirs
per Decocur, Lenoble, Simmen
ialires. Pla 1975, p. 484;
Courthion 1977, p. 28 36.

15 Bru 2011, p. 575-599.
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30 Casamartina 1993, p. 22,
7374,

31 Casamartina 1993,
p- 67-68. Agracixo les
precisions cronclogiques
a Joscp Casamartina,

32 Casamartina 1993,
p. 30-37, cat, nim. 38, 65-68,
85.95.

33 Subias 2020, p. 44. A all
dlexerple, vegeu la jardincra
conservada a la Masia Museu
Serra de Camell.

34 Munea 2001, p. 58,

35 Sacs 1932, p. 135,

36 Sacs 1934b; Sacs 1934c;
Sacs 1939a; Sacs 1935b,

37 Gilreda 1930, p. 7.

cls joes d'aiguabarreig d'esmalts cromaties que tant Carriés com Paul Gauguin,
Clement Massier i Francisco Durrio havien comengat a experimentar des de
I'Tle-de-France i Golfe-Juan.* Aixé no obstant, les peces de Burgués que d’una

manera més clara remeten als models francesos, i de retrucals de 'Asia Oriental,

duen la marca MB |, per tant, es poden datar en un arc cronolégic obert, ampli i
forga imprecfs situat cntre 1911 i 1932.% En akres paraules, a partir de la década
de 1910, i especialment entre 1919 i 1932, Burgués va emprendre una tilima
etapa productiva amb una obra abundant i diversa, des de terrissa d’ds quoti-
dia a conjunts de gerros i gerres esmaltades de clara inspiracié oriental, basada
en els models del tombant de segle.”” Es podrien datar d’un perfode semblant
alguns dels gresos decorats amb regalims d’esmalts a la mancra francesa i fets
per Antoni Serra a la fabrica de La Carmelitana, a Olot, entre 1909 i 1914.%
it

el gres artistic, cuit a alta

Contemporaniament, a partir de 1919 Francisco Ibdfez, enginyer mi

professié, va comengar a introduir des d'Hernal
temperatura decorat amb esmalts que vessaven per superficies recobertes de
colors ocres, terrosos, blaus o verdosos.™ Les seves peces de gres, de resultats
insalits, com les de Burgués, també van ser presentades en diverses ocasions a
Barcelona, on, segons Sacs, van ser especialment apreciades.

A poca poc, les obres de Quer, Burgués, Ibdfez, aixi com les de Francisco
Durrio i algunes de Daniel Zuloaga, van anar configurant les bases de la lenta
accepracié d’una nova rradicié cerimica d’arrel oriental a Caralunya. Amb
tot, per entendre aquest procés, cal tenir en consideracié que no va ser fins a la

decada de 1930 que es van introduir de manera plena alguns aspectes de l'este-

tica del budisme zen i de les tradicions antigues de cerimica japonesa, coincidine
amb l'excellent acollida de la traduccié catalana &’EF llibre del te d'Okakura
Kakuza publicada inicialment el 1926 i reeditada els anys 193211 1933, Ef libre
del te, que se sumava a la presentacié de I'influent llibre de Tsuneyoshi Tsuzumi,

Elarte japonés (1932), oferia d’una manera planera i propera alguns dels princi-

pis cabdals de Ia cer

1nia del te aixi com d'alguns dels conceptes idiosincritics

de lestéris

japonesa que donaven les claus per apreciar Lart de la ceramica.
dar-

ticles dedicats a la ceramica nipana a i de donar a congixer la riquesa, el valor

A més, va ser en aquests mateixos anys que Joan Saes va publicar una

i loriginalitat d’aquesta tradici.’® Sacs ja havia parlat en conferéncies prévies
del lirisme de qualitars materials de la cerimica japonesa i de com el zenisme
havia transformac les arts de arxipelag, a fi de poder expressar les sensacions

més subtils i convertir cls materials més roins, deia, en matérics preciosissimes.”

Ara, en els nous articles publicats a la revista Cerdmica industrial y artistica, Sacs
partia dels llibres d'Okakura Kakuzs i d’Ueda Tokunasuke, i de les col-leccions
del Musée Guimet i el Musée d'Ennery de Paris, per concretar alguns d’aquests
aspectes tot {llustrant-los amb tradicions, prictiques, téeniques i escoles espe-
cifiques que trobaven el plaer de la bellesa en cls elements més recondits de la
quotidianitat: «cl ceramista japonés toma como punto de partida lo vulgar, no
porsuvilgridall ding porrarén demtcarentin deexcepeionalidail perosobre
todo como para demostrar que en el mundo toda cosa tiene su valor, un valor
inmenso, en comparacién del cual la excepcionalidad resulea valor convencio-
nal, de tltima categoria.n™

Joan Sacs valorava com a un dels trets més admirables de la ceramica japo-
nesa la capacitat de realgar la qualitar dels materials més pobres, fins al punt

d'igualar-os a les qualitats de la ceramica més rica. Com veurem, ¢l valor ocult

de la matéria i el tractament honest de l'expressivitat dels materials nus, del gres
i dels esmalts, tant en la cerimica japonesa com xinesa, és un dels trets que,
seguint lestela dels ceramistes francesos, més va fascinar Josep Llorens Artigas.
Esen aquest context que, a partir de mitjan década de 1920, Arrigas va comen-
car a tragar un cami propi a partir de l'estudi de les cerimiques presentades

als salons de Paris i dels referents orientals del Musée Guimet, del Louvre i del

Musée d’Ennery. D’Artigas, es va valorar que hagués optat per unes superficies
pures i netes que evitaven el protagonisme dels esmalts: «hom ha evirar aci els
regalims de les pastes», deia Rafael Bener, «els atzars del foc han estar emprats

aci d’una manera subtilissima».”’
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38 Sacs 1934b, p. 192,

39 Bener 1932b, p. 5.

Francesc Quer, Graramb ermall mal de colorr diver
rde coure. ¢. 19101220, Telogralio reprodurda o lo revirta
Ceramicaindudnal y arlilica 13/1953, 18

BIBIGIECA CAGLIMFGLEH 1O
DL CAIRLLNYA
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Francesc Elias i Bracons. Gerra amb lopadara
1933 Gerro presental al Salé de Monture

de Bareslona lany 19331 adquint pel Muisude
la Ciulal lany 1234,
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82 QUEESEL MOVIMENT MINGE!? MINGELS A TRAVES DE LA SEVA GE

2 Yanagi va viure a Abiko
(Chiba) des de 1914 fins

a 1921, Leach, amb l'juda
de Yanagi, va acabar

la construccis del seu forn
i taller el 1917, perd e
incendiar el 1919,

3 Vanagi 1980-1992, vol. 10,
p. 200,

vaanar a visitar-lo a la seva residéncia a Abiko (Chiba), per veure una escultura
de Rodin que s’havia presentat a la revista Shirakaba. Per a aquesta ocasié,
Asakawa va dur com a regal un petit gerro de semetsuke (ceramica blava i blanca)
de Corea. Era un gerro petit, per a s diari i fer a ma, perd Yanagi va quedar
impressionat per la seva bellesa, tan pura i tan simple. Aquesta trobada amb el
gerro va permetre a Yanagi comengar a parar atencié als objectes anonims de
la vida quoridiana i a les formes caracteristiques autoctones.

Just en aquella época Bernard Leach havia construit un forn a la residéncia de
* Hamada va

anar a Abiko a visitar-lo i alld va conéixer Yanagi, per aguesta rad es pot dir que

Yanagi a Abiko, i es trobava alla creant les seves obres de cerimic

Hamada i Yanagi es van conéixer a través de Leach. El 1920, Leach va decidic
tornar a Anglaterra i Hamada el va acompanyar. Després de la seva arribada, va

crear un forn escalonat a la localitat de St. Ives. Leach va comengar a fer obres

basades en weniques cerimiques que va aprendre al Japs, tot afeginene @eniques
de la ceramica tradicional anglesa. Al seu torn, Hamada va mostrar interés per la
ceramica de la vida quotidiana d Anglaterra, com I'sliproare o les gerres, va adquirir

a Londres.

aquestes técniques i aixi, fins i tot, va arribar a celebrar una exposi

Yanagi havia quedar impressionat per la bellesa de la cerimica coreana, i va
Visitar aquest pu per priverscop of 1916, en parepel ferue Ja sevagermans
Shavia casat alld, Més tard, torara a visitar Corea en diverses ocasions. Durant

la seva estada en aquest pais, i amb l'ajuda d’Asakawa Noritaka i el seu germa

perit Takumi, va c acoll des de prod de ceriamica i porce-
llana, fins a twta mena d'utensilis artesans de la vida quotidiana. En aquella época
ningii no valorava aquesta classe d'objeetes, per la qual cosa Yanagi defa «moltes
vegades van riure’s de mi per comprar productes tan poc interessants».” El seu

interés el va dur no només a colleccionar aquells objectes, siné que també va voler

mostrar i fer entendre als coreans el valor que tenien els seus urensilis. Per aixd,
dlnazd- sl v odadds s A, v nerel M
d'Artesanies Populars de Corea al recinte del palau Gyconghbokgung, a Seiil.
Yanagi va esmerar-hi el maxim esforg a comprendre la mentalitar dels coreans

a través dels objectes de Corea, i a dedicar-

a lls. Un exemple d'aixd va ser el

seu criticisme contra la destruccid i lopressio del govern japones cap a la cultura
coreana. El seu article «Per larquitectura coreana, que lluita per no desaparéixers
publicar primer a la revista Kaizé ['Remodelacié’], i més tard als diaris en anglés
Llés el pla de demolicio de

la porta de Gwanghwamun, que finalment només es va reubicar.

de Toquio, i diaris locals, va guir que es

El matcix any que va fundar ¢l Museu d’Artesanies Populars de Corea,
Yanagi va tenir una altra trobada molt significativa a la seva vida. Va descabrir
els Mokujiki-butsre, unes talles budistes creades per Mokuijiki-shonin [‘el sant
Mokujiki’]. Molkuj

meitat del periode Edo, que havia recorregut tot el pais a peu duent a terme

-shénin havia estat un pracricant budista de la segona

ia a alimentar-se només a base de fruits i brots.

una estricta practica que con:

Durant el seu viatge, va crear nombroses escultures budistes a cada regié
que va visitar, amb la finalitat de salvar la gent local. Yanagi va descobrir els
Mokujiki-butsi a Yamanashi, on havia anat convidar per Asakawa Takumi,
que li havia d’ensenyar unes obres de cerimica coreana. No obstant aixd, el
que va acabar cridant l'atencié de Yanagi van ser dues talles budistes que es
trobaven davant d’un magatzem fosc. Va quedar «captivat a I'instant» i Yanagi
va comengar ¢ls scus estudis sobre ¢l sant Mokujiki aquell mateix dia. Seguine
les seves petjades, va viatjar per tot el pais per fer les seves investigacions, i va
adonar-se que ningi abans que ell havia considerat el valor artistic d’aquestes
estitues. Aquesta és una altra prova de la «intuicién que tenia Yanagi. Durant
uns dos anys, Yanagi va estudiar 350 Mokujiki-butsu, fent unes 600 fotogra-
fies, amb cls quals va publicar un extens catileg anomenar Moksnjiki-shinin
saku mokucho-butsu [‘Esenltures budistes de fusta de Mokujiki’]. Cal destacar

que aquesta publicacié no va ser |inica satisfaccio daquesta investigacié, sing

Visla d'una evparicit ol Museu d'Arlesanier Populars de Corea, 1524,
MHON WINC LAY, TOGQUID
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Lscullura de Jize Bodhualive, perieds Edo,
1801, Obra de Mok Myaman, Japé,
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154 L'EXYPOSICIO D'ART POPULAR JAPONES

13 «Japon cn la Plaza
de Cacalusias, Destino,
29/04/1950, 664, p. 7.

14 Yanagi 1939, p. 14,

15 s conscrven tots cls

llistats d'enviament i
importacit de libres de
cultura japonesa fets per Cels
Gomis amb desti a Barcelona,
Entre aquests destaquen els

5 exemplars d'El arse popudar
japonds, facilitats per la

F ponesa dels gremis
exportadors | importadors
amb I'América Llarina,

als quals cs van afegir altres
publicacions en japonés de
Yanagi i, Fany 1933, una copia
de la reedicié anglesa de 1949
de Folk-erafis in Japan,

La Suceessio Serra conserva

5 copies més daquest mateix
llibre, i encara una alera copia
va ser donada per Eudald
Serra a la biblioteca del Museu
Ernolsgic de Barcclona.

16 Yanagi 2018, p.

1550 A BARCELONA

objectes que ots dos acabaven de donar al nou Museu Etnolagic, aixi com amb
una seleccié de dibuixos infantils japonesos de la colleccié de escultor Angel
Ferrant, que en aquell moment es trobava a Madrid. Lobjectiu de la mostra va

quedar clarament expressat a la revista Destino a finals del mes d'abril:

<Los tres [Gomis, Serra y Ferrant] sc han conjutado para ofrecer a Barcelona
una visién densa pero sintetizada, esquemativada, del arte popular nipén.
Se trata de cxalrar los objetos humildes, modestos, pero graciosos, clegantes

y cautivadores dentro la simplicidad de su armonia.s

Era exactament aquella voluntat que uns anys abans havia comengar a
expressar Yanagi Séetsu, Pintures anonimes, com els Otsu-e, objectes austers
i aparentmentsiples: comidls bl de cacimiis s copti s momem o i
peces de formes netes i senzilles fetes de manera artesanal, com les joguines
tradicionals, expressaven «la unié de la bellesa i la noblesa del pobles que rant
clogiava Yanagi." Ll pensador japonés disposava ja d'una llarga vida i mulei-
tud de publicacions dedicades a l'estética i a l'estudi de L'are popular, frui de
les quals ¢l seu pensament s'havia anat difonent al Japé. Tanmateix, de cara
a l'exportacia i la comprensié de les seves teories per part de la comunitat
estrangera resident al pais, va ser especialment rellevane l'edicié en angles d'una
oAl Falkerib i i) dipaseida Al Dess Gk d& T ko
I'abril de 1936. Quatre anys més tard, aquesta mateixa obra va ser traduida
destangles al casella el ke ol in Gunaals A duiit el ss sejors

al Japé, i va ser publicada per l'editorial Kokusai Bunka Shinkokai de Toquio

tot permetent l'aceés directe de la comunitat hispanoparlant al pensament
dlecinag, sl el gl cameriivenles revies el uTmene s Bluve
popular japonds, publicat en castella 'any 1939, va esdevenir una referéneia;
no en va, Cels Gomis i Eudald Serra, de retorn a Barcelona, se'n van endur no
menys d'onze copies.” El llibret, amb un text de només 16 pagines i 19 il-lus-
tracions comentades, va esdevenir una obra de referéncia per als amants de 'art
popular fins al punt que una de les copies de l'edicic en castelld va ser regalada
per Serra o per Gomls  Joan Miré.

En front de les obres dels grans genis i una historia de l'arc basada en

icones tiniques i genis excepclonals, Yanagi proposava una mirada a la creacié

arristica, sense apriorismes, als productes senzills i urilitaris fets per artesans

i destinars al pablic ordinari.® LArt del Poble cercava l'alianga i ['harmonia

entre la bellesa i les necessitats de la vida didria, tal com feia uns segles havia

aconseguit Iart de la ceriménia del te.'” Efectivament, «un pucblo culto, no debe
tan solo buscar la belleza en raros ni especiales objetos, sino que, al contrario, la
belleza debe existir y debemos sentirla, en todo cuanto nos rodea, debe formar
parte de nuestra vida; tenemos que verla, saborearla, virla, acariciarla, poscerla
y no tenerla disecada en una vicrinas, afirmava Eudald Serra just en ocasié de
Texposici6 de 1950, Amb la intenci6 d’exemplificar aquesta mirada reveladora
{inushiadla:capra’ ln billess quotidians, s vanyseleccionay 104 peces dlivilides;

al carileg, en rups principals: pintures Osu-¢, cerimiques, teixits i vestits,
| cataleg, en 6 grups principals: p On q

joguines, llibres i objecres diversos de vida d
La presentacié de les pintures On-¢ va ser una de les aportacions destaca-
des de la proposta expositiva d’Eudald Serra, en tant que durant els anys de vida

al Japé aquestes havien estat unes de les seves peces preferides. Es tractava d’un
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17 Yanagi 1939, p. 7-11.

18 Llopis 1950

EXPOSICION

ARTE POPULAR

JAPONES

Eudald forrai Joan Mg a lentrada de Typoncin de arle popular japond: del Rerdl, Cercle Arslic
oloplogade Colalumy

ya nom. 14, 1950. Fologralia de Jeaguim Gorms.
FUNEACIO JOAY MIRC, BARCE
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194 LA TERRA CYIGEIY TERRA. ELS ARTIGAT AL JAPO | HAMADA A CATALUNYA

39 El Racé de Gallifa va veure
passar nombroses personalitats
del mén de lare i de la cultura
del Jap, entre les quals altres
ceramistes com Fujiwara Yu,
Tresor Nacional Vivent.

40 Hamada 1965, p. 4.

41 A primers d'octubre de
1966, en ocasié del segon
wviatge al Japé, Josep Llorens
Acrtigas, Joan Gardy Artigas

i Joan Miré van visitar ¢l
Nihon Mingeikan, que
aleshores dirigia Tlamada,

s bé no es van poder retrobar.

42 Ramos 1973, p. 23.

Mashiko va servir per coure les grans peces cerimiques i molts dels murals
encarregats a Mir6 i Artigas, per bé que 5 anys més tard, responent a l'alta
demanda de projectes, Artigas va acabar construint un segon forn neborigama,
ia del taller, de dii

a poes metres de dis encara mdés grans i que va

ser anomenat Celadon.

Amb ¢l forn Mashiko de Gallifa ja en funcionament, Hamada va fer encara
alguna alera estada a Caralunya, on sempre que va ser possible va ser rebur tant
per Eudald Serra com per la familia Artigas, que també va acollir a Gallifa
les visites de Bernard Leach.” Tal com ens explica Marsuda Kenji en aquest
mateix catileg, els membres del moviment minges van sentir un especial interés
per les tradicions artesanals de la Peninsula que, en ¢l cas de Hamada, es va
estendre a la relacié personal amb Artigas i amb Serra. Aquest fer explica que
Artigas | Hamada ¢s trobessin tant a Gallifa com a Parfs (Vitry-sur-Seine) cls
anys 1963 i 1965. En dltim terme, de la mateixa manera que Hamada conside-
rava que Artigas era el ceramista més destacat d’Espanya,™ 'admiracié mitua
va permetre que la relacid entre ells es mantingués viva.¥! El record va perdurar
de tal manera que a la tardor de 1973, quan la pérdua de memoria d’Artigas ja
dificultava de manera important la comunicacié amb el seu entorn, els obstacles
de la ment i la parla no el van privar de sintetitzar el seu cami com a ceramista
a la recerca de I

tactes amb el Japé:

arristica fent refers als seus con-

P

«El Japén tuvo la suerte de poder contar en su dia con un hombre excep-
il i i Flaiscdis St ol usvin on Te-ds Kl Kanjiro 3 lads
Yanagi Soetsu, hizo incrementar ¢l nivel de su arte popular, ademds de servir
para dar trabajo a la gente del pueblo. Se vio allf que las cosas masificadas
pueden resultar mds baratas, pero no tan bellas como las que salen de las

manos de un creador, Este es un buen ejemplo y un buen camino.™

Jasep Uorens Arbigas. Dibur, 1962
Tinla robre cartoling thikihi 27 x 24 em
TUNJAC Q. LOREKS ARTIGAS

Josep Uorens Artigas. Dibur 1762

HAMADA & ARTIGAS

Tinla 1 color sobre cartoling rhikirh. 27 x 24 em

FUNBACID . LLORINS 237 GAT

losep Llorens Arligar. Dibuix, 1762

Tinka sobre carleling chikirfi 24 27 cm
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248 [L MOVIMENT MINGL!I L'ARTESANIA D'ETPANYA

34 Hamada 1970, p. 8.

35 De Ia cadira Van Gogh i el
viatge de Kuroda ja disposem
d'un estudi detallac: cir, supra,
n. 34, [ la visita al cadiraire
granadi va ser filmada i esth
publicada 4 YouTube. hreps://
yourube/ WhpZahd_o0M
{ahima visita: ¢l 25 d'agost

de 2020).

36 Miyagawa 2018,

p. 169170,

37 Hamada ctal. 1972,
p1

38 Hamada 1965, p. 43.

Van Goghs. A les fotos de lexposicié veiem que nombroses cadires de boga,
la major part comprades probablement a Guadix, estaven amuntegades arreu.

El lector es preguntara perqué una cadira tan simple i corrent va tenir tanta

s devastadores

popularitat. Per una banda, a la recuperacio de les conseqien

de la guerra, o en l'occidentalitzacié de la vida quotidiana japonesa, es necessi-

taven cadires simples i assequibl

perd a Japd no vam tenir, o potser cncara a
lactualitat no tenim, el costum de seure a una cadira si no ésa classe o a la feina.

ri de 'artesania japonesa no hi havia la tradicié de cadirarge. Hamada

re sobre aquest aspecte: «Per a nosaleres, nascuts a I'época Meiji, les
paraules “raula i cadira”, juntament amb el “menjar occidental” sonen nostil-
glques i representen en la vida quotidiana la nova modernitzacié. Tanmateix,
no sabem qué é la cadira en realitar. Es natural. Encara que la urilitzem des de

I'escola, la vida amb cadires només existeix en una sala de visites formal i no té

malta veure amb la nostra vida quotidiana.»’

Per altra banda, Hamada va repartir les cadires de Guadix als seus com-
panys del grup meingei. Com a conseqiiéncia, aquestes cadires actualment es
conserven a nombrosos museus del Japé: al Nihon Mingeikan, al Museu d’Art
Popular de Matsumoto (Nagano) o al Museu Commemoratiu de Kawai Kanjiro

(Kyoro), etc. Kuroda Tatsuaki, membre del grup minges, artesa cadiraire i tresor

artistic vivent, va quedar fascinar per la cadira de boga i va visitar Guadix el
1967, i encara avui dia aquest tipus de cadires granadines es poden comprar
en algunes botigues especialitzades en els objectes mingei.

Dos anys després, el 1965, Hamada va tornar una alura vegada a Espanya.

Sabem que va sortir del Japé el febrer i va rel

nar a labril,” perd no tenim
les dares exacres de la seva estada a Espanya. Va arribar primer a Madrid i va

comengar el viagge visitant ¢l Rastros el tinter o saler criangular de ceraimica

que guarda Hamada Takuya, el seu tercer fill, va ser comprar aquesta vegada.?

El major objectiu d’aquest viatge va ser trobar molts dels mobles, les ceri-

miques i els objectes metablics que sThavien perdut durant enviament del seu
viatge anterior. Gracies a 'ambaixada japonesa a Espanya, a la companyia Mitsui
Bussan i a Eudald Serra van ser trobats «a un racé del magatzem de Barcelona
vl it etbueta e Elisaadan® Tain Bor pigt v avabae's Basedlona, a
aconseguir trobar tots els objectes sense perdre’n cap. A Barcelona va visicar
el Museu d’Arr de Caralunya per contemplar la seva col-leccié de pintures
rominiques: «No només el Museo del Prado de Madrid, també aquests dos

museus [e] Muscu Nacional d’Art de Catalunya i el Muscu Frederic Margs] de

Barcelona mercixen més elogis.»’® També va visitar el Poble Espanyol i va anar
de compres als antiquaris del carrer de la Palla. Alla i ha més i millors objectes
i de menys preu que a Madrid. Vaig comprar un divan dificil de transportar i
una tina tot oblidant-me com n'era de fragily.® Després, va fer la seva segona
visita a la casa d’Artigas a Gallifa.

Hamada es va retrobar en altres ocasions amb Eudald Serra i cls Artigas,
tant al Japé com a Paris. De tota manera, els records de les seves estades a
Espanya van perdurar juntament amb els objectes adquirits durant les décades
dels anys 1950 i 1960. D'aquesta manera, la colleccié dels objectes estrangers,
cal-locats a qualsevol lloc de la seva residéncia i el seu taller de Mashiko, no Ii
servien de fant dinspiracid sl coin wi esperd pet teanitnai la seva motlvacls
per superar-sc a si mateix. «Vaig anar a Espanya quatre vegades. Aqui [a larticle
citat] podran veure algunes peces de la meva coldeccio. Totes les vaig comprar
o me les van regalar alli. La major part és del segle xvir o xviir. Comprao coses
quan em sento vengut en veure els objectes populars. En aquell moment, ja no hi
ha ni guanyador ni vencut | he absorbit ¢l vuitanta per cent de la seva esséncia.
Després les poso a I'abast de la ma, per reflexionar la meva actitud presumida.»’

Totes aquestes experiéncies de Hamada a Espanya servirien de guia perals

seus companys.

El viatge de Tonomura Kichinosuke
Tonomura Kichinosuke, artesa téxtil i membre actiu del moviment mingei, va
exercir el carrec de primer director del Kurashiki Mingeikan [Museu d’Ar-

tesanies Populars de Kurashiki] i del Kumamoto Kokus

Internacional d’Artesanies Populars de Kumamotol, i va viatjar, com Hamada,

almenys en quatre ocasions a Espanya.

El seu primer viatge va ser per condixer Europa i colleccionar objectes

artesans del continent. Va partir del Japs l'octubre de 1959 i va arribar a

Espanya el gener de 1960, Un any després, entre abril i el maig de 1961, va
viatjar pels Estats Units, i de nou per Europa. Espanya va ser una de les des-
tinacions. Loctubre de 1965 tornava a ser a Madrid i I'dltim viatge ¢l va dur
dteime el 1966 Lies chitats visiindes en cuda nr daguells whitges van ses les
mateixes: Madrid, Valéncia i Barcelona ™

Gricies al seu llibre sobre les arts populars d*Occident, Seid no mingei

| Artesanies populars d Enrepa Occidental’] i a alguns articles més, podem recons-

truir Vitinerari del seu primer viatge. Dels scus tres viatges darrers, en canvi, no

HAMADA & ARTIGAS

39 Hamada 1965, p. 43.

40 Tlamada 1965, p. 44.

41 Hamada 1969, p. 38.

42 Infarmacié facilitada
pel Kurashiki Kokusai
Mingeikan
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260 LA PCRVIVENCIA DE UART POPULAR JAPONIT A CATALUNYA

2 Fl desembre de 1956,
Yanagi va patir un atac de cor
que li va provocar una paralisi
parcial; d'aleshares en
endavant la seva activitat cs
va reduir dristicament

i es va dedicar principalment
a escriure. Recent arribar al
Japs, amb data de 9 de juny
de 1957, Serra va anotar al scu
diari de viatge: «Visita al
Museo de Arte Popular
Mingeikan. No pucda ver al
St. Yanagui por estar enfermo.
Tor la tarde visito a Serizawa
en su casa taller, me recibe
muy amablemente, le hago
varios encargos para el Musco
y particularmente. Ceno en
su casa.» Serra no va complic
ol desig de retrobar 4 Yanagl
atés I salut preciria en qué

& trobava aquest dltim, Arxiu
de la Successid Serra. Diari de
viatge al Japé de 1957.

3 Entre les anotacions de
despeses del viarge de 1957,
destaquen 4.400 iens per

8 gravars d Okamura
Kichicmon, comprats als
grans magatzems Hanky o
d'Osaka (21 de juny de 19573
5400 jens per 13 gravats més
d'Okamura (24 de juny

de 1957); 45.000 icns per

6 cerimigues de Kawal

Kawai Kanjirs. Gorro, . 1940, Camprat

por Eudald Sorra el 1961
SUCTESS O JERTA

Takumi d'Osaka i els grans magatzems Hankyfi. Durant els mesos de juny,
juliol i agost d’aquell 1957, a més de visicar el Nihon Mingeikan de Toquio
amb la intencié de retrobar-se amb Yanagi Séetsu,” Serra va tenir ocasié de
tornar a trobar-se els membres de Vassociacié Nibon mingei kydkai i visitar
amics artistes i companys destacats del moviment minger, com Kawai Kanijirs,
a Kyoto; Komenami Shoichi, a Osaka; Hamada Shaji, a Mashiko, aixi com

Kojima Tokujirs, Okamura Kichiemon i Serizawa Keisuke, als quals, el 1961,

5'hi va afegir també Tomimoro Kenkichi.*

Entre les peces de ceramica i d'art popular comprades van destacar adqui-
sicions tant per al Museu Etnologic com també per a I'Escola Massana, prop
d’un centenar de peces, aixi com per a col-leccionistes particulars catalans amb
qui Serra mantenia una relacié personal, fer que ve a demostrar fins a quin punt
va esdevenir catalitzador principal del moviment mingei al pals; ¢n sém un bon

testimoni les n

mbroses cerimiques de Kawai Kanjird, el ceramista viu més
admirat encara aleshores per Serra, que es conserven a col-leccions privades de
Barcelona. Aquell 1957, Serra va visitar el taller de Kawai en diverses ocasions i li
Va comprar peces per a laseva propia coleccid, aixi com 2 gerros per a Ricardo
Gomis, valorats en 7.000 pessetes, un tercer gerro per a Josep Pratmarsé, valo-

rat en 700 pessetes, i un dltim gerro, aquest fet per Kawai fill i valorat en 800

pessetes, per a la col-leccié de Joaquim Gomi
Lamistat d’Eudald Serra amb Serizawa Keisuke també va facilitar I'ac-
cés direcre a la seva l'obra; el 1957 Serra li va comprar diverses peces téxtils

i de paper, com ara 2 ventalls, diverses mostres de paper, un kakejikn i dos

Minagawa Maru, lefera, c. 1957 Ceramica de Minagawa, ceramila
de Mathiho odmirada per Yonagi | Hamado, sdquinda per Eudald
Serraa lexpadicio dsl Mursu Finclagic de Barcalona ds lang 1957
MUIEUZIROIOGIC DL CAIURES BEL MO

paravents per a Ricardo Gomis, per la nova casa que sestava construinta El Prat

de Llobregat, La Ricarda.* La Ricarda, extraordinaria icona de I'arquitectura
moderna a Catalunya, estava sent projectada en aquelles dates des d’Argentina
per Antoni Bonet Castellana, i ¢l scu disseny partia d’una mirada racionalista i
uns plantejaments proxims als de larquitectura japonesa.” Testimoni d'aquesta
fusi6 és el fet que, a 'hora de decorar-la, Gomis optés per escollir cerimiques
de Shigaraki i de Tamba, cerimiques AR-SE, gerros d'Artigas, de Hamada
Shaji i de Kawai Kanjirs, i els dos paravents de Serizawa Keisuke.” Una postal
de Serizawa d'aquell moment, enviada a Eudald Serra de retorn d’una curta
estada a Hokkaida, posa de manifest el wracte cordial, alhora que afectués i
préxim, que mantenicn tots dos artistes, tot desitjant que Serra pogués mostrar
a Caralunya teixits i estampats (somemono i some-¢) com els que Ii acabava de
comprar a través de Kojima Tokujird i que van entrar a formar part de diverses
colleccions del pais.” El cert és que en pocs anys, Serra va dur a Caralunya una
vintena de peces de Serizawa Keisuke, recent declarat Tresor Nacional Vivent,
constituint aixi el principal conjunt d'obres d’'aquest artista conegut a Europa.
Entre les adquisicions privades que Serra va fer aquell 1957 al Japé per a les
families Artigas, Capdevila, Folch, Gaspar, Gomis, Ortinez, Pratmarsé, Rosal,
Sans, Soler i Uriach, s'hi trobaven, també, des de laques i paravents fins a kokeshi

o bé ceramiques d'Oribe, Shigaraki, Kyoto i Tamba.

Cudald forra obsorvant dhveries morlres de paper de

Sernawa beuke, amb moliu erlampals requ

kalozome, deslinades ala cotleccio darl popularjaponss  Ludald Serra a lar
alJope del'any 1957,
MUSEL TTNOLOGIC | B € LLTURZS DEL MOK

del Mureu Elnolégic ds Barcelona. 1757
COLETCIO PATICULAR
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Kanjird (4 de juliol de 1957),
150310 iens a compte de
Serizawa Keisuke (17 de juliol
de 1957). Arxiu dela
Successié Serra. Diari de
viatge al Japé de 1957.

4 Arxiu de la Successié Serra.
Disri de viage al Japé de
1957.

5 En una de les llibretes

de notes del viatge de 1957,
Serra va registrar 33.000 iens
(20.000 pessetes) per

2 paravents destinats

a Ricardo Gomis. Arxiu

de la Successia Serra. Diari

Sadapra i
amb uns interiors quc cs
fonen amb Ientorn natural

a partir de la multiplicacié
d'un méodul basic de pilars

i veltes, sense murs de cirrega.
Boner Castellana va comengar
aplantejar 'encarree de
Ricardo Gomis el 1950 des

de I'Argentina, on va tenir
ocasis de comenar-lo
llargament amb Cels Gomis,

Wojima Tekujirs. Cilampa perlanyent a una ére
blécnica  dimpremons de lomalica popular adquiide per

n coasid de levpedicio
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8.5. Imatges de la disposicié de ’exposicio

8.5.1. Cartel-la d’una obra de Pexposicio
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ELS COLORS DEL FOC

Hamada Shgji i Josep Llorens Artigas sén
considerats dos grans mestres de la ceramica
del segle xx. Tot i que la trajectoria i l'obra de
tots dos van ser ben diferents, el respecte

i ladmiracié mutua que sentien ens
permeten presentar per primera vegada en
aquesta exposici6 una historia d'admiracié
compartida. Coincidien a cercar el sentit
innat de la bellesa i a atribuir a una tradicié
anonima i a les intuicions Uorigen de les
seves obres: ceramiques esmaltades

i policromades amb els colors del foc i

de la cendra. Aixi mateix, lamistat i el
reconeixement entre Hamada i Artigas son,
alhora, el reflex d'unes relacions artistiques
inédites viscudes entre Catalunya i el Japo a
mitjan segle xx. Aquesta exposicio, per tant,
a més d’esdevenir un homenatge a aquests
dos grans ceramistes, és també una porta
oberta per descobrir ponts d'unio i latraccié
fructifera entre dues cultures, entre l'art

popular japoneés i els artistes catalans.

8.5.2. Ambit i subambits de sala de Pexposicié

LOS COLORES DEL FUEGO

Hamada Shoji y Josep Llorens Artigas estan
considerados dos grandes maestros de la
ceramica del siglo xx. A pesar de que la trayectoria
y la obra de ambos fueron muy diferentes,

el respeto y la admiracién mutua que sentian
nos permiten presentar por primera vez en
esta exposicion una historia de admiracion
compartida. Coincidian en buscar el sentido
innato de la belleza y en atribuir a una
tradicion anénima y a las intuiciones el
origen de sus obras: ceramicas esmaltadas

y policromadas con los colores del fuego y

de la ceniza. Por otra parte, la amistad

y el reconocimiento entre Hamada y Artigas
son, a la vez, el reflejo de unas relaciones
artisticas inéditas vividas entre Cataluna

y Japén a mediados del siglo xx. Esta
exposicion, por lo tanto, ademas de constituir
un homenaje a estos dos grandes ceramistas,
es también una puerta abierta para descubrir
puentes de union y la atraccién fructifera
entre dos culturas, entre el arte popular
japonés y los artistas catalanes.
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THE COLOURS OF FIRE

Hamada Shoji and Josep Llorens Artigas
are regarded as two great masters of
twentieth-century ceramics. Although

their respective careers and works were
very different, in this exhibition we are able
to present an account of shared appreciation
thanks to their mutual respect and
admiration. Both artists sought the innate
sense of beauty, and they both attributed
the origin of their works to an anonymous,
intuitive tradition: ceramics glazed and
polychromed with the colours of fire and ash
On the other hand, Hamada and Artigas’
friendship and reciprocal acknowledgement
is also a reflection of hitherto non-existent
artistic relations between Catalonia and
Japan that arose in the mid-twentieth
century. Consequently, this exhibition not
only pays homage to these two great
ceramists but is also an open door through
which to discover bridges of fruitful union
and attraction between t

Japa folk crafts and C
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8.5.3. Full de sala de Pexposicio en catala i castella
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