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1. Introducci6

Una creenca ampliament estesa en 'ambit popular és que Salvador Dali fou el descobridor
de Cadaqués; que el pintor figuerenc, instal-lat en una casa de Portlligat, va ser qui va donar
a congixer internacionalment les meravelles del poble blanc i de la Costa Brava. No hem
d’oblidar, pero, que Cadaqués ja era terra de pintors molt abans que Dali hi posés els peus.
Paisatgistes popularment aclamats a principis del segle XX com Ramon Pichot, Eliseu
Meifren, Joan Roig i Soler, Josep Maria Marqués, Josep Triadé i Lluis Graner, entre molts
altres, ja havien visitat i pintat molt abans que el pintor surrealista aquesta petita vila de
pescadors. Fou gracies a aquesta primera generacié de pintors que les belleses de Cadaqués

es donarien a coneixer entre la burgesia catalana.

D’entre aquests paisatgistes, la historia de P'art catalana sol creure que Ramon Pichot i
Gironeés i la seva familia van ser els descobridors de la Costa Brava. La familia Pichot va ser
la primera a construir-se una casa d’estineig a la punta des Sortell, entre la platja de Sa Conca
ila des Llané Gran. Any rere any, la familia de reconeguts artistes es traslladava a la seva
segona residéncia per passar-hi els estius; entre ells, en Ramon Pichot pintava les cales
d’aquesta zona mediterrania 1 en pregonava les excel'lencies a les sales d’exposicions
catalanes i als certamens artistics internacionals. No obstant aixo, en aquesta investigacio es
demostrara com la figura de Ramon Pichot no va sola, siné que hi ha altres noms que el van

acompanyar en la descoberta pictorica de Cadaqués.

Anant més enlla de la genealogia de qui va fundar el Cadaqués artistic, és innegable que la
vila va comptar amb un primer grup d’estiuejants que foren els paisatgistes catalans més
il*lustres del seu moment. Entre ells, Joan Roig 1 Soler, Eliseu Meifrén i Ramon Pichot van
ser els que més temporades van passar a Cadaqués pintant les experiéncies que els transmetia
el paisatge. Partint de la base que els pintors foren els principals descobridors de la Costa
Brava', i que avui en dia la Costa Brava, i amb ella el poble de Cadaqués, han esdevingut
globalment coneguts i turisticament aclamats, em va semblar oportii analitzar quin va ser el
paper d’aquesta primera generacid de pintors en la creacié i propagacié de la imatge de

Cadaqués.

! Lls pintors van ser els principals descobridors i promotors de Cadaqués, perd cal tenir present que el
moviment excursionista també va tenir un paper important en el descobriment de la vila. L'aportacié de
excursionisme s"analitzara amb detall en el quart capitol d’aquesta investigacio.
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La present investigacio té per objectiu estudiar els pintors catalans de finals del segle XIX
que visitaren i pintaren la vila de Cadaqués amb el proposit de contestar dues preguntes. Per
una banda, les imatges i les practiques dels pintors a Cadaqués van generar els primers anhels
de turisme entre la burgesia catalana? O en altres paraules: foren els pintors la palanca de
“turistificacié™ de Cadaqués? Per altra banda, i entenent que P'anterior pregunta tingui una
resposta afirmativa, quins foren els mecanismes a través dels quals els pintors generaren
influéncia sobre el puiblic catala? O més ben dit, com els pintors incidiren en la creacio de les

primeres practiques turistiques a Cadaqués?

Al llarg d’aquest treball intentaré argumentar com va ser principalment a través dels

paisatgistes catalans, i en concret, gracies sobretot a Joan Roigi Soler, Eliseu Meifrén i Ramon

Pichot, que Cadaqués va esdevenir colonia d’estineig de la burgesia catalana. Afegir també

que la preferéncia per aquests tres pintors es justifica per raons formals i cronoldgiques; tot

ique el ventall de pintors establerts a Cadaqués va ser nombrds, he escollit aquests tres noms
' . , . . ‘ .

per ser I'assumible en un treball d’aquesta naturalesa i extensio i per ser dels primers pintors

que visitaren el poble.

La recerca s’iniciara en el segon capitol amb la presentacié de casos d’estudi similars a escala
curopea; existeixen nombroses colonies d’artistes que després esdevingueren centres turfstics
populars, el que demostra la globalitat del fenomen. Per exemple, la regié de Barbizon a
Franga, d’Ahrenshoop 1 Willingshausen a Alemanya, Newlyn 1 Saint Ives al Regne Unit,
Skagen a Dinamarca i Sint-Martens-Latem a Bélgica, foren llocs colonitzats per artistes que
pocs anys després esdevingueren desitjables a ulls dels residents de les grans ciutats europees.
Tanmateix, aquest és un fenomen que no nomeés es pot constatar en 'ambit europeu, sino
que s’ha repetit en casos locals com son el poble de Sitges, d’Olot o les Illes Balears, amb
Mallorca i Eivissa com a principals centres artistics. A finals del segle XIX tots aquests indrets
esdevingueren un pol d’atraccio de paisatgistes, els quals cercaven noves fonts de panorames
inedits; a través dels dibuixos, les pintures, els relats, les postals i les fotografies que es
generaven i que després circulaven per tota la peninsula es van comencar a crear expectatives
de viatge entre els cercles burgesos. El tercer capitol té com a cas d’estudi particular el poble
de Cadaqués, amb I'arribada dels seus primers pintors i de les subseqlients primeres mostres
de turisme burges. Finalment, el darrer capitol tracta dels mecanismes que van contribuir a
generar anhels turfstics entre la burgesia catalana, entre els quals destaquen les excursions i
les fotografies del Centre Excursionista de Catalunya, les diverses imatges de Cadaqués que

circulaven a través de la premsa il'lustrada i els estils de vida que pregonaven els artistes.
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L’interés de I'estudi de les colonies d’artistes que han esdevingut centres turistics populars és
un fenomen que, anant més enlla de la importancia historica i artistica que té el mateix tema,
ens ajuda a entendre moltes de les practiques socials i culturals de actualitat. Com a objecte
d’estudi explica com és possible que Portlligat, una petita poblaci6 situada a 170 km de la
capital catalana, rebi quasi 160.000 visitants anuals, tots ells desitjant submergir-se en el mén
surrealista que custodia la Casa Salvador Dali; de per que existeix el mite entre els turistes
que a Pestiu cal anar vestit de blanc, una moda inaugurada pels artistes a finals del segle X1X;
de com és possible que Cadaqués sigui actualment un dels pobles amb més galeries d’art per
metre quadrat de tot el mon i el poble amb el preu de ’habitatge més car de tot Catalunya.
En aquest sentit, he decidit desenvolupar una investigacié centrada en un racé molt concret
de Catalunya, pero que alhora explica molts dels comportaments que es reprodueixen en

Pactualitat.

La present investigacio es proposa fer una petita contribucié a la historia de Part catala, ja
que quan es parla de Cadaqués i dels seus pintors, normalment és en obres generals que
tracen la historia del paisatgisme a Catalunya o en catalegs monografics dels artistes que van
pintar el poble. Francesc Fontbona i Ramon Manent en el llibre E/ paisatgisme a Catalunya
(1979) tracen la historia del paisatgisme catala i en conjunt dediquen poques pagines al cas
Cadaqués, fent esment tnicament en aquells pintors més consagrats a la vila i en les seves
trajectories artistiques. Isabel Fabregat dedica la seva tesi doctoral a Testudi de la familia
Pichot, en concret a la trajectoria vital 1 artistica de Ramon Pichot i Gironés; a més, Fabregat
subratlla la importancia dels Pichot com a promotors de Cadaqués, perd no n’estudia
Pimpacte amb profunditat. En canvi, Ramon Reig a 'article «lLa Costa Brava y sus pintores»
(1957) de la Revista de Girna reivindica la importancia dels pintors, afirmant «alguien dié el
primer aviso sobre las bellezas que encerraba este sector maritimo y me imagino que fueron
precisamente los pintores, quienes lanzaron la noticia y la propagaron» (1957: 14); no obstant
aix0, Reig es queda en Particle de revista i no desenvolupa la idea en cap estudi especialitzat
del qual es tingui constancia. Recentment, Mariona Seguranyes ha estat collaboradora en la
publicaciod del llibre Atles Paisatgistic de les terves de Girona (2010) i autora del llibre La porta
dentrada al cap de Crens (2014), dos llibres sobre ’Alt Emporda com a focus receptor de
pintors. El seu estudi ha servit com a guia per tragar 'eix cronologic dels pintors arribats a
Cadaqués des de principis de 1880. Tanmateix, després d’haver fet I'analisi anterior, hom
constata que tots els estudis realitzats sobre la colonia artistica de Cadaqués segueixen en la
linia de la historia de Part més convencional; son investigacions essencialment monografiques

enfocades a tragar la trajectoria vital i artistica dels pintors que escolliren aquest indret de mar
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com a referent pictoric. Es aixi com I'estudi que segueix pretén omplir un buit historiogratic
en relacio amb Pesdeveniment de Cadaqués com a colonia d’estiueig popularment coneguda

entre la burgesia catalana gracies a la propagacio que en feren els pintors.

En relacié amb la investigacié documental, aquesta s’ha efectuat principalment a través de la
premsa de I'¢poca. A partir de la premsa digitalitzada a PArxiu Municipal de Girona, la
Biblioteca del Ministerio de Cultura y Deporte de Espana, la Biblioteca Nacional de Espana,
PArxiu de Revistes Catalanes Antigues i I’hemeroteca de Ia Vanguardia s’ha pogut tragar la
trajectoria artistica i turistica de Cadaqués. Aixi mateix, s’ha ampliat la investigacié amb una
recerca a la Biblioteca i Cartoteca del CEC (Centre Excursionista de Catalunya), en els arxius
fotografics de la Memoria Digital de Catalunya, amb una entrevista a en Joan Manuel
Tajadura, un cadaquesenc que veritablement viu per la historia del seu poble i qui va
respondre moltes de les preguntes que havien quedat obertes, i amb una visita al poble de
Cadaqués, on vaig poder entrar en contacte amb els paisatges tan admirats pels pintors,
Finalment, s’ha completat la investigacié amb una recerca exhaustiva de I'obra pictorica
cadaquesenca de Joan Roig i Soler, Eliseu Meifrén i Ramon Pichot en les col*leccions en linia

de diverses galeries d’art, entre elles la Coleccion Carmen Thyssen, la Col'leccid del Banc

Sabadell i la Col-leccid d’Artur Ramon Art.

Concloure aquest capitol agraint la col-laboracid de tots aquells que m’han ajudat a fer realitat

aquest projecte. En primer lloc, a la Isabel Fabregar, a qui li agraeixo la confianga rebuda

quan la meva investigacié tot just era una idea; en segon lloc, a en Joan Manuel Tajadura per

deixar-me entrar dins el seu arxiu personal; finalment, a la Nuaria F. Rius, la meva directora,
. . s , T .

a qui agreixo de tot cor estorg, els consells, les idees, I'interés i tots els anims que ha aportat

a aquesta investigacio; el seu mestratge ha sigut fonamental en tot el projecte.




2. La consolidacid turistica de les colonies d’artistes: un objecte
d’estudi molt estés

2.1. Les colonies d’artistes a ’Europa del segle XIX

L’impacte que tingueren les colonies d’artistes del segle XIX en la seva posterior consolidacio
com a nous destins turistics és una questié molt estudiada en la historia de P'art anglesa i
francesa. Existeixen nombroses investigacions que assenyalen la relacié entre Partista viatger,
Pesteticitzacié dels paisatges 1 la posterior transformacio d’aquests paisatges en destins
turistics. L’article d’Adrian Franklin «Art tourism: A new field for tourist studies» és
especialment il-lustratiu en aquest camp. Franklin argumenta que els artistes viatgers del segle
XIX i principis del segle XX, juntament amb la circulacio europea de la seva obra, van revelar
lexisténcia de paisatges estrangers i llunyans amb nous valors estetics i turistics. L’estudi de
Franklin és d’especial intercs perqué conclou que «through art, for the first time, there were
also identified places to visit and see and a sense of connection and belonging to places and

cultures that were hitherto unknown and unknowable» (2018: 410).

Per altra banda, la historiadora de I'art Nina Libbren és la figura referent en aquest camp.
Liibbren desenvolupa un estudi molt complet sobre cada una de les colonies rurals d’artistes
que es van formar a Europa entre 1870 i 1910. En aquest magnific estudi, Liibbren mostra
com més de 3.000 artistes es van traslladar de les ciutats cap a la costa i al camp on residiren
durant llargs periodes de temps fins a arribar a constituir vertaderes colonies d’artistes. El
procés que detecta 'autora és el seglient: els artistes colonitzen nous llocs, els immortalitzen
a través de la pintura i, amb la circulacié de la seva obra, aquests llocs esdevenen desitjables
entre els futurs visitants. Exemples d’aixd son els casos de Barbizon i Giverny, Franga;
Newlyn i Saint Ives, Regne Unit; Hornbaek i Skagen, Dinamarca; i Dachau i Ahrenshoop,
Alemanya (Libbren 2001). Son llocs prou allunyats de les grans ciutats perqué els artistes
sentissin que es troben en un indret preindustrial, perd no prou remots perqué no hi
arribessin les primeres linies del ferrocarril. La Figura 1 recull moltes de les colonies d’artistes
que esdevingueren destinacions turistiques importants a partir de la segona meitat del segle
XIX entre la burgesia europea; la visualitzacid d’aquest fenomen revela que el present estudi,
el qual pretén argumentar que va ser principalment gracies a I'arribada de pintors que
Cadaqués es converti en colonia d’estiueig entre la burgesia catalana, no només té un interés
local, sind que alhora connecta amb el que estava passant a altres indrets europeus que

constitufen una xarxa artistica verdaderament important.




Colonies d'artistes Figura 1

Mapa de les colonies
1870 -1910 d’artistes a ’Europa del
- segle XIX
Font:  Elaboracio  propia.
Vegeu Annex B1

St

o ; Avers
stiou B gl
: bl L
n:u;;_- S B Gricsur- Dicka
= LoVI0 gz 2FE Hagfies

Fins ara, s’ha argumentat la importancia del paisatgisme com un element essencial del procés
de “turistificacié” d’un lloc. No obstant aixo, és important assenyalar que el paisatgisme i la
tradicié de viatjar per pintar un entorn natural no sempre havia ocupat un lloc central en el
mon de I'art. Les colonies d’artistes que esdevenen llocs desitjables a ulls de la burgesia urbana
és un procés que només és possible en el segle XIX gracies a tots els canvis que s’inauguren
amb aquest periode. En primer lloc, la pintura de paisatge abandona la posicié de génere
“marginal” que havia ocupat en la jerarquia de I’Académia i es consolida en el segle XIX com
un génere independent i altament valorat.”> Comencen a aparéixer artistes que abandonen els
seus tallers urbans i es desplacen fins al camp o la costa per pintar a plein air. Sén els pioners
en convertir la natura en el principal subjecte de la seva obra. El bosc i el mar deixen de ser
llocs inhaspits, aterridors i perillosos i esdevenen llocs on I'ésser huma pot trobar veritat,
llibertat i un nou repertori d’emocions. Micheline Hotyat, professora de la Sorbona de Paris,
escrivia en referéncia al nou interés per la naturalesa que «[la forét] connait un regain d’intérét
au XIXe si¢cle suite a la montée du mouvement romantique incitant a un retour vers la

Nature» (2013: 220).

# La pintura de paisatge havia ocupat des de sempre una posicié menor. El sistema de I'Académia situava al
capdamunt de la jerarquia pictorica el génere d'historia; la pintura de paisatge s’admetia sempre que formés part
d’una composicid mitologica, religiosa o historica més general. No va ser fins al segle XIX que la pintura de
paisatge es va consolidar com un génere independent 1 altament valorat.
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Amb el Romanticisme i el Neoclassicisme del segle XVIII, la pintura de paisatge servia a la
representacid de temes historics o cientifics. Seguint 'historiador de I'art Hugh Honour, «se
lo consideraba [el paisatge] mera topografia, y ocupaba una posicion muy baja en la jerarquia
de los géneros» (1981: 69). Les primeres obres dels romantics Turner i Constable eren
paisatges fets a partir d’esbossos que havien tragat del natural; no obstant aix6, continuaven
sent obres que tenien alguna connotacio literaria, cientifica o historica. No va ser fins a
principis del segle X1X, amb el naixement de nous moviments artistics, que es va inaugurar
una pintura de paisatge “quotidiana”. Els pintors comencen a presentar vistes sense les
connotacions que estipulava ’Academia; eren paisatges que no representaven més que
«personas y animales ocupados en sus asuntos cotidianos» (Honour 1981: 69). Foren els
paisatgistes de principis del segle XIX els que van trencar de manera més decisiva amb la
tradicio; s’alliberen de les pressions de I’Académia, el sistema que fins aleshores havia marcat
les regles del joc en el mén de la pintura, i creen un nou sistema artistic molt més democratic
que permet la llibertat d’estils i de temes. A partir d’ara, la pintura de paisatge expressa

Pexperiencia de I’artista davant una naturalesa sublim.

Aquests pintors, escapant-se de les ciutats, descobreixen en els entorns naturals una infinitat
de possibilitats pictoriques; ara, qualsevol cosa i qualsevol lloc podia ser representant amb
lirisme®. Les afores de les ciutats, fins i tot els boscos més desolats i les costes més abruptes,
llocs que fins poques decades abans cap artista hauria considerat pintar, es converteixen en
les escenes més treballades pels pintors pleinairistes, enormement meravellats per la bellesa i
la qualitat de I'aire que s’hi respirava. El desplagament d’aquests artistes a indrets no-urbans
ila pintura a pkin air sexplica també per les facilitats que permeten les innovacions
tecnologiques de la segona meitat del segle XIX. L’expansié del ferrocarril, que situava el
bosc i la costa a poques hores de la ciutat; 1a invencié dels tubs de pintura transportables
durant la década de 1840°, que reemplagaven els pigments i el morter del taller; la invenci6
de la fotogratia el 1839 i el desenvolupament del mercat del retrat fotografic, més rapid i

economic que el pictoric 1 que obligava els pintors a obrir-se a nous temes; totes aquestes

? La representacid que fan els pintors de les escenes naturals no només es basava en el que veien empiricament,
sind també en l'acte de veure. La pintura no només testimoniava una realitat natural exterior i objectiva, sind
també la subjectivitat del pintor, és a dir, I'experiéncia o les emocions que el paisatge havia deixat en el pintor.
Michael F. Zimmermann explica molt bé aquesta nova situacié de la pintura del segle XIX: «The artist’s
observation of outer nature expanded to include the observation of the self, of inner nature, or, as Zola would
later label it, the artist’s temper. Both directions of observation, inward and outward, were present in this new
paintingy (1999: 18).

+ El 1841 el retratista america John G.Rand patenta “el tub de metall transportable”™ i el 1842 Pempresa
americana Winsor & Newton comenga a comercialitzar el disseny de Rand i millora la innovacié amb la
incorporacio del tap de rosca, el disseny que s’utilitza fins avui (Fraser 2017: 6).
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innovacions tecnologiques van facilitar que els artistes es poguessin desplagar a espais

naturals i treballar a plein air, pintant les impressions de cada instant.

Dos dels casos més estudiats de colonies d’artistes que esdevenen importants centres turistics
| P
gracies a I'establiment permanent dels pintors son el poble de Saint Ives, al Regne Unit, i el

poble de Barbizon, a Franca.

Saint Ives, a la costa oest de Cornualla, era un petit poble pesquer totalment desconegut fins
que hi arribaren els primers pintors al voltant del 18806. La tradicid de traslladar-se a zones
costaneres I’havien iniciada els pintors romantics William Turner i John Constable,
interessats des dels seus inicis artistics en el gran poder del mar i en el sublim oceanic®. Els
dos romantics, després d’haver estudiat minuciosament les platges i els estats de la mar, van
comengar a freqlientar comunitats pesqueres autoctones on els seguiren tot un conjunt de
pintors i escriptors que documentaven, admiraven i fins i tot imitaven P'estil de vida dels
habitants d’aquestes zones ermes (Franklin 2018: 410). Per tant, a ’Anglaterra de la primera
meitat del segle XIX ja existia la moda entre els artistes de visitar comunitats pesqueres i

establir-se durant breus periodes de temps al costat del mar.

Saint Ives es va consolidar com una important colonia d’artistes a partir de 1886. Els pintors
hi arribaren atrets per les vistes marftimes que oferia el port i per la imatge pintoresca de les
petites cabanyes de pescadors que s’aixecaven al llarg de tota la linia maritima. E1 1887 ja era
una colonia reconeguda a escala nacional i fou arran de la creixent arribada de nous pintors,
que a Saint Ives es van comengar a percebre les primeres mostres d’activitats turistiques.
Nina Libbren detalla que:

Fishing lofts were converted into studies, cricket matches played against the “rivals” in

nearby Newlyn [..], the local merchant James Lanham sold artists” materials and

cxhibited paintings in a small gallery. Every March, there was an exhibition and open

studio day, and this Show Day became so popular that extra trains had to be scheduled

(2001: 173).

Entre el public anglés del Sal6, els indrets costaners representants en els quadres van crear
forts anhels de viatge; Saint Ives és un clar exemple de com Part va anar configurant
gradualment noves practiques turistiques. Amb l'arribada dels primers visitants al poble,

gracies sobretot a existéncia d’una linia de ferrocarril que connectava ¢l poble amb la capital

* La industrialitzacio, la substitucio de petites explotacions agricoles per grans granges i una creixent angoixa
laboral en el mon rural van ajudar a promoure que es desenvolupés una nova pintura de paisatge, profundament
marcada per la nostalgia romantica davant d'una naturalesa immutable. Comencava a créixer la percepcio entre
els romantics que el camp anglés es trobava amenagat pels nous canvis industrials; Constable 1 Turner volien
que la pintura de paisatge ocupés el maxim nivell en la jerarquia de péneres pictorics, posicid reservada en aquell
moment a la pintura d’historia (Brown 1992: 100).
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anglesa, la comunitat pesquera obtenia ingressos addicionals a través del lloguer de cases
rustiques, d’activitats pesqueres o de organitzacié d’excursions guiades per les raconades

més pintoresques de la costa (Franklin 2018: 410).

Meés enlla de Saint Ives, el cas més estudiat és la colonia francesa de Barbizon. El bosc de
Fontainebleau ha atret 'interes de molts pintors alllarg de la historia; especialment, foren els
pintors de I’Escola de Barbizon els que més atencid li dedicaren entre 1830 1 1870 gracies a
la seva proximitat respecte a la capital i per les belleses que oferia el paisatge (Fraser 2017: 4).
També va esdevenir una destinacio recurrent entre els parisencs més adinerats que buscaven

sortir dels centres metropolitans.

A principis de 1830, comencen a aparéixer els primers artistes que freqlienten cada estiu els
pobles de Marlotte, Chailly i Barbizon, situats al bosc de Fontainebleau (Herbert 1962, citat
a Fraser 2017: 6). Buscaven paisatges que fossin desolats, salvatges, purs i pre-industrials,
coincidint amb els valors romantics de principis de segle. Una gran multitud de celebres
artistes van plantar els seus cavallets al bosc i van fixar en les teles les emocions que els
transmetia en el mateix moment el paisatge; Camile Corot, Théodore Rousseau, Charles
Jacque, Diaz de la Pena, Alfred Sisley, Jean-Francois Millet foren alguns dels membres més
destacats de la colonia, els quals s’allotjaven a la fonda local regentada per un tal Frangois
Ganne; el 1848 hi consten 28 artistes allotjats; 'any segiient, ja n’eren 40 (Liibbren 2001:

166)"

Les excursions al bosc es convertiren en una moda després que els artistes s’assentessin
permanentment a la zona i que el ferrocarril arribés al poble d’Avon el 1849, el qual situava
el bosc a poc més d’una hora i trenta minuts del centre de Paris (Hotyat 2013: 221). Els
primers turistes viatjaven atrets pels paisatges que veien en els seus quadres preferits,
paisatges que no nomeés s’havien popularitzat entre la burgesia parisenca a través de les obres
exposades en els salons, sind també gracies a la circulacié en premsa d’imatges de la zona.
Com més populars esdevenien els pintors i la visié d’una naturalesa idil-lica projectada en els
paisatges pintats, més recurrents eren les excursions de les elits parisenques a la zona de
Fontainebleau; cercaven en el bosc un espai d’oci on poguessin fugir d’una creixent
industrialitzacio i d’un urbanisme en desenvolupament, per la qual cosa pot afirmar-se que

cls pintors foren el que impulsaren les primeres mostres de turisme rural a la zona,

o Per respondre a la creixent arribada de visitants, es funden dues noves fondes. Al final de la década de 1870,
consten un total de tres establiments que donaven resposta a una creixent afluéncia de visitants i artistes; junt

amb I"Auberge Ganne, es funda la Villa des Artistes 1 'Hotel Siron (Libbren 2001: 166).

-13 -




Pel voltant de 1860, el poble de Barbizon ja rebia grans onades de turistes urbans impacients
per fugir durant un cap de setmana de la bulliciosa capital. El que en un primer moment
havia sigut una colonia boheémia d’artistes, s’havia convertit aleshores en un desti de moda
de les classes benestants. Entre 1842 i 1844, el nombre de visitants anuals va passar de 70.000
2 140.000; el 1860, el nombre de bitllets de tren venuts anualment en direccio a Avon ascendia

a 160.000, i el 1870 ja n’eren 175.000 (Hotyat 2013: 223).

Observem en aquest cas la mateixa dinamica detectada per Nina Liibbren: els artistes
descobreixen el bosc a la decada de 1830, 'immortalitzen a través de la pintura de paisatge,
els quadres circulen a través d’exposicions i d’imatges en premsa i, finalment, la zona de
Barbizon esdevé popular i freqlientada per les elits parisenques a partir de la decada de 1840,
S’observa fins i tot que per satisfer la demanda turistica dels més encuriosits, es van escriure
les primeres “guies turistiques” de la zona. El 1837, E.Jamin va publicar Quatre pronenades
dans la forét de Fontaineblean on Description physique et lopographique de cette forét royale i el 1842
Claude-Francois Denecourt publica L ndicatenr de Fontazieblean, on anima els excursionistes a

descobrir el bosc a través de trenta rutes comentades (Hotyat 2013: 222).

La fama del bosc inaugurada pels pintors és un fet que podem apreciar fins al dia davui.
Actualment, el bosc continua encapgalant la llista dels llocs preferits dels parisencs on passar
els caps de setmana. Amb el temps, la fama dels pintors de Barbizon no ha fet més que
augmentar, una fama que ha impactat directament en el turisme de la zona de Fontainebleau.
A la decada de 1980 es van comptabilitzar 9 milions de visites anuals; avui, entre 17 i 20

milions visiten la zona.

2.2. Catalunya i els seus grans centres artistics: Sitges, Olot,
Cadaqués i les Illes Balears’

S’ha comentat com a partir del segle XVIII, amb el moviment romantic apareix una nova
percepcid del paisatge natural; els artistes romantics amb els seus viatges cercaven un retorn
al moén natural, Pencontre amb societats rurals, no corrompudes per la industrialitzacio i
Purbanisme que encara visquessin segons les formes del passat. Si el viatger il-lustrat tenia
com a objectiu el coneixement del mon, el viatger romantic cercava aventura personal i el
misteri, allo que fos nou i desconegut, lluny d’una realitat que consideraven feixuga i avorrida

(Ferrer Juan 2016: 22). Alhora, també s’ha comentat com ¢l romanticisme inaugura la

7 Incloc les llles Balears com a centre artstic catald en tant que segueixo la imaginacid historica i nacional dels
paisos catalans construida al segle XIX.
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contemplacio estetica del paisatge, esdevenint d’aquesta manera el genere artistic més cultivat
a 'Europa del segle XIX. La contemplacié objectiva de la realitat, propia de la Il'lustracié,

desapareix i queda substituida per I'expressio artistica dels sentiments de Partista.

Catalunya també es va veure afectada per aquest canvi de paradigma artistic. Abans del segle
XIX, els artistes no consideraven interessant reproduir en les teles els paisatges naturals del
pais; les iconografies que triomfaven eren sobretot de caracter historic i religios. No obstant
aixd, gracies a la formacié de I'Hscola d’Olot el 1869 per Joaquim Vayreda i Vila,
profundament influenciat per I'Hscola de Barbizon, s’introdueix plenament el paisatgisme a
Catalunya. Vayreda i els artistes d’Olot seran els que duran una certa imatge del paisatge a les
grans ciutats catalanes, especialment Barcelona (Roma i Casanovas 2012: 50). Es aixi com a
partir de 'altim terg del segle XIX la burgesia catalana comenca a apreciar el paisatge catala
gracies a les representacions que en fan els pintors i els literats, els quals ja s’estan desplagant
per tot Catalunya portant a terme composicions a plin air, un esdeveniment que va ser

possible gracies sobretot al desenvolupament del ferrocarril.

De la mateixa manera que a Europa, els pintors que viatjaven i s’establien en determinades
zones per pintar a plein air van acabar formant vertaderes colonies d’artistes, tal com foren la
mateixa Olot, perd també Sitges, Cadaqués 1 les Illes Balears. Aquestes primeres colonies
dartistes seguiren els mateixos passos que Barbizon o Saint Ives: els artistes tenien intercs a
cercar nous paisatges i, a través dels seus quadres, oferien prestigi a noves zones que fins
pocs anys abans havien restat desconegudes a ulls de les elits metropolitanes, un fet que es
va veure multiplicat gracies a la publicacié il-lustrada de la seva obra. Per tant, els artistes
paisatgistes foren els que popularitzaren els atractius naturals de la muntanya 1 de les
raconades costaneres, convertint Olot, Sitges, Cadaqués i les Balears en centres d’estiucig de

la burgesia catalana.

La major part d’aquests pintors viatgers eren alumnes de Lluis Rigalt (1814-1894) o Ramon
Marti i Alsina (18206-1894), dos dels puntals en la renovacio paisatgistica catalana. Segons
informa Mariona Seguranyes, Rigalt i Marti i Alsina transmetien des de I"'Hscola de la Llotja
els conceptes de pintura a I'aire lliure i motivaven els seus alumnes a sortir del taller i anar a
la cerca de nous paisatges (2014: 13). Francesc Fontbona considera Marti 1 Alsina «el pintor
amb qui triomfa plenament el paisatgisme a Catalunyay (1979: 51), ja que bona part dels seus
alumnes son els pintors que abandonaren les aules académiques i es passejaren per totes les

contrades catalanes buscant el millor paisatge a representar.
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Entre els alumnes de Marti i Alsina trobem Joaquim Vayreda i Vila (1843-1894), qui el 1869
va fundar la primera escola paisatgistica de Catalunya: I'Eiscola d’'Olot. Vayreda era un dels
paisatgistes catalans més importants de finals del segle XIX; la seva pintura es basava en
Pestudi al natural dels paisatges de la Garrotxa, desenvolupant unes obres carregades de
lirisme i quietud crepuscular, aff al que feien alguns dels seus contemporanis de 'Escola de

Barbizon.

Tanmateix, mentre Vayreda en fou el creador, el seu amic Josep Berga i Boix (1837-1914), a
través de les seves activitats docents” ila direccié del Centre Artistic (1869), va ser el principal
consolidador de I'Hscola paisatgistica d’Olot. El Centre Artistic fou el principal focus
d'atraccié pictorica de la zona; s’hi agruparen intel'lectuals 1 artistes, sobretot barcelonins,
que ajudaren a consolidar Olot com un nucli artistic de primera magnitud. Les exposicions
que feia Vayreda a la Sala Parés atreien pintors de tot el pais a Olot; els seus quadres van
crear el mite d’una Garrotxa rural, tranquil-la, ideal, un indret on es podia respirar l'aire pur
de la muntanya. Per tant, ens trobem davant de dues figures, la de Vayreda i la de Berga i
Boix, que ajudaren a popularitzar la comarca de la Garrotxa com a capital de la muntanya
catalana. Jordi Canal i Morell detecta que «entrat el segle XX, s’acabaria produint un procés
d’identificacié entre Muntanya, que havia perdut ja la major part del seu antic significat [de
zona perillosa i inhospita], i comarca d’Oloty (Canal i Morell 1993, citat a Roma i Casanovas

2012: 55).

Vayreda i Berga i Boix no foren tnicament importants per la seva condicié de paisatgistes,
sino també pel seu paper social. En el Centre Artistic, on se celebraven exitoses exposicions
anuals i tertdlies de diferent naturalesa aglutinaren artistes tant autoctons com forans, en els
quals despertaren inquictuds o bé potenciaren i encaminaren les que ja tenien (Fontbona i
Manent 1979: 54). No era una anicament una escola pictorica, sind que era un pol d’atraccio
social d’artistes barcelonins com Antoni Caba, Josep Roig, Modest Urgell, Josep Armet i
Josep Galofré. Durant els estius, personalitats de 'esfera cultural barcelonina peregrinaven a
Olot per veure pintar el mestre Vayreda en directe i per contemplar els paisatges dels seus
quadres preferits. A tall de conclusid, pot atirmar-se que Vayreda i Berga i Boix feren d’Olot

un dels centres culturals més importants de la Catalunya del segle XIX, el centre neuralgic de

% Josep Berga i Boix fou el director de I'Escola de Dibuix d’Olot entre 1877 i 1914. L'escola, fundada el 1783,
vuit anys després de la Llotja de Barcelona, va ser la segona escola de dibuix de Catalunya. Per linterés de Berga
1 Boix en la pintura de paisatge, va introduir sessions de pintura a exterior, on els alumnes aprenien a pintar
directament del natural. Actualment, el poble continua sent un referent artistic en I"ambit catala; manté activa
I'Escola d’Art i Superior de Disseny d’Olor, I"inica escola d’Arts Aplicades 1 Oficis Arristics de les comarques
de Girona (Sala 2017: 78-80).
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Iart catala o fins 1 tot la nova Barbizon de Catalunya. S’observa com Olot, de la mateixa
manera que la resta de colonies d’artistes europees, esdevé popular entre els cercles burgesos
barcelonins, 1 posteriorment identificada com la capital de la muntanya catalana, gracies al

procés d’'idealitzacio a la qual la sotmeten els pintors.

Sitges, en origen un nucli modest de pescadors, es va transformar en el centre artistic més
important del modernisme. La linia realista propia de I'Escola d’'Olot, amb Marti i Alsina,
Vayreda i Berga i Boix al capdavant, es va fusionar amb el nou estil de Maria Fortuny i Marsal
(1838-1874), una de les figures més destacades de la pintura catalana. La sintesi de les dues
corrents va donar lloc a la famosa Escola de Sitges, el nucli més representatiu dels pintors
catalans a finals del segle XIX. L’iniciador de la colonia fou el barceloni Joan Roig i Soler
(1852-1909), format a la Llotja de Barcelona sota el mestratge de Modest Urgell (el qual havia
sigut deixeble de Marti i Alsina); junt amb el pintor Arcadi Mas i Fondevila (1852-1934) van
crear ’Escola luminista de Sitges durant la década dels vuitanta, una nova tendéncia estética
que acabaria consolidant-se amb P'arribada de Santiago Rusifiol i la fundacié del Cau Ferrat
el 1894, moment que marcaria la transformacio de Sitges en el focus del modernisme catala.
Santiago Rusifiol va ser el principal promotor social i artistic de la vila; entre 18921 1899 va
celebrar cinc grans Festes Modernistes que aglutinaren les personalitats més influents del
mon artistic i intel-lectual catala; eren cerimonies el resso de les quals depassava 'ambit local
per acabar deixant una empremta notable entre el piblic burges barceloni. S’hi celebraren
exposicions d’art, certamens literaris, concerts musicals i recitals de poesia; s’hi estrenaven
les novetats artistiques de Paris; s’hi presentaven les noves corrents internacionals, com la
musica de Richard Wagner, la literatura simbolista o I'as? #oavean. En el discurs inaugural de
la Tercera Festa Modernista, Santiago Rusifiol explicava que el principal motiu d’aquelles
celebracions era fugir de la ciutat trista, falsa i egoista per trobar de nou P'alegria perduda a
través de lart:

Venim aqui fugint de la ciurar, per rrobar-nos tots junts i junts cantar lo que’ns surti del

fons del sentiment, per treure’ns el fred que corre per les venes de tot-hom xoplugant-

nos sota la bandera de I'art; per banyar-nos i embriagar-nos de sol, de sol i llum que’ns

assequi per un moment la tristesa de la boira. Venim perqué necessitem espolear-nos

d’assobre tanta farca egoista, tanta sensatesa fingida, tanta farda de sentit comq, tanta

serietat forcada o riure estupid com ha imposat el menestral enriquit per una banda i

per altra la democricia, an aquesta terra nostra que se’ns va tornant ensopida (Ausa

1990: 7-8).




Abans de 'arribada de Rusifol, qui segons I’historiador de Part Josep Planas fou “el creador
. 9 . o . .

de Sitges™ (1968: 14), Sitges era una petita vila de pescadors, lluny de ser la vila cosmopolita
envaida pel turisme internacional que coneixem actualment. No obstant aixo, amb Parribada
de Rusifol i de tot el seguici de pintors rossinyolians, Sitges es transforma en el nucli més
selecte de Catalunya. La mateixa dinamica de Barbizon s’observa a Sitges; el que fou en origen
una petita colonia d’artistes es transforma en un dels pobles més turistics i populars del
territori catala, com molt bé ho recolli la premsa sitgetana del primer terg del segle XX:

En tarde de agosto hemos distraido unas horas amables en el sofocante reposo de una

playa elegante. Sitges sonrie alegremente en pleno bullicio de su fiesta mayor. [...] Tenfa

esta visita ademds otros atractivos: la fama del “Cau Ferrat”, de Santiago Rusifnol, era

extendida por amigos comarcanos que lo habian visto, asi como el “Mary Cel”. [...] Y

he aqui esta frecuente comunidad de artistas v el pueblo, determina en Sitges un

ambiente de arte de gusto v de espirimalidad, que hace que el alma popular de alli se nos

ofrezca exquisita y amable. [...] Sitges triunfa por esto, porque es un pucblo que en sus

casas, en sus gentes y en todo, descubre una alma popular educada en el estimulo que
ocasiona el roce con los artistas (Baduart de Sitges, 6 de setembre de 1914, p.1).

Pucblo humilde de pescadores era también Sitges, que hoy estd lleno de hoteles vy
veraneantes. Santiago Rusifiol compro la casita de pescadores, y rapidamente, en una
efusiva v contagiosa locura de arte, empezd a trastocar el pueblo en una ascendente
pasion de belleza. Significaba en la pintura espafola un renovador v capitaneaba un
grupo de artistas catalanes. Ese grupo de artistas trasformd Sitges en lo que es hoy
actualmente (Baluart de Sitges, 25 d’agost de 1917, p.1).

En la popularitzacié turistica de les Illes Balears, la pintura també hi juga un paper essencial.
Mallorca va ser un dels principals descobriments del Modernisme; a finals del segle XIX|
gracies al desenvolupament del vaixell de vapor que posava les Balears a abast dels més
aventurers, hi comencen a arribar els primers artistes que buscaven oferir al seu public nous
paisatges. L’arxiduc Lluis—Salvador d’Austria va ser qui havia impulsat el coneixement
internacional de les illes a través de la publicacio Die Bakaren in Wort und Bild geschildert (Les
Balears descrites per la paranla i el dibuix) entre 1869 1 1884 (Ferrer Juan 2016: 18); tanmateix,
foren els pintors catalans, sobretot Joaquim Mir i Santiago Rusifiol que feren estades curtes
a Mallorca, els que tingueren una influencia prou important com per potenciar la creacio
d’una escola paisatgistica mallorquina i difondre Iinterés pels espais naturals, el que acabaria
quallant en un incipient turisme d’elits. En conjunt, eren personatges que a través de

descripcions plastiques i literaries de les illes transmetien una imatge mitica i ideal que alhora

9 Planas considera que la fundacié de Sitges «data del dia que s'hi descabdella aquella estranya processd, quan
el Greco despenjar de les polfes de Paris, amb les seves claus i aquella dent portentosa, fou dut triomfalment al
Cau Ferraty (1968: 15). Planes esta parlant de la Tercera Festa Modernista celebrada el 4 de novembre de 1894,
en la qual es van traslladar processionalment dos quadres del Greco que Santiago Rusifiol havia comprat a Paris
des de l'estacio de ferrocarril de Sitges fins el Cau Ferrat.
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estimulava els desitjos de viatge entre la burgesia catalana. S’observa que a la decada de 1920,
Menorca tenia una important politica de promocid turistica i captacio de capitals basada en

I'ds de la premsa escrita, les il-lustracions i Paccid difusa de la pintura (Menéndez Vidal 2020:

182).

Finalment, el meu cas d’estudi, el poble de Cadaqués, també es va veure afectat per les
mateixes dinamiques de Barbizon, Saint Ives, Sitges, Oloti les Balears. A finals del segle XIX,
Cadaqués esdevingué un centre d’atraccié d’artistes i d’intellectuals; tota una primera
generacio de pintors es desplaga fins al Cap de Creus i Cadaqués per pintar a plein air. Va ser
a través de la seva estada, la circulacid de la seva obra i la producci6 de fotografies i postals
que la vila va comengar a acumular prestigi. En definitiva, el procés de “turistificacié” i
“popularitzacic” de Cadaqués entre la burgesia catalana tingué els seus origens en I'arribada
dels pintors i en la posterior transformacié del poble en colonia d’artistes. En els capitols que
segueixen desenvoluparé el cas de Cadaqués amb detall, exposant quin va ser el procés que

va seguir la vila fins a esdevenir un centre d’estiveig molt preuat entre les elits barcelonines.

3. Elcas de Cadaqués: de Meifrén, Roig i Soler i Pichot a la burgesia
catalana

3.1. El descobriment pictoric de Cadaqués a finals del segle XIX

Cadaqués va ser una localitat maritima desconeguda fins a finals del segle XIX; donada la
seva peculiar localitzacid, durant segles es va mantenir com un poble pescador, lluny de ser
el referent rurfstic que coneixem actualment. Situada entre les pissarrenques muntanyes del
Cap de Creus'"i el Mediterrani la poblaci6, que ales darreries del segle XIX amb prou feines
arribava als 3.000 habitants, vivia aillada de la resta del territori catala. Pescadors i agricultors
vivien avesats al mar a causa de les dificultats per arribar i sortir de la vila per via terrestre,
com si habitessin en el nucli d’una illa. Tanmateix, era una franja litoral plena de vida; vivien
de la pesca, pero tamhé treballaven la terra, practicaven el comerg maritim amb Destranger,
eren mestres d’aixa (construien o reparaven embarcacions) i tenien importants fabriques de
salaons (Vehi i Mas 2010: 25). Abans de la fi del segle era el segon port més important de la
Costa Brava, només per darrere del de Sant Feliu de Guixols. Era un mon desconegut ple
d’activitat que esperava arribada de les innovacions tecnologiques de finals del segle XIX

per ser descobert.

10 Cadaqués esta emmarcada per set turons 1 el mar, el qual s’endinsa més d'un quilometre dins la badia.
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S’ha de tenir en compte que I'aillament de Cadaqués s’explica per la seva peculiar localitzacio.
Abans de 1877, I'any en que es construeix la linia de ferrocarril que connecta Figueres amb
Barcelona, el viatge fins a terres gironines havia de fer-se amb tartana; a la vegada, el viatge
fins ala vila tampoc era gens plaent; 5 o 6 hores era el temps estimat de viatge entre Figueres
i Cadaqués, sempre per una carretera sinuosa i perillosa. Donades les dificultats per arribar-
hi no és d’estranyar, doncs, que els pintors no la descobrissin fins a les darreries del segle

XIX.

La primera noticia que es té de pintors que visiten I'indret maritim per representar-lo es
remunta a la decada de 1880. Hs té constincia que Ramon Marti i Alsina, el pare del
paisatgisme catala, va visitar Cadaqués el 1855 amb Pobjectiu de donar unes classes de pintura
a laire lliure al seu amic Narcis Monturiol, exiliat a la vila per qliestions politiques (Seguranyes
2014: 14). No obstant aixd, no hi ha cap testimoni que indiqui que en el transcurs de la seva

estada Marti i Alsina pintés alguna marina sobre Cadaqués.

Josep Maria Marqués (1862-1936), segons informa l'article de Roca i Roca'' escrit a Ia
Vangnardia 'agost de 1899 (vegeu Annex C2), va ser «el primero que la visitoxr. El seu quadre
Es Cugnrucne, conservat a la Societat ' Amistat de Cadaqués i datat de 1881, situa la primera
estada de Marques a Cadaqués entre 1880 i 1881, Tanmateix, es coneixen poques dades més

en relacio amb l'estada de Marqués a la vila.

Sebastia Berenguer i Tuébols (1867-1927) també va ser un dels primers paisatges de la costa
del Cap de Creus. Natural de Cadaqués, va estudiar a la Llotja de Barcelona i, per un article
publicat a Ia Vanguardia el 1890 (vegeu Annex C1), sabem que era deixeble de Joan Roig i
Soler. Va participar en diverses exposicions amb quadres de Cadaqués entre 1890 i 1900%
(vegeu Annex B2), perd la seva principal aportacié en el procés de turistificacio de la vila fou
haver incitat tot un conjunt d’artistes a visitar el seu poble. ’amistat que mantenia amb Roig
i Soler podria explicar per qué aquest ultim decid{ viatjar fins al poble pescador el 1886.
Malauradament, el trasllat de Berenguer a Mexic el 19006 ha fet que es coneguin poques coses

més de la seva vida.

El barceloni Joan Roig i Soler (1852-1909) va ser un dels pioners en pintar Cadaqués. Es va

formar sota el mestratge de Modest Urgell a la seva Academia personal de Barcelona i se’l

' Josep Roca i Roca va ser un periodista, escriptor i politic terrassenc. Va col-laborar des de ben jove en les
publicacions més influents del seu moment amb comentaris critics. Es considerava un gran defensor de la
llengua catalana.

12 La carrera artistica de Sebastia Berenguer a Catalunya va ser breu. EI 1906 decideix traslladar-se a Meéxic, on
resideix fins a 1926, un any abans de la seva mort.
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coneix majoritiriament per ser el fundador de I’Escola luminista de Sitges. Tanmateix, era
seguidor de les idees de Barbizon, el que el va motivar a viatjar per tot Catalunya cercant els
paratges més verges per poder pintar. Per un article publicat el 1889, sabem que Roig i Soler
era un dels molts joves paisatgistes que s’estaven desplagant per «Catalufia en todas

direcciones, aprendiendo 4 conocerla, revelando sus bellezas» (vegeu Annex C3).

La data més primerenca en qué podem situar Roig i Soler a Cadaqués és 1886. Hi ha diversos
indicis que ho demostren. En primer lloc, la llibreta de comptes del pintor, en la qual des de
1881 anotava tots els quadres que venia amb la data de la venda, el preu de venda ila tematica
de cada quadre. Actualment, aquesta llibreta de comptes es conserva a la Seccid de Manuscrits
de la Biblioteca de Catalunya i ha estat publicada per Lluisa Sala i Tubert. La llibreta
testimonia que Roig i Soler va vendre la primera pe¢a de Cadaqués —un quadre titulat [7s7a
de Cadagués— el maig de 1887 per un preu de 350 pessetes i a un tal Batllo (Sala i Tubert
2001: 174), el que demostra que el pintor ja havia d’haver fet la seva primera estada a la vila
abans de 1887. El segon indici és 'exposicid de Roig i Soler a la Sala Parés el gener de 1887,
on participa amb un quadre titulat Es I/aner, una de les platges de la zona. Des de 1887, les
exposicions i els quadres venuts de Roig i Soler sobre Cadaqués no van fer més que
augmentar, el que evidencia la fidelitat del pintor amb la vila. Lluisa Sala detecta que Cadaqués
iles seves platges foren el tercer indret preferit del pintor (després de Blanes i Barcelona),
amb un total de setanta-quatre teles venudes (2001: 160). Finalment, I'article de Roca i Roca
del 1890 situa el primer sojorn de Roig i Soler a Cadaqués al mateix moment de la primera
estada d’Eliseu Meifren a la zona, la qual es coneix que es dona el 1886. Tis probable que els
dos artistes, que eren membres de I'Escola Luminista de Sitges, decidissin visitar junts la vila.
Fins a 1907 les exposicions de Roig i Soler van ser nombroses i altament cotitzades i era
reconegut com un dels principals representants de la nova colonia d’artistes. L’exposicio
collectiva que es va celebrar en el Cercle Artistic de Sant Lluch durant I’abril de 1907 és un
dels altims llocs on Roig i Soler va exposar quadres de Cadaqués. Juntament amb Eliseu
Meifrén i Ramon Pichot, sera un dels principals promotors de les belleses d’aquell indret

maritim a la resta del territori catala.

L’edat d’or de la colonia d’artistes es va inaugurar amb P'arribada del barceloni Eliseu Meifrén
i Roig (1859-1940). Va ser un dels paisatgistes que va visitar amb més recurrencia Cadaqués
i que va mantenir una llarga relacié de fidelitat amb les costes del Cap de Creus. Meifren,
format a 'Escola de la Llotja sota el mestratge d’Antoni Caba i Ramon Marti i Alsina, va ser
un dels primers a aventurar-se a visitar la costa del Cap de Creus; els seus viatges, amb els

quals es proposava desenvolupar una pintura a I'aire lliure fora de la capiral catalana, van
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venir motivats per les tendéncies naturalistes que havia aprés de la ma dels mestres

paisatgistes de la Llotja i dels pintors luministes que havia conegut durant la seva estada a

Paris el 1879 (Seguranyes 2014: 23).

El 1886 és el moment en que Meifrén inaugura les seves estades a Cadaqués. S6n dos cls
indicis que ens permeten confirmar aquesta data: en primer lloc, obra Port Ditxcds, 1a primera
de tematica cadaquesenca, esta datada de 1886; en segon lloc, tenint en compte que entre
1883 i 1886 Meifrén estava residint a Parfs, és poc probable que visités Cadaqués abans de
1886, un periode en queé el pintor participava a les exposicions nacionals amb temes de

Barcelona, el Garraf i Paris.

En relacié amb la seva primera estada a Cadaqués, encara es desconeix el motiu pel qual el
pintor decidi desplagar-s’hi. Una primera hipotesi és que fos el seu mestre Ramon Martf i
Alsina, el qual havia fet una breu estada a Cadaqués el 1855, qui i recomanés visitar-la. Una
segona hipotesi que permet deduir Particle de Roca i Roca de 1899 és que Meifrén coneixia
la vila des de petit: «Meifrén, desde muy mozo, visitd esta villa, y bien puede afirmarse que
aqui sinti6 despertar su vocacion de marinistay (La Vangnardia, 20 d’agost de 1899, p.1). Més
enlla d’aquesta afirmacio, pero, no hi ha cap altre testimoni d’una possible estada prévia de
la familia Meifrén a Cadaqués. L altima hipotesi és que fos el seu amic de la colonia sitgetana
Joan Roig i Soler el que 'empenyés a visitar amb ell el poble el 1886. Tanmateix, més enlla
de P'any en qué va arribar per primer cop a la vila, la seva trajectoria pictorica ha demostrat
que durant tota la seva vida va ser un fidel admirador dels paisatges del Cap de Creus. El
mateix article de Roca i Roca assegura que el pintor tenia plans per «comprar nada menos
que la vieja Casa Consistorial de esta villa, construida junto al mar sobre una pefa y hacer en
ella su nido y su estudio»; el pintor, que segons ha informat Joan Manuel Tajadura es trobava
instal-lat en una petita barraca de pescadors de Portlligat, tenia la intencié d’adquirir una casa

que li servis alhora de taller i de residencia d’estiueig de la familia Meifren.

Va ser un dels descobridors de Cadaqués i, en el tombant del segle XX, un dels pintors que
més fama li dona. Nombrosos testimonis de I'época consideren Meifrén el descobridor de la
vila a la resta del territori catala. Aixo es troba il-lustrat en un article publicat el 1911 a s
Actualidad en el qual s’assegura que «Meifrén es el pintor de aquella comarca privilegiada. El
fué quien la descubrio, y asegura que en ningin pais del mundo ha encontrado un manantial
mas inagotable de inspiraciones pictoricasy (La Actualidad, 22 Pagost de 1911, p. 1), També
Miquel Utrillo i Morlius, membre del Cau Ferrat de Sitges i gran amic de Rusifol, Casas i

Pichot, el descrivia a la premsa barcelonina de 1912 amb les segiients paraules: «Meifren, el
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primero de nuestros pintores que descubrio el pueblecillo de las cales, no ha dejado de rendir
culto a sus costas braviasy (La Publicidad, 17 de mar¢ de 1912, p. 3). Hi ha altres notes de
premsa que asseguren que Meifrén va ser el primer a pintar recurrentment Cadaqués i que
després d’ell ho van comengar a fer la resta de pintors: «Meifrén es catalin. [...] Se concentra
y especializa en un pueblo sugeridor —Cadaqués— que luego de €l habran de buscar otros
pintores» (La Eifera, 29 de gener de 1921, p. 27). Perd a Meifrén no només li devem haver
estat un dels descobridors de Cadaqués, sind també haver estat un dels majors propagandistes
de les belleses de la vila. El fet que fos un dels membres més destacats del modernisme catala
d’aquell moment® i que participés en nombrosissimes exposicions amb peces de la vila (dels
seus carrers, de la seva gent, de les cales de la zona...) propicia que naixés entre el public

burges el mite de Cadaqués com a nova colonia d’artistes.

Finalment, la historia artistica i
turistica de Cadaqués no es podria
escriure de la mateixa manera sense
la presencia de la familia Pichot
(Figura 2). Els Pichot eren una
familia d’artistes de Barcelona. El
primogenit, en Josep (Pepito)

Pichot', era advocat i jardiner; en

Ramon era pintor; la Maria, casada

Figura 2 amb el compositor Joan Gay, va ser una reconeguda cantant
La familia Pichot a

n’es Sortell, Cadaqués d’opera; la Merce estava casada amb el poeta barceloni Eduard
Pepito Pitxot . ) o ) . . .

1905 Marquina; en Lluis era violinista i en Ricard violoncel-lista. Amb la
J\ . J\ HR N . . . .
Arxiu Antoni Pitxot seva preséncia, Joan Joseph Tharrats deia que «Cadaqués es va

convertir en una festa constants,

Antonia Gironés Bofill, la matriarca de la familia, va decidir comprar la peninsula del Sortell
i construir-hi una de les primeres cases d’estiueig de la zona. Fins al 1890 la familia Pichot

estiugjava prop de Badalona (Fabregat 2011: 33), pero a partir de la década dels noranta va

Y El 1894 havia participat en la Tercera Festa Modernista portant processionalment els Grecos que Rusifiol
havia comprat a Paris des de 'estacié de Sitges fins al Cau Fermat (vegeu Annex C4); des de 1891 participava en
les Exposicions Generals de Belles Arts de Barcelona i, de manera recurrent, exposava en les sales d'art
barcelonines i internacionals més importants (vegeu Annex B3). Era una de les figures artistiques i socials més
des'tacades de la primera meitat del segle XX.

" Ls interessant mencionar que Pepito Pichot va estudiar a Figueres amb Salvador Dali i Cusi, pare del pintor
surrealista. Precisament, fou gracies a les estades que Salvador Dali i Domeénech va fer a la casa Pichor de
Cadaqués que s'interessa per la pintura.
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decidir anar més lluny tot i les distancies i les dificultats per desplagar-se tins a la costa del
Cap de Creus. Pere Vehi afirma que la familia va comengar a passar els estius en una casa

llogada dins del poble coneguda com la Casa dels Dinou (2010: 142),

La decisio de la familia d’estiuejar a Cadaqués representava tot una ruptura respecte de les
practiques de la burgesia de finals del segle XIX. Era freqlient que durant I'estiu la burgesia
catalana es desplacés pocs quilometres de la seva residéncia habitual; les torres a la part alta
de Barcelona i les segones resideéncies a la costa del Garraf i del Maresme, a poques hores de
la capital, eren les zones d’estiueig més usuals entre els barcelonins adinerats. En el cas dels
Pichot la decisito d’estiuejar a Cadaqués, a més de 150 km de Barcelona, venia donada per
lligams familiars; Isabel Fabregat assegura que I'avi matern, Antoni Girones 1 Albareda, era
natural de Figueres (2011: 27); per altra, Palau i Fabre afirma que I’avi era natural de Cadaqués
(Palau i Fabre 2006: 75 a Fabregat 2011: 257) i, en canvi, Pere Vehi afirma que era Antonia
Gironeés la que era filla de Cadaqués (2010: 142). Per ara, no he pogut trobar cap testimoni
d’época que em permeti corroborar alguna d’aquestes tres hipotesis, per la qual cosa el perque

de la decisi6 dels Pichot de construir-se una casa al Cap de Creus segueix sense tenir resposta.

5

El disseny de la casa era de Miquel Utrillo"”, qui molt probablement el devia fer durant la
seva estada a Cadaqués el 1898 (vegeu Annex C2), i, per P'article de Roca i Roca a La
Vanguardia, sabem que el 1899 ja estava acabada: «[Ramon Pichot] Hace ya una porcidn de
veranos que fondea en estas aguas, y tan prendado esta de la poblacion, que ahora mismo
acaba de construirse una casita junto 4 la punta del Sortell, en lugar algo distante de la villa,

pero muy hermoso» (vegeu Annex C2). Va ser necessari construir nou pavellons per poder

allotjar tots els membres Pichot i tots els artistes que any rere any eren convidats per la familia.

En Ramon Pichot, el segon dels germans, ja feia unes quantes temporades que visitava i
pintava Cadaqués. Des de 1896 pintava aquell indret maritim i, abans de 1899, havia
recorregut durant uns quants estius totes les cales del Cap de Creus amb una tenda de
campanya. Era també un dels integrants del nucli modernista de Barcelona; a tall d’exemple,
era gran amic de Ramon Casas, des de 1892 era soci del Cercle Artistic de Barcelona, el 1894
va participar en la Tercera Festa Modernista com a entronitzador d’un dels Grecos fins al
Cau Ferrat (vegeu Annex C4), el 1897 va participar en 'exposicio inaugural dels Quatre Gats

amb tres marines de Cadaqués i el 1898 va acompanyar Santiago Rusifiol en el seu viatge a

' Miquel Utrillo i Ramon Pichot eren amics. Els dos havien col-laborat junts en el projecte de Lls Quatre Gats
des de la seva inauguracio el 1897, El juliol de 1897, els dos van participar en Pexposicid col*lectiva que servia
per inaugurar la cerveseria (vegeu Annex B3).
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Granada. Les seves relacions i els entorns que freqlientava evidencien que Pichot formava

part de Pambient i estética modernista de Barcelona,

Observar els ambients en els quals es movia Ramon Pichot és important per entendre el
paper de la Casa Pichot en la posterior turistificacié de Cadaqués. Des de la construccié de
la casa d’estiueig, els Pichot van tenir un poder de convocatoria enorme a la vila. La casa no
només servia perque els membres de la familia hi passessin I'estiu, sind que era un punt de
reunio de Delit artistica, catalana i europea del moment. Artistes com Pablo Picasso, André
Derain, Salvador Dali, Santiago Rusifiol, Joaquim Mir, Manolo Hugué, Miquel Utrillo, Pau
Casals o Claude Debussy, per citar només alguns noms, van conéixer Cadaqués gracies a la
intervencid de la familia Pichot. [ no només era en Ramon qui convidava els scus amics
artistes a passar unes temporades a la casa, sind que tots els membres de la familia hi
arrossegaven per igual grans personalitats del moment, donant una forta ressonancia artistica

alavilai contribuint a crear el mite de Cadaqués com a terra d’artistes.

El que en aquella casa es feia circulava per tot Catalunya com el darrer crit de les arts, el que
creava forts anhels de viatge entre el public burgés barceloni. En un article a la revista Mirador
de 1929 es constata que, durant Iestiu, els Pichot tenien la casa plena de convidats i que
havien arribat a reunir entorn de la seva taula a més de cinquanta estiucjants (vegeu Annex
C5). Larticle continuava dient que eren una gent plena de simpatia i de cordialitat i que fins
i tot podien arribar a hostejar persones que no coneixien de res. En el poble també
contribufen culturalment preparant vetllades musicals i artistiques que havien d’arrossegar a
molts estiuejants; en el Diario de Gerona s’anunciava a principis de 1899 que Pichot estava
preparant “‘un esdeveniment modernista” a la platja de §’Arenella i que, si finalment es feia,

havia de portar una gran quantitat d’estiucjants el proxim any (vegeu Annex Ca).

A tall de conclusid, pot afirmar-se que aquesta primera generacio de pintors, amb Joan Roig
iSoler, Eliseu Meifrén i Ramon Pichot al capdavant, va serla responsable de donar a conéixer
i promoure les belleses del poble entre el public burges catala; sense la seva intervencio,
segurament Cadaqués hauria encara necessitat molts més anys per a consolidar-se com el nou
referent turistic catala. Els pintors van ser els responsables de pregonar les excel-lencies de
la vila com a nou lloc de repos de catalans selectes; en conjunt, no és tan important congixer
qui va ser ¢l primer a arribar-hi com desentrellar el procés que va seguir la vila fins a convertir-

se en colonia d’estiueig.
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3.2. Les primeres mostres d’activitat turistica a Cadaqués

Després de I'arribada dels primers paisatgistes, la situacio d’aquesta linia de litoral va canviar.
Els pintors van donar a conéixer les belleses de Cadaqués entre el public burges catala, fet
que acabaria resultant en 'esdeveniment de la vila com a centre d’estiueig de prestigi durant

la primera meitat del segle XX.

A finals del segle XIX, quan hi arriben els primers pintors, el turisme era practicament
inexistent. Un article de 1897 publicat a Ia Vanguardia prova com Cadaqués era encara un
lloc desconegur entre els estiuejants catalans: «Unos 30 kilémetros de camino separan la
ciudad de Figueres de la villa de Cadaqués, empleandose de cinco 4 seis horas en el recorrido.
[.] no dudo que [las mejoras en el tren| ha de proporcionar 4 este hermoso v desconocido
rincon de la costa catalana un gran contingente de verancantes» (Ia Vanguardia, 15 d’agost

de 1897, p.1).

Amb tot, durant els primers anys del segle XX, sobretot a partir de 1910, la vila ja comenca
a obrir-se al nou fenomen del turisme. Hem d’entendre aquesta primera década com el
moment en que la burgesia industrial catalana comenga a instaurar Pestiueig, una nova
practica cultural amb la qual volia diferenciar-se socialment dels usos de lleure i del temps de
vacances que feien les classes més populars. Mentre aquestes ultimes feien estades curtes en
platges molt properes a les seves residéncies habituals, els grups més adinerats tenien la sort

de viatjar fins a zones llunyanes durant llargues temporades.

També és el moment en que s’imposa la silueta esportiva i la preferéncia pels tons bronzejats,
dos canvis culturals directament relacionats amb la freqiientacié de la platja; en conjunt, era
un nou culte al cos que es contraposava amb les formes rodones i les tonalitats rosades d’un
segle abans (Tatjer 2012: 65-67). Aquests nous canvis culturals no només van calar entre la
burgesia catalana, sind que a poc a poc es van estendre entre les classes treballadores,
resultant en una progressiva ocupacio per part d’aquests grups treballadors de les platges de

Barcelona, del Maresme i del Garraf™®

, zones d’estiueig pocs anys abans reservades unicament
a les classes altes, Un article publicat el 1901 a I 'Esquella de la Torratxa il-lustra molt bé aquesta
nova massificacio de les platges:

No son pas com els de la Barceloneta els banys de mar que’s prenen en aquesta hermosa
vila de Cadaqués [...]. Que fastigos resulta comparat ab tanta magnificéncia, aqueix tros

" Les platges que més destacaven durant el primer quart del segle XX eren les de Badalona, Barcelona,
Castelldefels, Masnou, Montgat, Premia, Vilassar, Caldetes, Matar6 1 Arenys de Mar, zones on la burgesia
industrial catalana havia instaurat el seu primer estiueig (Tatjer 2012: 89-93).
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de mar de la ciutat comrtal, plé de bruticia, per lo que hi abocan las clavegueras, y que fa
llunas com el caldo, 4 conseqiiencia del tribut que li pagan las ayguotas de las fabricas
de gas, y en el qual hi posan el cos en remull la inmensa majoria dels barcelonins, en los
xafogosos dias qu'estém atravessant! (L 'Esquella de la Torratxa, 16 d’agostde 1901, p.547-
548).

La burgesia, veient que havia de comengar a compartir les seves zones d’estiueig amb les
classes treballadores, decideix instal'lar-se més luny. De la mateixa manera, el
desenvolupament de I"automobilisme, que obria la possibilitat de fer viatges per compte
propi i a zones on no arribava el ferrocarril, juntament amb lambient de violeéncia
desenfrenada que existia a la Barcelona de la década de 19107, van empényer la burgesia a
cercar espais d’estiueig més tranquils i selectes. s en aquest context de canvis culturals,
tecnologics i politics on hem de situar 'esdeveniment de Cadaqués —donada a conéixer pels

pintors paisatges— com a nova colonia d’estiueig de les elits catalanes.

Les primeres visites d’uns estiuejants selectes, vinguts sobretot de Barcelona, comencen a
arrelar a Cadaqués a partir de 1905. S’observa com families adinerades adquireixen cases en
el poble o se’n construeixen de noves; per citar només alguns exemples, Gabriel Colom es fa
construir Pedifici El Colom el 1902; 'advocat figuerenc Ramon Xirau adquireix la Casa Xirau
el 1906; el metge barceloni Manel Duran compra la Casa Bach el 1906; el comerciant
barceloni Octavi Serinyana fa construir a 'arquitecte Salvador Sellés i Bard la Casa Serinyana
a primera linia de mar entre 1907 i 1912; el figuerenc Joan Salleras i Pla construeix la Casa
Salleras el 1910 (vegeu Annex B2 per més exemples). En general, eren families ben
percebudes per la poblacié local perqué acostumaven a adquirir la pesca que costava de
vendre a causa de ’elevat preu, com per exemple les llagostes, les escorpores o el rap (Vehi i
Mas 2010: 45). Amb tot, a causa de les dificultats per arribar fins al poble i per ’escassa
infraestructura turistica, encara eren pocs els estiuejants que cercaven guariment i repos a les

platges del Cap de Creus abans de 1910.

El que si s’evidencia és que a partir de 1901, després de I'arribada dels pintors paisatgistes i
d’'uns primers estiuejants, es comencen a desenvolupar les primeres activitats i
infraestructures turistiques. El 1901 s’inicien les obres de la carretera Roses-Cadaqués que
havien de fer més facil, rapid i comode el trajecte fins al poble (vegeu Annex C7); el 1902
s’inaugura ’Hotel Miramar en el centre (Figura 3); el 1907 es construeix un “Bot Automobil”
anomenat [illa de Cadagués (vegeun Annex A21) per posar a disposicid dels turistes que

volguessin fer excursions per les cales del Cap de Creus; a partir de 1909 Ientitat Turissme

" Les tensions de Barcelona es mostraven en el radicalisme republica de Lerroux i en la forga del moviment
anarco-sindicalista, que va acabar desembocant en el fenomen del pistolerisme entre els anys 1918 1 1923,
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Maritim, en collaboracid amb el Centre Excursionista de Calalunya, comenga a organitzar

excursions a la Costa del Cap de Creus. El vapor Balear, €l primer vaixell excursionista, va

fondejar a la badia de Cadaqués el 20 de juny de 1909 (Figura 4). El butlleti del Cenire

Excursionista de Catalunya diu en relacio amb Pexcursio:

Cent cinc excursionistes, entre ells més de vint senyores v senyoretes, se reuniren el dia
19, a les dugues de la tarda, a bordo del “Balear”, que lluia tota 'empavessada, entre la
qual destacava la bandera barrada del Centre. A dos quarts de tres el vapor se posava en
marxa, v, fregant la costa y seguint sempre les seves ondulacions, va recorrer les
quaranta-cinc milles que’ns separen de Sant Felin de Guixols. [...] El “Balear” segui la
travessia dret a Roses y Cap de Creus. Aqui era’l limit de excursio. A quarts de set
fondejaren en el port narural de Cadaqués, ont, com en les altres poblacions visitades,
reberen sinceres demostracions d’afecte (Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya,

juliol de 1909, p. 217-218).

Figura 3

La font de la plaga de la Constitucié o de
Ses Herbes, al fons la Fonda Miramar i la
casa de Frederic Rahola. Cadaqués
Fotograf desconegut

1911

Arxiu Adria Lopez Sala

Tot aix0o son mostres d'infraestructures i serveis turistics en
desenvolupament que confirmen que a principis del segle XX
estaven arribant al poble els primers estiuejants, tot coincidint
amb el moment d’eclosio de Cadaqués com la nova colonia
dartistes de Catalunya (recordem que en el poble ja hi han

arribat Roig i Soler, Meifrén, els Pichot, Rusifiol, Marques,

Utrillo, Mir...).

Figura 4

Vaixell vapor Balear fondejat a la badia de
Cadaqués amb motiu d’una excursio organitzada
pel Centre Excursionista de Catalunya

Fotograf desconegut

1909

Arxiu Adria Lopez Sala

Figura 5

Publicitat emesa per "'empresa “Hispano Cadaquesense”
en motiu de la inauguracioé del servei regular de transport
de passatgers i correus.

12

Arxiu Adria Lopez Sala
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A partir de 1911, el nombre de turistes que visitaven la vila no va parar d’augmentar. La
finalitzacié de la carretera de Roses™ el 1910 va reduir les sis hores de trajecte Figueres-
Cadaqués a una hora i escaig i la instauraci6 de “El Hispano Cadaquesense™’ (Figura 3), el
servei regular d’automabils que transportava passatgers des de Figueres, facilitava Iarribada
al poble d’un major nombre de turistes. Es aixi com la nova combinacié de tren, carretera i
automobil (tant particular com public) va permetre anar i tornar de Barcelona rapidament, el

que tacilita el moviment d’estiu a la vila.

Les fotografies de ’Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de Catalunya (vegeu Annex
Al) constaten precisament aquesta nova presencia turistica a la Cadaqués dels anys deu.
Sobserven fotografies on aparcixen families burgeses fent excursions amb barca per les
costes del Cap de Creus; son homes i dones que porten ulleres de sol, barret blanc i paraigiies
per protegir-se del sol; alguns altres vesteixen sense samarreta per tal d’obtenir molt
probablement un major bronzejat; la gran majoria vesteixen indumentaries propiament
burgeses com son el vestit, Pamericana i la corbata, indumentaries que els diferencien
socialment dels pescadors que vesteixen gorra i camisa i que tenen una pell molt més bruna;
en alguns casos fins i tot es poden apreciar individus fent fotografies en el transcurs de la

seva excursio.

Si Cadaqués com a colonia d’estiueig era una realitat incipient en el tombant del segle i només
a partir dels anys deu comencen a arribar els primers estiuejants, en els anys vint el turisme
ja s’havia instaurat plenament a la vila, una conquesta que va ser possible gracies a 'extensio
del transport individual, les vacances pagades en alguns sectors i la jornada laboral diaria de
vuit hores. Ja no eren unicament les elits més adinerades les que podien freqiientar Cadaqués,
sind que hi arribaven molts turistes amb vechicles particulars que omplien els hotels i les
cambres de les cases dels vilatans. Una nota de premsa de la revista cadaquesenca So/ Ixent
testimonia com durant la Setmana Santa de 1924 el poble era ple de turistes: «Moltissims
autos curullats de turistes han vingut a passar les festes de Pasca, havent omplert els Hotels
iocupat fora d’ells mes de 50 cambres de cases particulars, on han estat allotjats per a dormir.

El seguit anar i venir dels autos ha portat 'animaci6 que voldriem veure repetides ben sovint»

% Un article de Ia Iew de Cataliiya prova que el juliol de 1911 la carretera ja estava acabada: «Pera arribarhi, cal
salvar montanyes, atravessar plans, lo que’s fa ab el tren fins I'alegre capital de 'Emporda, Figueres. Dalli un
bon Hispano condueix, tot atravessant la frondosa planura de Castelld d’Emparies, al vell poble roma. A Roses
s'empren la carretera pera atravessar la serralada que s'alca a ses espatlles; v tot fruint a corre-cuita en la rapida
marxa dels esplendids horitzons de la conca de Roses, del port de la Selva, s’ovira el poble de Cadaqués, hont
s'arriba després de un viatge delicios d'una hora de duradan (La ew de Catalinya, 26 de juliol de 1911, p.1).

¥ il dia 25 del actual se inaugurara el servicio de automaviles entre Figueras y Cadaqués, pasando por Castello
de Ampurias. Saldra un automdvil de Cadaqués a las 7 de la mafiana y otro de Figueras a la una y media de la
tarden (F/ Norte, 13 de juny de 1911, p. 1).
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(8ol Icent, 26 d’abril de 1924, p.2). A causa de I'elevada demanda turistica, en el mateix 1924

van comencar a créixer els hotels del poble, a vendre’s postals™

i a arreglar-se algunes
carreteres que havien de fer més accessible els viatges amb automobil fins a les platges™. El
turisme ja estava plenament instaurat i Cadaqués era coneguda com “la nova colonia
d’estiuejants”. Fls estius de cada any resultaven animadissims; se celebraven excursions per
mar i per terra, audicions de sardanes, obres teatrals, concerts, recitals de literatura, concursos
de natacid... tot un repertori d’activitats que avivava encara més el desig de visitar el poble.
Es calcula que el 1926, 10.000 turistes van arribar al poble i que uns 750 hi estiuejaven una

llarga temporada®. En conjunt, a les darreries de la decada de 1920 vertaderes personalitats

de Barcelona havien fet de Cadaqués una de les platges més famoses de Catalunya.

La primera pregunta que es proposava respondre aquesta investigacid —foren els pintors la
palanca de “turistificaci®” de Cadaqués?— ha sigut contestada afirmativament al llarg
d’aquest capitol. En primer lloc, s’ha presentat la situacié de Cadaqués a finals del segle XIX
quan hi arriben els primers pintors paisatgistes; era una vila pescadora desconeguda entre el
public catala i en la qual el turisme encara era un fenomen inexistent. En segon lloc, s’ha
argumentat com i per qué van arribar els primers paisatgistes a la zona del Cap de Creus, fent
especial esmena a les figures de Joan Roig i Soler, Eliseu Meifren 1 dels Pichot. Finalment,
s’ha resseguit la cronologia de Cadaqués fins que va esdevenir colonia d’estiucig sclecta (a
IAnnex B4 hi ha un resum). D’aquesta manera, observant com Cadaqués es transforma de
vila pescadora a vila pintoresca i turistica gracies a la intervencio dels pintors, pot afirmar-se

positivament que aquests foren la principal “palanca de turistificacié™ de la vila.

Si en aquest capitol s’ha assenyalat com van ser els pintors els descobridors de Cadaqués a la
resta del territori catala, en el capitol que segueix és necessari desenvolupar quins mecanismes
foren els que generaren influéncia entre el piblic burgés per tal que aquest decidis practicar

estiueig i construir segones residencies al Cap de Creus.

# «Hem tingut ocasio de veurer exposades als aparadors del estanc de I'lu, una nova col-leccid de 20 postals de
t blau, amb vistes de la nostra vila fetes amb pust exquisit, que fa sobre-sortir, mes que mai, les artistiques
belleses de la nostra amada terra. Donem la enhorabona al editor, qu'es nostre company de redacei Sr. lu, i ki
desitjém bona venda perque cada vegada millori la edicion (So/ Ivent, 28 d’octubre de 1923, p.4).

2 «’Ubald Pell ha comprat la casa qu’en la Plassa d'en Frederic Rahola tenia en Meliton Escofet, segons sembla
per a fer-hi dependéncies de ’'Hotel Miramar de la seva propietat, aumentant les facilitats de la seva nombrosa
clientelar. I també, en la mateixa pagina: «lista arreglant-se el cami de s’Arenclla, deixant-lo molt bé, per a que
pugui ferse el trajecte en automovil. Ens plaven moltissim aquestes millores i lloem la bona pensaday 6/ Ixent,
18 de maig de 1924, p.3).

# «Se calcula que, durante el afio, visitan la poblacion mas de diez mil turistas y que pasan temporada en ella,
unos 750. Mucho contribuye a ello el magnifico servicio de autobuses que los Sres. Gregori Hermanos tienen
establecido entre la estacion de Figueras y Cadaquésy (La Comarea, 24 de juliol de 1926, p.12).
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4. La generacio d’influéncia a través de ’excursionisme, les imatges
iels estils de vida dels artistes

Havent respost afirmativament la primera pregunta que aquesta investigacié es plantejava, és
, . . . , . .
moment d’estudiar a través de quins mecanismes Cadaqués es va popularitzar entre la

burgesia catalana fins a esdevenir el referent turistic que és avui en dia.

En Idltim capitol s’ha presentat com a finals del segle XIX arriba a Cadaqués una primera
generacid de pintors paisatgistes que a través de la seva obra posa en el punt de mira tota la
zona del Cap de Creus. Fis després de I'arribada d’aquests pintors que uns estiuejants selectes
comencen a passar les temporades d’estiu a la vila i a construir-hi les primeres segones
residéncies, el que promou alhora que en el poble es comencin a implantar els primers serveis
turistics. El capitol que segueix es proposa argumentar els mecanismes que ajudaren a
popularitzar el Cadaqués de principis de segle XX, una popularitzacio que resulta fonamental

en la consolidacié de les primeres mostres d’estiueig.

4.1. El paper del Centre Excursionista de Catalunya

En primer lloc, trobem I'aportacio del Centre Excursionista de Catalunya. En la descoberta
del paisatge catala, el paper del moviment excursionista va ser imprescindible. El 1876 es va
crear ’Associacid Catalanista d’Excursions Cientifiques (ACEC, 1876-1890), una associacio
excursionista que tenia per objectiu investigar el territori catala i la principal aportacio de la
qual fou el salvament d’una gran part del patrimoni arqueoldgic de Catalunya. D’aquesta
associacio en sorgi el 1878 I’Associacio d’Excursions Catalana (AEC, 1878-1890), amb un
esperit molt més esportiu, paisatgistic i d’estudi de les ciéncies naturals. Amb tot, el 1891,
volent recuperar un excursionisme que reunis alhora la vessant cultural 1 esportiva, es van
fusionar les dues entitats en una nova associacio: el Centre Excursionista de Catalunya (CEC,

1891-actualitat).

L’excursionisme, amb el CEC al capdavant, era una activitat conscientment patriotica; tenia
I'objectiu de descobrir i donar a conéixer la identitat cultural 1 fisica del territori catala. En un
primer moment, aquest excursionisme posava la mirada en la muntanya, perd ben aviat va
adrecar-se cap a territori costaner. Les excursions que organitzava el CEC posaven en valor
el paisatge; és aixi com la descoberta del mén muntanyenc i costaner de Catalunya, a més a
més de I'aportacié dels pintors, es deu en bona part «al paper dels cientifics, que en el cas

catala no varen voler o no varen saber separar la seva recerca d’un sentiment romantic i
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sublim que veia en la natura que estudiaven un objecte també per estiman (Roma i Casanovas
2012: 45); no era Gnicament la descoberta d’una realitat natural en clau cientifica, sind que
Pexcursionisme assentava les bases de la contemplacio estética de la muntanya i de la costa.
La burgesia, gricies al nou fenomen excursionista, comenga a aficionar-se i estimar els

paisatges naturals de la seva nacid.

’edicid mensual des de 1891 del Butlleti del CEC va ser una de les vies d’arribada de les
belleses de Cadaqués a la capital catalana. En les pagines dels butlletins s’hi descrivien amb
un alt grau de detallisme les excursions que el Centre organitzava arreu de Catalunya, unes
croniques especialment importants per posar en el punt de mira diferents indrets catalans.
La primera cronica que escriu PACEC en relacié amb una excursié a Cadaqués és del 1879,
Pelegri Casades i Gramatxes, soci de entitat des d’aquell mateix any, va efectuar una excursio
a Cadaqués, al Monestir de Sant Pere de Rodes, Llanca i el Port de la Selva del 3 al 8 d’agost
de 1879. Aquest excursionista recorre els paisatges del Cap de Creus i en deixa un relat que
sera publicat per PACEC i llegit pel public catala. Sobre Cadaqués en diu el segiient:
Succehi, després de mitj-dia, un frescal vent de llebeig, que fou saludar per lo brunzir
dels arbres v arbussos de las vehinas serres, vestintse lo espay inmens de la mar,
despertat de sopte de son quietisme, d’un blau vivissim y rissintse la abans cendrosa
planura ab ones brillants com 'argent. [...] jQuin especticle més admirable ‘s desplega
allavors 4 nostra vistal D’alli enlld, de mitjorn 4 garbi, 4 la banda d’estribor, los rocims

del Montgi, los dels caps de Norfeu v Bagur v los monolitichs Benats... (Memories de
I'Associacié Catalanista d’Excursions Cientifiques, Vol.3, 1879, p. 240).

Del 27 al 29 de maig de 1897 es va organitzar una segona excursio a Cadaqués, la qual va
quedar recollida en el Butlleti del CEC publicat el 1898. Es una cronica que exalta els

paisatges de Cadaqués i de les cales del Cap de Creus:

El port de Cadaqués és veritablement bonich: voltat de roques per totes parts, ample v
espayos, resguardat de tots els vents, menos del segon quadrant, tenint fondaries de 30
v 40 metres a la boca, y de 15 v 20 metres a mig port, admet barcos molt grossos, v hi
cabria a dins una bona esquadrada. Aquesta situacié en un lloch escabros dona a la
poblacié un aspecte original pera ser poblacié costanera; puix, lluny de ser sos carrers
plans, s’enfilen per la montanya y ofereixen punts de vista interessants a 'artista que
fugi de la monotonia de les construccions del dia. La part més proxima a la platja és ben
diferent y té alguns edificis moderns, de valor y d’agradable aspecte (Butlled del Centre
Excursionista de Catalunya, maig de 1898, p. 126-127).

Aquestes croniques descriuen Cadaqués com un espai bell, poétic i preindustrial, on les elits
podrien implementar un estiueig idil-lic. La nova burgesia no havia d’anar fins a les Costes

de Sant Sebastia o la Céte d’Azur per diferenciar-se socialment, siné que la zona del Cap de
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Creus s’obria com una nova possibilitat turistica que es comengava a fixar en I'imaginari

popular,

Els excursionistes no només elaboraven narracions detallades dels espais que descobrien,
sind que al mateix temps feien fotografies i dibuixos que il'lustraven allé que veien; era una
nova practica que s’estenia rapidament entre els excursionistes i que acompanyava les
publicacions escrites del CEC. En un primer moment, la fotografia tenia I'objectiu de
descobrir el pafs, posar objectivament al descobert la realitat muntanyenca o costanera que
era desconeguda a la metropoli; en aquest sentit, les primeres fotografies excursionistes
representaven una Catalunya geografica. En relacio amb la zona del Cap de Creus, les
fotografies fixaven roques, cales desertes, coves o carrers de Cadaqués, una iconografia molt
més topografica. En canvi, més endavant creix linterés per mostrar els aspectes més humans
de Caralunya; és aixi com es comencen a fer fotografies molt més “folkloriques”, centrades
en les tradicions i la gent de cada poblacié (vegeu Annex Al per veure les fotografies de
Cadaqués). En general, la fotografia era el mitja més fidel i eficag per representar visualment
la realitat que els excursionistes veien i volien descriure per estudiar i divulgar (Muriel Ortiz
2011: 24). Va ser tal extensié de la fotografia en excursionisme que el 1904 es va constituir
la Seccié de Fotografia del CEC, la qual aplegava tot un collectiu d’aficionats disposats a
recorrer Catalunya per captar tot allo que tingués algun interés fotografic (Muriel Ortiz 2011:
26). L’actual Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de Catalunya recull totes les
fotografies fetes per excursionistes amateurs” que es desplagaven fins a raconades

muntanyenques o costaneres per fixar una realitat que restava per descobrir.

Aquestes fotografies s’editaven en publicacions propies per tal d’il'lustrar els monuments
visitats durant alguna excursio, com per exemple UAlbum pintoresch-monumental de Catalnnya:
aplech de vistas dels miés notables monuments i paisatjes d'aquesta terra acompanyadas de descripcions y
noticias histiricas de guias per a que siguin fdcilment visitats (1878-1883), disponible al diposit digital
de documents de la UAB. [’aportacié de la fotografia és important perqué va permetre la
circulacio de la imatge de Cadaqués entre la societat barcelonina, la qual comenca a percebre
el potencial d’aquell indret maritim com a colonia d’estiueig. Les imatges de la costa que els
fotografs excursionistes del CEC anaven fixant i que després publicaven es van estendre
ampliament entre la societat catalana; eren imatges que atreien i feien aficionar el puiblic

burges a les raconades costaneres de Cadaqués. En conjunt, la imatge excursionista va ser

# Lls excursionistes-fotografs formaven part sobretot de la burgesia catalana; eren metges, farmacéutics,
comptables, enginyers, cartografs, viatgers, empresaris, comerciants o advocats, la majora socis de 'entitat, que
tenien els recursos economics 1 el temps suficient per dedicar-se a la fotografia (Muriel Ortiz 2011: 24).
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important en la promocié d’alguns indrets que pocs anys abans havien restat ocults a la resta
del territori catala; eren imatges que encarnaven el genui, el que era auténtic, allo que ens unia
com a naciod, 1 part d’aquest simbolisme nacional el protagonitzava la muntanya, la Costa

Brava i, en el nostre cas particular, Cadaqués.

Finalment, les conferéncies que organitzava el CEC, sessions informatives i divulgatives
sobre les excursions que s’havien fet, també promovien i feien valdre el poble del Cap de
Creus. Es tractava de conferéncies on assistien els socis de I'entitat —Ila majoria dels quals
formava part de lelit barcelonina— i on un excursionista efectuava una lectura
historiografica i projectava fotografies de I'indret que havia visitat. Per mostrar algun cas, el
gener de 1898 Llufs Maria Vidal, qui en aquell moment era el president del CEC, va donar
una lectura de les impressions rebudes durant la seva excursio a Cadaqués i a Sant Pere de
Rodes, una lectura acompanyada de ’exhibicié d’un bon nombre de “clixés fotogratichs™ del
mateix Sr. Vidal. El 1904, Frederic Rahola va preparar una conferéncia titulada “Una
Excursio Imaginaria a Cap de Creus” amb la qual feia una completa descripcid historico-
geografica de tota la peninsula del Cap de Creus i on exposava «les nombroses belleses
naturals que poden admirar-se en aquella accidentada costa, de quals poblacions y cales més
recomanades se’n projectaren pulcres y ben fetes vistes fotografiques» (Butlleti del Centre
Excursionista de Catalunya, desembre de 1904, p. 393). Eren conferéncies que produien un
notable efecte entre els concurrents i que donaven a conéixer els panorames pintorescos de

Cadaqués i del Cap de Creus, el que promovia la regié com a nou desti turistic.

4.2. El paper de les imatges

El segon mecanisme de promocio foren les imatges de Cadaqués —principalment fotografies
i gravats— publicades en revistes il-lustrades. En la descoberta del poble i en la generacio

d’anhels de viatge, les imatges que circulaven a través de la premsa van resultar fonamentals.
> 1

Amb la consolidacié de la Renaixen¢a a partir de la segona meitat del segle XIX, un
moviment cultural de caracter popular que tenia per objectiu la recuperacié de la llengua i la
literatura catalana, comenca a aparéixer la necessitat de definir la nacié catalana respecte de
les altres. Ein materia politica, la Renaixenc¢a va servir perque es comencés a percebre que a
Catalunya faltava un discurs catalanista, patriotic, encapsulador de tota la nacié. En aquest
sentit, si es volia defensar Catalunya com a nova realitat nacional i independent davant d’un
poder centralitzador, era necessari construir rapidament la identitat de la nacid catalana, un

procés que depenia en certa manera de la publicacid d’imatges plastiques i literaries. La
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historiadora Lucila Mallart ha estudiat el paper que la visualitat va tenir en el procés de
construccio de la identitat catalana contemporania; la tesi principal de Mallart és que «la
imatge impresa va tenir un lloc central en la configuracio d’una imaginacié nacional catalana
al voltant del 1900» (Mallart 2015: 198). Mallart, seguint 'argument de Benedict Anderson,
apunta que la nacié moderna es construeix a partir de la seva imaginacié, ja que és impossible
coneixer la totalitat d’individus 1 d’espais que conformen la nacio (Mallart 2015: 198); en
altres paraules, la nacié moderna només es fa real quan s’imagina i en la construccid d’aquesta

nacio imaginada, la visualitat hi té un paper central,

Les imatges que comengaren a circular a la premsa a partir de la década de 1880 van permetre
integrar dins d’una mateixa realitat imaginada tota la materialitat cultural i territorial de
Catalunya. Hem de tenir en compte que la imatge es converteix en un producte molt més
democritic i estés a partir del segle XIX; estem davant dels inicis del moment més
esplendords de la cultura visual a Catalunya™ augmenten les publicacions en catald, les
exposicions artistiques a les ciutats esdevenen més democratiques, s’estenen les revistes
il*lustrades gracies al desenvolupament de la litogratia, les postals circulen més de pressa que
mai gracies als nous mitjans de transport, apareixen albums fotografics, el Centre
Excursionista de Cartalunya publica mensualment un butled il-lustrat i creix el public urba
que sap llegir. Ens trobem davant del moment en qué la burgesia i les classes populars es
transformen en subjectes que miren constantment. Ara, la imatge impresa permet que
amplies capes de la societat puguin viatjar amb la imaginaci6 fins als territoris que veien
representants; eren imatges amb un fort poder d’evocacié que feien present allo que era
absent, que donaven a coneixer llocs que per a molts eren desconeguts, imatges de la
muntanya i de la costa que descobrien el territori a la resta de la societat catalana i que

responien al somni de certs personatges politics de configurar la identitat de la nacid.

En relacié amb les imatges que van circular de Cadaqués, a finals del segle XIX i principis
del XX van apareixer un gran nombre d’imatges —fotografies, gravats, pintures, cartells i
postals— que van permetre la difusié i Pacceptacio per part de tothom del mite de Cadaqués
com a perfecta colonia d’estiueig pels caralans més selectes. Foren especialment importants
les revistes il-lustrades, les quals ajudaren a construir visualment el territori i a revestir amb

interés turistic aquest desti costaner. La Wustracis catalana (1880-1917)% 1 La lustracién artistica

2 En aquest aspecte, son especialment il lustratives les pagines 114-117 de I"article de Lucila Mallart «[llustrated
Media, the Built Environment and Identity Politics in Fiy-de-siécle Catalonia: Printing Images, Making the
Nationn, en les quals recorre els principals dllustrated print media que van aparéixer a Barcelona a partir de 1880.

% La lustracid catalana va ser la primera revista grafica en catala; tenia un fort taranna catalanista i el seu principal
objectiu era fer resso de la vida cultural de Catalunya. Va néixer com a “periodich desenal, artistich, literari 1
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(1882-1916)™ van ser les revistes que més imatges de Cadaqués van publicar. Tant la primera,
amb un major predomini de fotografies del poble i de les cales del Cap de Creus (vegeu
Annex A21), com la segona, amb reproduccions dels quadres dels pintors més famosos de
la colonia artistica (vegeu Annex A24), van contribuir a crear un imaginari collectiu al voltant
del poble. Eren imatges que generaven mites al voltant d’allé que representaven. Es parla de
mite perque atorgaven al poble tot un seguit de caracteristiques que eren més properes als
somnis dels viatgers que a la propia realitat del territori. Si ens fixem en les imatges que
publicava La Iustracid catalana (Figures 6 i 7), aquestes transmetien una serie de virtuts
contraries a les de la ciutat; fisicament eren mar i costa, imatges d’aigua, sorra, barques, roques
i cases, perd simbolicament encarnaven un mar d’esperanga, de llibertat, un lloc on I’ésser

huma podia entrar en contacte amb unes formes de vida molt més senzilles, no corrompudes

per la induastria i 'urbanisme.

Figura 6 Figura 7

Una matinada al Port de Cadaqués El Poal

c. 1906 c. 1907

La lnstracid catalana, ARCA La Hustracid catalana, ARCA

Eren imatges que mostraven Cadaqués com una illa, envoltada per mar i per terra, en la qual
els seus habitants vivien en pau, en comunié amb la naturalesa i preservant les formes de
vida dels seus avantpassats. A diferéncia del que passava ala ciutat, les fotografies i els gravats
cadaquesencs eren un balco des del qual els barcelonins podien respirar 'aire pur de la costa,
viatjar fins a un paradis de pau social i de tranquil-litat. Hem de recordar que a Barcelona es

vivia un ambient de conflictivitat i de violéncia desenfrenada que empenyia la burgesia a

clentific” i després de la mort del seu fundador, Carles Sampons, va passar a ser una publicacid quinzenal fins
al 1894, moment que marca la mort de la primera ctapa de la revista. Aquesta va tornar a néixer el 1903,
adaptant-se a les noves innovacions técniques, com era el fotogravat. Va ser una de les revistes il lustrades més
influents a Barcelona.

2 La Tustracidn artéstica va ser una revista il-lustrada de luxe i de gran difusié que els editors barcelonins Montaner
1 8imon van crear el gener de 1882. Sorta setmanalment sota el titol “Periddico semanal de literatura, arres y
clencias”. Principalment, publicava articles de divulgacio sobre historia, literatura, politica, viatges 1 arts.
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cercar espais cada cop més allunyats de la ciutat on poder evadir-se. Alhora, aquestes imatges
també servien al projecte de construccid de la identitat de la nacid, per bé que permetien
configurar una imaginacio col lectiva de la costa que molts residents de la capital i de l'interior

de Catalunya no tenien.

Observant aquestes imatges, 1 tenint en compte que es publicaven en les revistes més
influents i amb més tirada del seu moment, podem entendre el seu paper determinant en la

decisit dels catalans més selectes d’estiuejar a la vila del Cap de Creus.

Tanmateix, la imatge de Cadaqués no només circulava a través de les revistes i els diaris
il-lustrats, sind també a través dels quadres exposats en els salons i galeries d’art més notables
de la ciutat. Les exposicions d’art actuaven de la mateixa manera que una revista, un llibre,
un album o un diari; donaven a coneixer imatges de Cadaqués a un public molt nombrés, el

que contribuia a fer que la vila s’apreciés amb un cert interés turistic.

A diferéncia de les exposicions publiques, les exposicions privades —en sales com el Salo
Parés o el Sal6é Busquets— arribaven a un public més reduit, perd se’n continuava fent resso
perque solien anar acompanyades de critiques o ressenyes en diaris populars. Van ser
nombroses les critiques escrites a la premsa que recollien les impressions de les exposicions
d’art que celebraven els pintors de Cadaqués. Per mostrar alguns exemples, sén interessants
les segilents croniques escrites a la premsa barcelonina; la primera celebra la preseéncia
d’Eliseu Meifrén a la Tercera Exposicié General de Belles Arts de 1896 i la segona recull

exit que Ramon Pichot va tenir en una exposicié a Paris ’hivern de 1900:

Eliseo Meifrén figura dignamente en nuestra Exposicion de Bellas Artes con tres
cuadros, de los cuales dos de gran tamatio: Foch d bordo v Cadagués 11évanse las miradas
de los visitantes. [...] Des de entonces pinta v progresa no mostrandose indiferente i la
evolucion modernista. De la excusion veraniega 4 Cadaqués, trajo meses atrds preciosos
estudios que fueron justamente admirados en el Salén Parés v el boceto de uno de sus
dos grandes lienzos que brilla en la actual Exposicion de Bellas Artes (La VVanguardia,
10 de maig de 1896, p. 4-5).

Después de una ausencia de dos meses ha regresado de Paris nuestro particular amigo
el notable pintor Ramadn Pichot, quien acaba de aleanzar un verdadero éxito v merecidos
elogios de la eritica artistica con motivo de la exposicion de cuadros v dibujos celebrada
en la capital francesa. Conocido solo por algunos cuadros expuestos en el Salén del
Campo de Marte entre los centenares de otros autores de europea reputacion, Pichot
ha logrado ahora interesar 4 la critica presentando su personalidad con la exhibicion en
el Salon Huselle de una treintena de telas y unos cuarenta dibujos, su bagaje de los dos
ultimos afios pasados en constante trabajo en Granada y en las pintorescas playas de
Cadaqués. El éxito alcanzado por el distingnido artista estd demostrado con solo hacer
constar que ha vendido todos los dibujos y varios cuadros y con los lisonjeros articulos
que la prensa parisiense le ha dedicado (La Publicdad, 3 de marg de 1900, p. 1).




Aquestes ressenyes constaten ’éxit que tenien els quadres de temes cadaquesencs entre el
public que visitava les exposicions. Molts eren adquirits /# siz# per omplir les parets de les
morades dels més rics i aficionats al colleccionisme i els altres seguien corrent d’exposicid

en exposicid avivant el desig de visitar el poble entre els espectadors.

De la mateixa manera que les imatges il-lustrades, les pintures de cada autor també
transmetien unes virtuts més propies a la fantasia que a la realitat, el que creava anhels de
viatge entre els catalans més adinerats. Analitzar els valors amagats rere 'obra dels nostres
tres principals pintors és un exercici util per entendre com les pintures podien arribar a influir
en 'acci6 practica dels individus. Cal recordar que el paisatge no existeix, siné que s’inventa;
segons Henri Cucco, el paisatge només es pot definir com quelcom que es crea des del
coneixement, la cultura, experiéncia que a través de I'observacio intencionada i personal
ensenya a mirar un lloc (Musquera 2014: 624). En aquest sentit, les pintures no pretenen ser
un estudi topografic/objectiu del lloc que representen, siné que solen ser 'expressic del
sentiment que la contemplacio del paisatge ha suscitat en cada artista; dit d’una altra manera,
els pintors inventen el paisatge quan associen a un lloc una série de valors que son diferents
dels que tenen els habitants de la zona. El paisatge de Cadaqués el van inventar els pintors
perque foren els primers a veure en els carrers del poble, les platges i les roques del Cap de
Creus escenes poctiques, llocs que pels habitants de la zona eren només fonts de vida

associades a la pesca i Pagricultura.

Comencant per les pintures de
Joan Roig i Soler (vegeu Annex
A31), podem apreciar tres trets
fonamentals: els quadres solen
tenir com a protagonista el mar, les
barques i el poble; I'is de la llum és

intensa i central en totes les

composicions; la preséncia

humana és minima. Figura 7
Platja

La seglient peca titulada Plafja (Figura 7) mostra el poble des de Roig-Soler angle infetior dret
la platja del Poal. La tela ens permet veure Destructura Subarna Subastes
compositiva que seguien normalment els quadres de Roig i Soler: en un primer terme els

llaguts damunt de la sorra acompanyats d’estris de pesca, en segon terme la badia de
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Cadaqués amb les immaculades cases blanques i en dltim terme, tancant la composicio,

Pesglésia coronant el poble 1 les muntanyes del Cap de Creus.

Roig i Soler solia seguir aquest esquema compositiu quan pintava escenes del poble; son
quadres fets des de terra ferma, des d’alguna de les platges, 1 que mostren una part de la badia
ialgunes de les construccions de primera linia de mar. Els colors terrosos, juntament amb la
presencia d’un mar en calmai la poca figuracié humana, creen la imatge d’un lloc acollidor,
amable i silencids on un és convidat a retirar-se a passar una temporada de repos. La pintura
de Roigi Soler va crear una icona representativa de Cadaqués que, a forga de la seva repeticio,

es va anar fixant en la ment dels espectadors.

Les pintures d’Eliseu Meifren, a diferencia de les de Roig i Soler, ofereixen perspectives
diverses de la zona del Cap de Creus: panoramiques del poble, enquadraments de platges
solitaries, retalls de Portlligat, grans imatges de mar obert, masses rocoses... Ein Meifrén, pero,
el mar sempre esdevé un element central; a vegades el copia agitat 1 a vegades en calma (vegeu
Annex A32), perd en conjunt sén imatges que volen transmetre la perillositat i la duresa de
la vida de mar. Els colors que abunden son el blau, el verd, el gris i el blanc, colors freds que
doten la composicid d’un to melancolic. Mentre Roigi Soler construia les seves composicions
des de terra ferma, Meifrén ho feia des de I'aigua per tal d’aconseguir un efecte determinant:
que el viatger sentis que Cadaqués era I"anic lloc on es podia resguardar de la perillositat i del
fred del mar; el poble s’alga sempre majestuds, com una estacio d’arribada, com I'dltima

esperanca del viatger.

Aquesta analogia de poble-esperanca que
Meifrén trasllada a les teles convidava els
espectadors a refugiar-se, a fugir fisicament
tins a Cadaqués. Fren quadres que
capturaven la for¢a de la naturalesa i els colors
d’un mar incomparable, la realitat més crua

que havia de viure la gent humil de Catalunya.

Finalment, Ramon Pichot incorpora a les

seves pintures els habitants de Cadaqués

Figura 8
(vegeu Figura 9); les seves eren escenes més costumistes, en les Cadaqués

E.Meifrén angle inferior dret
homes retornant a port després d’una jornada de pesca, dones Col'lecci6 particular

quals es podia apreciar el que succeia en la quotidianitat del poble:
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fent parada i comprant en el mercat, joves i vells reunits a la placa del poble ballant sardanes...

Eren escenes que presentaven formes de vida que a la ciutat feia anys que s’havien perdut.

Figura 9

Retorn de les baques
1900-1910

R Pichot angle inferior dret
Ubicacit desconeguda

La seglient tela ens ofereix una imatge de la badia de Cadaqués en plena activitat comercial,
un quadre molt més etnografic que els de Roig i Soler i Meifrén; amb aquestes teles Pichot
mostra com el poble no és tan inhospit 1 solitari com ho havien ensenyat els altres pintors,
També centrava Patencié en les cales solitaries, en les quals captava els pigments del mar, els
reflexos de la llum a Iaigua, les grans masses rocoses del Cap de Creus, petites barraques de
pescadors... Eren escenes que mostraven un tertitori on les tradicions i el paisatge s’havien

mantingut inalterats davant el pas del temps.

Després d’haver fet una analisi de les pintures dels tres autors, es pot concloure que I'objectiu
de tots aquests paisatges era aconseguir que 'espectador es deixés anar, que fugfs mentalment
del sense-sentit de les lluites diaries que havia de batallar en una ciutat aclaparadora. Cadaqués

s’oferia com un paradis terrenal on el viatger podia trobar pau social i llibertat.

Recapitulant, la burgesia catalana veia imatges de la vila maritima en els quadres de les
exposicions 1 en revistes il-lustrades i els anhels de viatge que aquestes despertaven
conquerien repetidament els espais privats de les elits; les imatges van crear icones
representatives de Cadaqués que després foren els llocs més visitats pel turisme burges de la
primera meitat del segle XX. A tall de conclusio, la visualitzacié de Cadaqués i del Cap de
Creus a través de les imatges, ja fossin fotografies, gravats o pintures, va modificar
Pexperiéncia que els individus tenien fins llavors de la nacié i va comengar a marcar les seves
accions practiques, en tant que molts van decidir traslladar-se fins a la regié més septentrional

del mediterrani catala per estiuejar-hi.

T




4.3. El paper dels estils de vida pregonats pels artistes

El tercer i ulim mecanisme que ajuda a popularitzar el poble van ser els estils de vida
pregonats pels artistes. Hls pintors, intel-lectuals, poetes i escriptors que visitaven el poble
aportaven un “argument model” que va resultar fonamental a 'hora de posar-lo de moda,

un argument de Pestil: “si ells hi van, és que deu valdre la pena”.

Per qué la mateixa preséncia de pintors a Cadaqués tenia la capacitat d’atraure a la burgesia i
fer-la visitar el poble? En base a que eren generadors d’influencies? Per queé les elits imitaven
la practica dels pintors? Aquestes preguntes han estat respostes des de la sociologia de Part,
una disciplina que estudia les relacions entre Part i la societat i com les dues s’influencien
mutuament. Nathalie Heinich és probablement la sociologa de I'art més coneguda i important
a Franga; les seves principals arees d’investigacié son la sociologia de I'art i la sociologia de
la identitat femenina. Iis necessari citar el treball de Heinich perqueé és util per entendre quin
era el rol social de I’artista en el segle XIX. En el llibre I.%ée artiste. Exccellence et sigutarité en
régime démocratigue, la sociologa francesa analitza el rol i I'estatus social dels artistes des de la
Revolucié Francesa fins a Pactualitat. Des del seu punt de vista, al llarg de la historia la figura
de I'artista s’ha entés de diverses maneres. Mostra com l'artista ha passat gradualment pels
regims de “artista-artesa”, “artista-professional” 1 finalment “artista-vocacional” (Danko
2008: 247). Es en aquest alim régim on es produeix “Uelititzacié” de Partista i on Part i les

institucions comencen a influir en l'accid practica de la burgesia, la qual utilitza Part per

projectar-se socialment.

Heinich comenga presentant la situacié de I'artista durant I'Edat Mitjana, en la qual els pintors
formaven part de gremis i eren considerats arfesans, eren treballadors manuals situats en el
ranc més baix de Pordre social jerarquic. Tanmateix, aquesta situacid va canviar amb el
Renaixement, moment en el qual 'artista reivindica la importancia dels seus poders creatius
i se sofistica socialment. Havent assolit una certa posicio social i amb la creixent influéncia
politica de ’Académia dins el sistema de pensament del segle XVIII, la figura de l'artista
assoleix un nou rol, el de professional de les arts amb una carrera definida per estrictes pautes
academiques: estudis, superacio d’examens, premis, concursos publics i encarrecs estatals
(Hernandez Ullan 2019: 108); no obstant aquests canvis, ’estatus social de 'artista continuava
sent molt diferent del de Iaristocrata i encara faltava temps perqué la seva figura estigués

revestida de Paurcola d’influéncia que si que tindrien els artistes del segle XIX.
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Abans de la Revolucio Francesa, el prestigi venia donat pel fet de formar part de l'aristocracia;
la fortuna i un naixement noble garantien que un individu formés part de Delit social. No
obstant aixo, amb el moén democratic que inaugura la Revolucid FPrancesa, aquesta
configuracié mil-lenaria queda violentament subvertida. Ara, formar part d’una classe social
o d’una altra no venia determinat per la fortuna que un possefs ni pel cognom familiar, sin6
pels talents i les habilitats personals amb que naixia I'individu; el prestigi i Iestatus social
s’assignava menys per sort i més per esforc. Lis gracies a aquest canvi de valors que inaugura
la Revolucid Francesa que la figura de Partista deixa de ser la d’artesa o de professional format
a’Académia i passa a ser la de geni nascut amb un poder creador innat, una concepcio que
sera fonamental per entendre de quina manera els artistes van arribar a generar influencia

entre els grups socials més enriquits.

Els artistes venien a reemplagar els aristocrates que havien perdut la seva posicié privilegiada
durant la Revolucié Francesa; eren tots aquells individus la fortuna dels quals depenia només
del seu esforg i d’haver nascut amb el do de dominar el saber estétic. Amb el nou sistema
artistic 1 el canvi “democratic” que s’inaugura en el tombant de segle, es construeixen tres
mites que acompanyaran la figura de Partista al llarg de tot el segle XIX. Honoré de Balzac
els identifica molt bé en el seu Tractat de la vida elegant. El primer de tots, 'artista com a geni,
ve a dir que el public considera Partista I'dnic que pot crear 'experiéncia estética; se entén
com una persona diferent, superior a la resta i excepcionalment dotada de capacitats
creadores. L artista geni genera obres d’art que son originals, innovadores 1 uniques. El segon
mite és el de I'artista com a intel-lectual; des de finals del segle XVIII, s’associa 'artista amb
Phome que pensa i Paristocrata amb 'home que no fa res. Finalment, I"altim mite és el de
Partista com a guia espiritual; 1a secularitzacié de la societat fa que P'art ompli el buit que ha
deixat la religié cristiana i que Iartista adopti el paper de valedor de les idees del seu temps.
En conjunt, en tots aquests mites I'excel-léncia de D'artista venia determinada per la seva

singularitat i pels nous valors democratics que comengaven a guiar la societat.

En aquest nou context democratic en el qual qualsevol individu tenia la possibilitat d’ascendir
en la jerarquia social per mitja dels seus esfor¢os, I'inica manera que tenien les elits més
adinerades de distingir-se socialment de les classes populars i recuperar el prestigi que havien
perdut era a través de P'art i de la imitacio de les practiques que pregonaven els artistes, els
nous aristocrates del seu temps. L’artista era generador d’influéncia perque es presentava
davant dels actors socials com aquell que separava la cultura de la barbarie. L’art no servia
unicament per gaudir d’una experiéncia estetica, sind que era un valor moral. Posseir una

determinada col'leccié de pintures, freqiientar les exposicions artistiques o visitar les colonies
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d’artistes, com en el cas de Cadaqués, assegurava a la burgesia poder reivindicar una posicio

que havia perdut i que considerava legitima dins de la societat.

El marc teoric de Heinich permet entendre perque moltes de les families més adinerades de
Barcelona van decidir estiucjar a Cadaqués. Des de I'arribada dels pintors paisatgistes, entre
els quals hi havia vertaderes personalitats de 'esfera modernista catalana, el poble es va
impregnar d’una aurcola elitista. Les continuades visites de personalitats del mon artistic i
cultural catala van contribuir a transformar Paillat i desconegut Cadaqués en un lloc d’acollida
de grans esdeveniments socials. Posseir una casa pels voltants del Cap de Creus o estiuejar
una temporada a la famosa colonia d’artistes era I'dlima moda entre la burgesia de Catalunya.
Tot aquell que volgués ser algt havia d’imitar necessariament la practica dels artistes més
consagrats del moment. Existeixen nombroses notes de premsa d’época que demostren com
un dels atractius que oferia Cadaqués era precisament el fet de ser terra de pintors. Per
mostrar algun exemple, P'article de La Iangnardia de 1897 escrit per Roca i Roca presenta les
raons per les quals ell mateix va decidir visitar Cadaqués. Una de les raons que destaca és que
el nucli de pintors va estimular el desig de coneixer el poble:

Grande empefio tenia en conocer la mis oriental de la Peninsula ibérica, constituida por

el cabo de Creus y una parte del Ampurdin. Avivaba de continuo este deseo, con sus

pintorescas relaciones, mi buen amigo Federico Rahola, que en Cadaqués tiene su solar,

v acabaron de estimularlo un micleo de pintores que estos tltimos afios sentaron sus

caballetes en la hermosa villa, digna rival de Sitjes, llevando 4 Barcelona hermosos

recuerdos de sus tipicos barrios, de los acantilados de su costa brava, de sus misteriosas

grutas v tranquilas ensenadas (La Vauguardia, 8 d’agost de 1897, p. 1).
Un altre exemple és un article de la revista L Autonomista, en el qual es parla de Iestiveig a
Cadaqués 1 de com els estiucjants il*lustres de la vila han esdevingut un pol d’atraccié pels

forasters:

La prucba de que Cadaqués es un lugar muy recreativo, higiénico y sumamente
agradable para los Veraneantes, es el que cada afio aumenta el mimero de personas
distinguidas, que son constantes propagadoras de labelleza del pais. Para comprenderlo,
necesario es visitar esta Villa. [...] Propagandistas incansables que han popularizado esta
terra, Eliseo Meifren, Roig v Soler, Ros vy Gtell, Granes, Goviton, Vallmitjana,
Triado... (L Autonomista, Suplement Literari, 1 dagost de 1907, p.6-7).

Roig i Soler, Meifrén i els Pichot gaudien d’una fama llegendaria a tot Catalunya, i el prestigi
que els envoltava els va seguir fins a Cadaqués, transformant el poble en una de les colonies
d’estiueig més conegudes i famoses de Catalunya. No sense motiu moltes families adinerades

de la capital catalana decidien buscar repos a les platges del Cap de Creus.
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Per acabar aquest capitol, i després d’haver presentat les diferents maneres com la burgesia
catalana va poder aficionar-se a Cadaqués, pot afirmar-se que la segona pregunta que es
proposava respondre aquesta investigaciod —quins foren els mecanismes a través dels quals
els pintors generaren influéncia sobre el public catala— s’ha respost satisfactoriament al llarg
d’aquestes darreres pagines. En primer lloc, s’ha presentat Paportacié del Centre
Excursionista de Catalunya, el qual a través de la publicacié de Butlletins, fotografies i de la
celebracié de conferencies va promocionar la zona del Cap de Creus. En segon lloc, la
burgesia catalana va descobrir Cadaqués a través dels conceptes que li proposaven les imatges
que circulaven en les revistes il-lustrades i els quadres exposats en els salons d’art més
notables de Barcelona. Finalment, 'estimul que ocasionava estar a prop dels artistes, la nova
clit social del segle XIX, propicia que la burgesia catalana es desplacés fins a Cadaqués, on
podia legitimar la seva superioritat economica i social. Tots aquests mecanismes van fer
possible que els catalans més acomodats del seu moment descobrissin aquesta petita vila
pescadora i quedessin tan meravellats de les seves belleses que decidissin convertir-la en la

colonia d’estiueig més selecta de Catalunya.

5. Conclusions

Arribats a aquest punt, és necessari assenyalar quines son les principals aportacions d’aquesta
investigacio. En primer lloc, he tingut la voluntat d’explicar com Cadaqués abandona el seu
primigeni caracter de vila pescadora i es transforma en un referent del pintoresquisme i del
turisme internacional. Al llarg daquestes pagines he anat argumentant com els pintors
paisatgistes que arriben a Cadaqués des de finals del segle XIX son els principals responsables
de donar a conéixer les belleses de la vila a la resta del territori catala; aixd ha permes
desmentir el mite popular que considera Salvador Dalf el descobridor de Cadaqués. De la
mateixa manera, he presentat "aportacié d’altres artistes que acompanyaren la familia Pichot
en la descoberta pictorica i la promocio turistica de Cadaqués; la figura de Ramon Pichot no
va sola, com fervorosament es defensa des de la historia de lart catalana, siné que
Pacompanyen Eliseu Meifrén i Joan Roig i Soler. En conjunt, es pot afirmar que el fet que
Cadaqués esdevingués una reconeguda colonia d’artistes va marcar que pocs anys després es

convertfs en una de les viles d’estiueig més selectes de tot Catalunya.

En segon lloc, també s’ha procurat revelar que el cas Cadaqués no és un fenomen local i
aillat, sind que connecta amb el que estava passant en altres indrets europeus, com per

exemple a Barbizon o a Saint Ives. En general, s"ha detectat com s6n nombroses les colonies
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d’artistes que esdevenen centres turistics reconeguts. La conclusio a la qual he arribat és que
existeix una connexio indissoluble entre Partista viatger, P'estetitzacié del paisatge 1 la
posterior consolidacié d’aquest com a desti turistic, una connexio que es repeteix tant en

casos locals com europeus.

En tercer lloc, m’he proposat assenyalar els principals mecanismes que contribuiren a
transformar el Cadaqués de principis del segle XX en una de les colonies d’estiueig de la
burgesia catalana. ’excursionisme, que es consolida com una nova activitat patriotica de
descoberta fisica i cultural del territori, les imatges que circulen a través de revistes il-lustrades
i dels salons d’art més notables de Barcelona i els estils de vida que pregonen els artistes, la
nova aristocracia del seu temps, s6n els mecanismes que generen forts anhels de viatge entre
les elits metropolitanes. Aquestes, desitjant diferenciar-se socialment dels usos de lleure que
feien les classes populars, opten per estiugjar en indrets cada cop més allunyats de la seva

residéncia habitual, com va ser el cas de Cadaqués.

Haver elaborat un estudi historiografic d’aquestes caracteristiques permet avangar en el
coneixement de l'art catala, d’una época en concret, alhora que és clau per entendre moltes
de les practiques socials i culturals de l'actualitat. A la introduccio s’ha assenyalat com aquest
estudi permet entendre el perqué de P'arribada de grans masses de turistes a Portlligat, el preu
astronomic de Thabitatge cadaquesenc i la moda de vestir de blanc durant Pestiu; de la
mateixa manera, pero, i després d’haver analitzat el paper de la imatge en la generacio
d’accions practiques, també podem entendre el fenomen contemporani de les imatges
d’Instagram, que condicionen o poden determinar on anem de viatge, quin paisatge

fotografiem o en quin hotel ens allotgem.

Espero que el present treball hagi contribuit a estudiar la colonia artistica de Cadaqués des
d’una altra perspectiva. He procurat anar més enlla del convencional estudi monografic sobre
la trajectoria vital i artistica dels pintors que escolliren aquest indret de mar per plantar-hi el
cavallet i centrar-me a aclarir el procés que va seguir fins a esdevenir el poble més turistic,
car i bonic, segons 'opinié publica, de la Costa Brava. Cal deixar constancia que la present
linia d’estudi resta oberta. Es podria seguir investigant més a fons, per exemple en els estudis
superiors de master, la rad per la qual els Pichot decidiren construir-se la casa d’estiveig a
Cadaqués, com Eliscu Meifrén va arribar a con¢ixer la vila del Cap de Creus o la condicio
social i economica de les primeres families d’estiuejants, qiiestions que per ara deixo obertes.
De la mateixa manera, no es pot deixar d’apuntar que aquest tema es podria traslladar també

a les colonies artistiques d’Olot, Sitges i les Balears, el que obre noves portes per a futures
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investigacions. En relacio amb la colonia d’Olot caldria, abans d’entrar en qualsevol analisi,
fer una vista a 'exposicio que s’acaba d'inaugurar a 'Espai Volart i que porta per titol Esaw/la
d'Olot. Una “Take News” antb 150 anys d’historia. s interessant la creenca de Xavier Palomo,
el comissari de I'exposicid, sobre la no gratuitat de la visi6 idil-lica que ofereixen els quadres
de Vayreda i la gran mentida que constitueix I'Escola d’Olot. La investigacié de Palomo

podria aportar un nou enfocament a estudi turistico-artistic d’Olot.

Fins aqui doncs, el conjunt de dades i arguments sobre I'esdeveniment de Cadaqués en

colonia d’estiveig de catalans selectes gracies a la intervencié dels pintors.
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