ANEXO 1 (Pieza Audiovisual) “Cabanyal”

“Cabanyal” es una pieza corta realizada en dieciséis milimetros que sirve como
complemento a la investigacion del Trabajo Final de Master. Siguiendo la estela de la mayoria
de casos que hemos tratado a lo largo de las paginas de la memoria, hemos querido abordar la
creacion cinematografica como parte de la investigacién, a modo de trabajo experimental, con
el que poder dialogar con la sustancia y conceptos que tratamos. Con ello querriamos
comprender de un modo mayor, hasta qué punto puede servir metodolégicamente el trabajo
manual con las imagenes al abordar un ejercicio critico. Ponernos en situacién de un modo en
que -ni que sea por un breve instante-, se esté en ambos lugares y con ello se presente un
complemento a la investigaciéon que no deja de ser un intervalo, el pliegue de la hipdtesis. El
objetivo principal es aproximarse a las conclusiones desde un proceso méas que un resultado
definitivo, de modo que queremos desmarcarnos de cualquier conclusion a través de la pieza.
Mas bien queremos que sirva para seguir trazando lineas con las que seguir dibujando y
ahondando en ese concepto de la sustraccion.

La pieza surge con la voluntad de seguir una senda ya explorada en el Master en el marco
de la asignatura “El pensamiento de las imagenes” y cuyo germen posiblemente se gesté en
“Intersecciones contemporaneas entre cine, comic y videojuegos”. En ambos casos nos servimos
del audiovisual como herramienta de ensayo. A partir del pensamiento del fildsofo francés
Georges Didi-Huberman y queriendo trasladar las ideas del anacronismo a formas
cinematograficas que trabajasen alrededor de la memoria y la pérdida, llegamos a la idea de la
sustraccién. Asi empezamos a trazar un posible recorrido por cineastas, artistas y tradiciones
que se entrelazaban y trabajaban con la expresion directa de esa destruccion de la forma que lleva
inevitablemente a las tesis de lo disimil, la dialéctica y la auténtica supervivencia de las imagenes.
En esa paradoja del trabajo sobre la aniquilacién y a través de las metaforas de las cenizas y lo
que adn arde en ellas', empezamos a crear las primeras piezas con las que ir ahondando en la
investigacién. Una de ellas, estuvo recientemente seleccionada en el Festival Internacional
Muta®.

Para “Cabanyal”, hemos empleado esencialmente tres recursos que de algin modo
encarnan las distintas vias del trabajo: la aniquilacion del primer plano (abstraccion), la creacién
de una emulsidn casera (materia) y el trabajo sobre una memoria que se desvanece (cuerpo). La
historia que nos cuenta José A6 Mari, de 94 afios, es una vivencia que tuvo en el barrio
valenciano del Cabanyal durante los bombardeos que sufrié la ciudad en 1937. En uno de ellos,
que le sorprendié mientras su padre andaba de negocios, José vio como a las puertas del refugio

un hombre que se gir6 ante la escalinata para gritarle que se tirase al suelo, sufrié una

! Georges Didi-Huberman. Cuando las imdgenes tocan lo real. Circulo de Bellas Artes, 2008.

? http://mutafestival.com/programa/panorama-espanol-contemporaneo-1/



decapitacion a causa de la metralla. Son los tltimos restos de una memoria y unos testimonios
que van a desaparecer de forma inmediata. Las voces directas de la guerra civil tienen los dias
contados. Con ellas también una légica y una cultura de la oralidad de un valor incalculable.
;Hasta qué punto las conservaremos y hasta qué punto se perderan? Como en el caso del

subtierro®, muchas formas remergeran de esa gigantesca sombra de nuestra historia.

Los bombardeos del Cabanyal en 1937. Fuente: El Pais (20/04/2017)

El proceso manual de la pieza se realiz6 con lejia sobre la emulsion de cine. Con ello
quisimos conjugar el anacronismo en el que se visibiliza el retrato y la intervencién, lo que abre,
en definitiva, las primeras huellas de la intervencién. El cariz dramatico de esa lluvia de sombra
sobre el rostro enfatiza el rostro ajado que, apesadumbrado, sostiene la mirada mientras se
prolonga un largo primer plano. En paralelo, el sonido asincrénico desaparece distorsionado,

como la imagen, hundiéndose sobre una marea de frecuencias embrutecidas.

En segundo lugar, quisimos remarcar la cuestion matérica, a fin de destruir todo
discurso posible y con él interrogar la historia y el papel de las imagenes en la misma. Quisimos
sacar un copion a partir del negativo original antes de intervenirlo. Para ello, en lugar de emplear
emulsion industrial, creamos una emulsion sencilla a partir de la férmula de la cianotipia, cuyo

procesado solo requiere de agua y se expone con luz solar. Al ser fragil, seguiria en esa linea de

*Enreferencia al término empleado por el antropologo Fernando Ferrandiz. Quien dirige desde hace afios proyectos
en relacién a memoria histdrica centrados en las exhumaciones y apertura de fosas comunes en Espafia y América

Latina. https://politicasdelamemoria.org/



lo volatil que nos interesaba explorar, trabajando la emocién a partir de ese testimonio
desgarrador que se desvanece. Con esa fragilidad y extincion, se quiere abocar al espectador al
limite mismo de la historia y la vivencia, el momento en que estd muestra su desaparicion. Asi,
ala mitad de la pieza, se extingue el retrato y emerge esa emulsion sobre la que las copias no han
sido posible y que encarnan una nueva fase de desaparicion de las imégenes, en las que la gama
pasa a ser monocromatica, la voz indistinguible y la presion del sonido cada vez mayor hasta que
vemos simplemente un recuadro blanco, la luz del proyector sobre la pantalla.

A raiz de los requisitos formales de la entrega online, la universidad nos ha pedido que los
archivos que adjuntemos no sean mayores a 40MB, lo cual es incompatible con un archivo de video
con un minimo de calidad. Por ello, dejo aqui el enlace para el correcto visionado de la pieza.

Https://vimeo.com/453832953

Datos Técnicos:

Cabanyal

Yago Alcover / Espafia / 2020/ 6°30”

Realizado entre los meses de julio y agosto de 2020

Negativo 16mm color. Kodak Vision 3 50D y Cianotipia sobre celuloide transparente

Sinopsis
El testimonio de José Afl6 Mari sobre su experiencia en los bombardeos del Cabanyal se
enfrentan a lo inevitable. La extincién de la memoria y la brutalidad del pasado se dan de la

mano tratando de desvelar las sensaciones y emociones que se entremezclan con el olvido.



