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Resumen:

Rana, la obra laureada de Mo Yan con el Premio de Nobel de Literatura, esta repleta de
metaforas. Teniendo en cuenta el prestigio tanto del autor como de su obra a nivel
internacional merece especial atencion el estudio de su traduccién, que implica la
introduccidén y recepcion de la literatura china en el extranjero. Considerando que el
autor usa con maestria el recurso a la metéfora a lo largo de su obra, con la importancia
que las mismas tienen en literatura, por la belleza y el significado que encierran, hemos
recogido en este trabajo 30 metaforas de la primera parte de esta obra, con el fin de
analizar -desde el punto de vista de la metafora conceptual- las técnicas utilizadas por
el traductor en su trasvase del chino al espafiol. También, a modo de tentativa,
ofrecemos algunos procedimientos que consideramos se han de seguir a la hora de

traducir metaforas.
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La metafora en traduccidn chino-espafiol: estudio de caso de Rana

por Mo Yan

1. Introduccion

No cabe duda de que la literatura es una de los canales importantes de comunicacién
entre culturas, entendido en su doble faceta de transmitir y de recibir. Las literaturas
extranjeras es una manera de experimentar la vida desde el otro lado y, a veces, desde
otra época. Por tanto, las traducciones literarias son el telescopio con el que los lectores
pueden observar con pleno detalle esa vida que, en principio, les es ajena. Aunque la
traduccion e introduccion de la literatura china en Espafia cuenta con una larga historia,
hay que decir que la misma es inversamente proporcional al intercambio cultural que
la misma ha ofrecido hasta el momento, dado que ain se puede considerar relativamente
escasa. De hecho, en Espafia atn le queda un largo camino por recorrer en la traduccion
de la literatura china. Es por ello que hemos considerado -a través de este breve estudio-
dar énfasis a algo tan etéreo como son las metaforas que, quizas porgue en el fondo
encierran el misterio de su significado, es obviado muchas veces en las traducciones y
que, sin embargo, debido a la riqueza de la cultura que contiene, y no solo a su belleza,

entendemos que deben ser objeto de una especial y cuidada atencién.

Para Ortega y Gasset (1992:285), “toda lengua es metafora” y, ademas, “estd en
continuo proceso de metaforizacion.” Es cierto que la mayoria de las expresiones
linglisticas en su origen fueron metaforas, pero quizas, su uso frecuente hizo perderle
su valor. Valor que, al traducir obras literarias, merece la pena prestar especial atencion,
porque una traduccion literal a lo mejor no se entiende para el lector meta y una

traduccion sin cuidar el valor metaférico puede hacer perder el encanto literario.

Al leer ## (Rana, traduccion espafiola) en chino, obra laureada de Mo Yan con el Premio
de Nobel de Literatura, en chino, cualquiera puede darse cuenta de que es una obra
repleta de metaforas. Asi que me suscita interés analizar el trasvase de éstas a su version
publicada en espafiol y, a modo de tentativa, tratar de plantear un procedimiento al

traducir las metaforas con nuestras propuestas de traduccion.



2. Mo Yany su Rana

2.1 Mo Yan y la actualidad del estudio de sus obras

Los premios internacionales siempre dan mas prestigio a las obras literarias y a sus
autores, convirtiéndolos en foco de atencion. El gran éxito de la adaptacion
cinematografica de la magnifica obra literaria Sorjo Rojo, ganadora del Oso de Oro en
el Festival de Berlin de 1988, puso a Mo Yan en el palmarés internacional, ddndolo a
conocer. En el afio 2012, unos veinte afios después, Mo Yan sacudi6 otra vez al mundo,
al ser laureado con el Premio de Nobel de Literatura por su obra ## (Rana, traduccion
espafiola). Sin duda alguna, Mo Yan ha sido el autor chino mas traducido al espafiol,
sea por traduccion directa o indirecta (Zhou Chunxia, 2015:32). Hasta la fecha, y
siempre siguiendo las fuentes de TXICC ya tiene 17 obras traducidas, e introducidas en
el mundo hispanohablante. Quizas, como apuntan algunos trabajos, la razon por la cual
el escritor pudo ganar el Premio Nobel en gran parte pudiera atribuirse a que su trabajo
ya habia sido prolijamente traducido al inglés lo que le habria ayudado a ganar
popularidad en el mundo de habla inglesa y, luego, el reconocimiento por parte del
jurado de la Academia sueca. “A través de una mezcla de fantasia y realidad,
perspectivas historicas y sociales, Mo Yan ha creado un mundo que recuerda en su
complejidad a la de los escritos de William Faulkner o la de Gabriel Garcia Marquez,
al mismo tiempo que encuentra un punto de partida en la literatura china antigua y en
la tradicion oral”1, asi le califico la Comisién en el discurso del otorgamiento del

Premio.

Para los lectores hispanohablantes, la novela premiada ha sido traducida e introducida
en el afio 2011 como primera obra de este autor traducida directamente del chino al
espafiol, ya que su primera obra traducida al espafiol, Z7 /&% (Sorjo Rojo), fue mediada
del inglés.

Zhou Chunxia (2015:32) indica que, dentro del ambito traductoldgico, el estudio
relacionado con las obras de Mo Yan traducidas al espafiol se encuentra ain en una fase
muy inicial. Los pocos estudios vinculados que existen se centran mas en el estudio

contrastivo entre sus obras de traduccion directa e indirecta o entre las obras traducidas

1 https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2012/bio-bibliography/
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directamente (Yu Jingxian, 2019; Menghsuan Ku, 2016; Maialen Marin Lacarta, 2012).
De hecho, Maialen Marin Lacarta (2012) ha abierto un capitulo en su tesis doctoral para
tratar larecepcion y la traduccién de las obras de Mo Yan en Espafia. A partir del estudio

A 2

comparativo de la versién inglesa de A % 7% 2 < #(Tiantang suantai zhige) por
Howard Goldblatt y la versién espafiola realizada por Carlos Ossés, mediada a través
de la citada traduccién inglesa, la autora (2012:472) ha concluido que, en cierta medida,
la traduccion espafiola “resulta ser un proyecto incoherente e indefinido” por varios
factores. En el trabajo de Ku (2016), se pone de manifiesto que el texto meta ha sido
reducido consideradamente. A través de su analisis de los referentes culturales, tales
como términos politicos, nombres propios y expresiones tipicas de chino, llega a la
conclusion de que el traductor tiende a usar técnicas aleatorias, alternando con la
traduccion literal, la reduccion y la equivalencia, provocando asi una experiencia de

lectura ligera entre los receptores.

Tal y como acabamos de mencionar, no existen muchos estudios en torno a las
traducciones espafiolas de las obras de Mo Yan, asi que no es extrafio que podamos
afirmar con todo rigor y sin miedo a equivocarnos que, el andlisis del fendmeno
metaforico respecto a esta obra, en concreto respecto a la primera parte de la misma,

préacticamente haya sido escribir sobre un papel en blanco.

2.2 Presentacion de £ (Rana)

La version espafiola de ## (Rana) fue traducida por 25—/ (Li Yifan) directamente de
chino y publicada por la editorial Kailas en octubre del afio 2011. Teniendo en cuenta
que la lengua materna del traductor es chino y su carencia de experiencia en la
traduccion literaria, la Editorial contrata a Cora Tiedra como editora para que lleven a

cabo conjuntamente la traduccion y la revision de la obra.

La historia de Rana estd ambientada en el siglo pasado en el pueblo de /& % (Gaomi),
provincia de Shandong, China. El argumento gira en torno a la vida fluctuante de la
protagonista 474 (la tia), médico rural especialista en ginecologia a quien él denomina

“tia”, y trata de la controvertida y transcendental politica de planificacion familiar de

hijo unico que se empezo a poner en marcha ya desde la década los sesenta del siglo



pasado en China. La novela gira sobre un entramado de sentimientos que cabalgan a lo
largo de sus paginas, a “distintos trotes” y velocidades y que fluyen contradictorios a
través de distintas generaciones y pensamientos que evolucionan y que se mueven entre
el intelecto civil y la voluntad politica; entre el mundo real y el metaférico; el mundo
espiritual y el material; el humilde y el potente; el mundo visible y el invisible; entre la
alegria y la amargura. Donde la vida y la muerte silenciosa generan una lucha de
pasiones que representan la eterna lucha acerca del dilema moral entre el bien y el mal,
lo que se quiere y lo que se impone. El autor dibuja con maestria el personaje principal,
con sus luces y sus sombras, mas luminoso al inicio - donde representa la juventud -y,
mas sombrio y amargo al final, donde se da cuenta de su propia realidad, cuando ya
“solo le persiguen las moscas” como reconoce la propia protagonista, haciendo asi
también una metéfora sobre las sombras molestas de su pasado. Invitandonos a hacer
una reflexion sobre nuestra propia vida 'y con qué facilidad se pueden perder los valores
e ilusiones que la iluminan y como la felicidad propia depende también de nuestro grado
de contribucion a la vida y a la felicidad ajena. Y es que la vida es lucha, desde el

principio hasta el fin.

El autor logra mantener el equilibrio entre un tema politicamente sensible y un tema
atractivo para las obras literarias, corriendo ciertos riesgos, pero “sale indemne de todos
ellos sorteando todas las dificultades con habilidad” (Angel Formoselle, 2012). Con
una técnica narrativa amable y directa, haciendo que el lector se ponga en primera
persona, de la mano de Renacuajo, el narrador, a modo de un diario, para describir el
profundo impacto de las politicas de planificacion familiar en generaciones a lo largo

de la vida de “su” tia.

2.3 El estudio del fendmeno metaférico en Rana

Si hacemos una revision de las publicaciones de Mo Yan, nos llama la atencion su
rotunda técnica maestra y artistica, en el uso de la metafora que, entre otras, es una de
sus caracteristicas mas marcadas. Las novelas de Mo Yan siempre han sido buenas en
el uso de diversas metaforas para presentar el tema, mostrar la trama de la historia,
plasmar los personajes y transmitir emociones a los lectores; creando asi, un atractivo

artistico impactante. Su novela laureada ## es un caso representativo, que ilustra



perfectamente lo que acabamos de sefialar, en el que el uso metaforico en la novela
puede verse ya desde el propio nombre de la obra. El titulo Rana (##,wa) es la metafora
mas importante a lo largo del libro. En el titulo, el dominio fuente de esta metafora es
“la fuerte fertilidad de las ranas”, y el dominio objeto del tema principal de la novela
que el autor quiere que los lectores experimenten: “la cuestion de la fertilidad.” Al
mismo tiempo, como el homénimo “4% ” (wa) de rana en chino esté asociado con
uno de los mitos de la antigliedad china, en el que el ser humano fue creado por primera
vez por ladiosa llamada “ £ 4%” (Wang Xue, 2013). Por lo tanto, Rana, una especie
de anfibios anuros de la familia ranidae, en la cultura tradicional china, simboliza la
fertilidad. Esta es la primera metafora extendida del titulo con que también implica el
tema principal de la obra: la fecundidad. Ademas, la pronunciacion china de la palabra
“4#°, es decir, wa, también es una metafora del llanto de un bebé al nacer, y esta
estrechamente relacionada con el tema de la reproduccion del ser humano. Mas adn, los
nombres de los personajes de la novela también estan llenos de connotaciones
metaforicas (Sui Yingxia, 2015). En resumen, Rana es una obra repleta de expresiones
metaforicas y merece ser estudiada. Es cierto que, en la traduccion, algunas de estas
metaforas, se pierden, pero también dicho animal era usado para saber si la mujer estaba
embarazada, y aun hay quien sigue llamando “el test de la rana” a la prueba del
embarazo, por lo que, también hay una ligazon metafdrica que compartimos y que se

mantiene en la traduccion.

3. Marco tedrico

3.1 La metafora

Aunque la metafora siempre ha sido un foco de investigacion, resulta desafiante la tarea
de definirla. La investigacion sobre metaforas tiene una larga historia. La primera
investigacion sobre metéfora se origino a partir de la Retorica clasica representada por
Aristdteles en Poética. En la doctrina aristotélica, la metéfora se puede reducir a la
formula: “esto es aquello” y se considera “una herramienta indispensable para la
construccion de los discursos retoricos y poéticos por cuanto es capaz de ensefiar por

esa caracteristica tan definitoria suya: poner ante los 0jos” (César Lucena,2016:65).



A lo largo de siglos, sucesivos académicos han hecho aportaciones diversas intentando
fijar los limites de una definicién. Pero, no fue sino hasta la década de los ochenta del
pasado siglo, con la publicacion pionera de Metaphors we live by (Lakoff y Johnson,
1980) marco un hito importante, con la que se logro poner de relieve la importancia de
la metafora, no solo a nivel linglistico, sino también en el plano cognitivo,

proporcionando una nueva perspectiva para el estudio de las metéforas.

En la teoria cognitivo-linguistica, la metafora conceptual es la manera por la cual
conceptualizamos y construimos la realidad donde estamos. Para Lakoff y Johnson
(1995:78), la funcion primaria de la metafora es facilitar la comprension. Es decir, nos
valemos de un objeto, que, por lo general, es mas concreto y cercano a la experiencia
fisica, mediante un proceso de proyeccion, para representar otro objeto, que suele ser
maés abstracto o vago. El objeto de la representacion se denomina dominio origen vy, el
objeto representado, domino meta. Cabe destacar que la metafora conceptual es un
fendmeno cognitivo que cuenta con una variedad de formas de representacion, que
ademas del lenguaje, se encuentra también en nuestros gestos, objetos cotidianos, obras
artisticas, entre otras (Cristina Soriano, 2012). Por tanto, cabe distinguir la diferencia
entre la metafora conceptual y las expresiones linguisticas que se limitan a referirse a
la manifestacion semiética linglistica de la metafora y que, en esencia, son cognitivas

y conceptuales (Ibid.).

Existen diversas distinciones tipologicas de las metaforas conceptuales, partiendo
desde diferentes criterios, entre la cuales se encuentran la estructura, la motivacion, la
complejidad, el grado de convencionalidad, la funcién, la naturaleza y la generalidad
de las metéforas. A pesar de los diferentes nombres de clasificacion, se solapan algunos
grupos (Cristina Soriano, 2012:97-101). En esta seccién, se limitan a extender la
categoria fundamentandose en el criterio de funcidn que sea mas relevante al analisis
del presente trabajo. Para Lakoff y Johnson (1980), las metaforas pueden catalogarse
como estructurales, ontoldgicas y orientales. Las primeras se refieren a las que se valen
de la rica estructura conceptual del dominio fuente para representar un dominio meta
(p-ej. me estés haciendo perder el tiempo, expresion metaforica derivada de la metafora
estructural: el tiempo es vida.) Las metaforas ontologicas son las mas utilizadas y vistas

a nuestro alrededor. Se trata de utilizar un ente ontoldgico para dar mayor definicion a
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un concepto abstracto (p.ej. anger is fire). Por su parte, las orientales (p.ej. estas bajo
mi direccion) “dotan de coherencia a un conjunto de metafora en nuestro sistema

conceptual, puesto que comparten la misma fuente” (Cristina Soriano,2012; Kdvecses
2002).

3.2 La metéafora en los estudios de traduccién

Dentro de los estudios de traduccion, al principio, la metafora se consideraba un
fenémeno puramente linglistico, y pas6 por diferentes etapas de desarrollo tedrico
junto con otros problemas de traduccion en la disciplina. Por tanto, en este punto, vale
la pena hacer una breve revision a los enfoques principales sobre la traduccion y a los

métodos con que analizan y tratan las dificultades traductoldgicas.

Asi, el enfoque basado en la lingistica, sostiene que el texto de traduccion destino debe
estar lo mas cerca posible del texto de origen, incluidos el vocabulario y la sintaxis.
Esta es la conocida teoria de equivalencia, segin la cual, la tarea primordial del
traductor es identificar la unidad de traduccion mas pequefia y encontrar el elemento
equivalente del idioma de origen en el idioma de destino. Mientras tanto, los enfoques
textual-linglisticos creen que el texto fuente debe considerarse como un conjunto, v el
género, la funcién y el nivel de conocimiento de los lectores objetivo deben tenerse en
cuenta, para lograr la paridad de comunicacion a través de la traduccion. Posteriormente,
el enfoque funcionalista, que es similar a los enfoques textual-linguisticos en la misma
medida, considera la traduccion como una actividad con un cierto proposito. El criterio
para juzgar la calidad de una traduccion es si ha logrado el objetivo establecido por la

cultura de llegada.

Maés tarde, los académicos culturales comenzaron a considerar los problemas de

traduccion desde la perspectiva de las diferencias culturales.

Como cualquier problema de traduccion, la traduccion de metaforas ha pasado por las
etapas anteriores, y existen dos vertientes en su estudio, a saber: la traducibilidad y el

procedimiento de trasplantacion de las metaforas.
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Se estudian las variables que influirian a lo largo de la traduccion de la figura metaférica.
De entre los mas citados, se encuentran las referencias culturales, el proposito
comunicativo de la expresion metaforica, su relevancia funcional y su carga informativa.
Desde aqui, se investiga la cuestion de la traducibilidad de la figura metaforica que
deriva de estos factores (Eva Samaniego Fernandez, 2002). En general, se dividen cinco
posturas con respecto a como se afronta el tema de la traducibilidad de la metafora, o
cOmo se encauza una metéfora en una traduccion, a saber:

1. La metéfora es intraducible, representada por Nida (1964) y Vinay y Darbelnet
(1995). Su opinion fue compartida por Dagut quien considera que debe mantenerse el
efecto del shock en una traduccion, y si los factores linglisticos y culturales lo impiden,
sostiene que la metafora no puede traducirse (Christina Schaffner, 2004: 1256).

2. la metéfora es traducible y no representa problemas especiales de trasvase, opinion
apoyada por Kloepfer (1981), Reiss (1971) y Mason (1982) quienes rechazan la
existencia de los problemas de la traduccion de la metéafora y sostienen que no deberia
haber una teoria exclusiva para tratar la traduccion de la figura metaforica.

3. La metafora es traducible, pero presenta un alto grado de inequivalencia
interlingiistica. Entre sus seguidores se encuentra Van Den Broeck (1981), Rabadan
Alvarez (1991), Toury (1995) y Newmark (1988 y 1981) quienes defienden que las
dificultades pueden resolverse aplicAndose una técnica generalizadora al igual que el
resto de los problemas de traduccion.

4. Postura conciliadora, presentada por Snell-Hornby (1988) quien aboga por el
analisis del texto donde esta representada la metafora antes de definirla como traducible

o intraducible.

Stefano Arduini (2002) indica que la traduccién de las figuras retdricas es una cuestion
de suma complejidad, dado que, en esencia, no se puede hablar de traduccion sin
mencionar la cultura. En su trabajo, aduce varias propuestas a la traduccién de
metaforas representadas por Newmark, Snell-Hornby y Toury cuyas teorias pueden
clasificarse en dos orientaciones: source-oriented y target-oriented. Newmark entiende
el fendmeno metaférico como un proceso donde se observa la semejanza entre dos
objetos que, en muchas ocasiones, son fisicos. Y, sobre esta base, planted algunas
técnicas para traducir las metaforas: 1. Reproducir la misma figura en el texto meta; 2.

Sustituir la figura en el texto origen por una imagen estandarizada en el texto meta; 3.
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Traducir la figura por simil; 4. Traducir la figura por simil mas descripcion sensorial;
5. Convertir la figura metaforica como sensaciones; 6. Eliminacion de la imagen; 7.
Mantener la figura y afiadir descripciones de sensaciones (Newmark 1982: 88).
Obviamente, al plantear estas propuestas, Newmark no tiene presente que la metafora
es una capacidad de los hablantes de una determinada cultura para concebir y
representar el mundo. Por lo tanto, hablar de la traduccion de la meté&fora implica hablar
de distintos modelos de conceptualizar y construir la realidad en diferentes trasfondos
culturales (Stefano Arduini,2002). Como un textual-linglistico, Snell-Hornby (1988)
considera que las metaforas se deben tratar como un texto, es decir, un conjunto. Para
traducir una metafora, hay que tener en cuenta las estructuras y las funciones de la

misma, tanto en el texto origen, como en el texto meta.

Toury, subraya, que en la traduccién de la metéfora se debe mantener la vision orientada
hacia el texto meta. Propone considerar, en lamedida de lo posible, cada metafora como
una integridad, en vez de como segmentos que se puedan sustituir por separado en el
texto meta (Stefano Arduini,2002). Asi que, es Gideon Toury quien plantea seis
posibilidades de la traduccion -que nos parecen muy ttiles- de la metafora y, que nos
va a servir como herramienta de analisis, a saber:

1) metafora por la “misma” metafora,;

2) metafora por una metafora “diferente”;

3) metafora por no-metafora;

4) metafora por O (es decir, la omision completa, sin dejar rastro en el texto meta);

5) no metafora por metafora;

6) 0 por metafora (es decir, pura 'y simple adicion, sin ninguna motivacion lingiistica
en el texto origen). (Toury 2004: 126-127)

Arduini (2002) aduce las aportaciones de la vision cognitiva al respecto. El problema
traductoldgico de la metafora no se puede considerar como un problema simplemente
linguistico, dado que la metéfora se funda en nuestros sistemas conceptuales y que “el
lenguaje metaférico no es mas que la manifestacion superficial de pensamientos
conceptuales”. En resumen, para los seguidores de la corriente cognitiva, “la figura deja

de ser un elemento retorico para ser un elemento conceptual, por lo cual no se puede ya
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hablar de su sustitucién por una traduccion literal para su interpretacion” (Eva

Samaniego Fernandez, 2002).

Por lo tanto, basado en los procedimientos propuestos por Toury para la traduccion de
metéfora y el enfoque cognitivo, el analisis se lleva a cabo desde las dos dimensiones

mencionadas.

Antes de entrar en la fase de anélisis de los datos, nos es oportuno reiterar que la
metafora conceptual esta tan arraigada en nuestra vida cotidiana que en muchas
ocasiones la utilizamos de manera inconsciente. Y a traves del uso en nuestro dia a dia
se crean innumerables expresiones metaforicas derivadas de las metaforas conceptuales
bésicas. Este fendmeno se agrava en los discursos literarios, como indica Antonia
Alvarez (1993:482-483), la mayor dificultad de la reproduccién de las obras literarias
se debe al hecho de que, “el trabajo de cada artista estd condicionado por el medio
dentro del cual trabaja, por el trasfondo cultural que ha crecido y por las demandas que
su cultura le impone (Hall,1964:406).” Por lo tanto, la identificacion de metaforas
resulta ser una tarea compleja e inevitablemente, subjetiva para los
traductores. Teniendo en cuenta que la definicién de metafora se trata de un tema que
todavia estd en constante debate en el ambito académico, es necesario poner limites
para concretar qué es una expresion linguistica metaférica dentro del marco de analisis
de este trabajo para guiar la eleccién de los datos. Con este fin, asumimos que la
expresion metafdrica es donde se representa un concepto en términos del otro entre los
cuales comparten ciertas similitudes conceptuales. La forma linglistica de estas
metaforas va més allad de la estructura: A es B, sobre todo en los discursos
literarios. Ademas, muchas veces no es necesariamente que aparezcan A 'y B al mismo
tiempo en la misma frase. Por ultimo, las expresiones metaféricas que usan los
marcadores metaforicos como “como”, “cual”, “que” entre otros, no se incluirdn en el

corpus del presente trabajo.

4. Analisis del corpus

4.1 Presentacion de la parte de la Obra para su estudio

Rana estd compuesta en cinco partes y debido a la extension del presente trabajo, se

limita a recoger casi todas las expresiones metaforicas de la primera parte de la obra.
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En esta seccidn, el autor, a través del enfoque de la tercera persona, Renacuajo, el
sobrino de la médica rural, especialista en ginecologia, a quien él denomina “tia”,

presenta el pueblo donde nacidé y crecio la protagonista, la tia y los personajes
principales entre los cuales destacan el padre de tia, la abuela de tia, Xiao Labio Inferior,
Qin Shan, Huang Qiuya solo por referirnos a algunos. En este capitulo, el periodo de
la historia cubre aproximadamente desde el afio 1945 hasta el afio 1978. Durante este
periodo, la protagonista de la historia, tia, experimentd eventos importantes de su vida:
el duelo entre ingenios con el comandante japonés Sugiya en la ciudad de Pingdu, la
lucha contra el viejo método de asistencia en el parto, la generacion de “los bebés
boniatos”, la puesta en marcha de la politica del plan familiar, etc., todos estan
estrechamente relacionados con los trasfondos y eventos sociales, tales como la
Segunda Guerra Sino-japonesa, la Gran Hambruna, la época de la Comuna Popular. Al
describir estos altibajos, el autor utilizé un lenguaje altamente metaforico para retratar
las emociones de los personajes, haciendo que la historia y las figuras seas vividas y

reales.

4.2 Analisis cuantitativo

En esta parte, en total, hemos contabilizado 30 metéaforas, y se puede consultar la tabla
del anexo para el detalle de los 30 casos. Hemos seguido a la clasificacion propuesta
por Lakoff y Johnson mencionada en el apartado marco tedrico de este trabajo. Ademas
de distinguir las metaforas estructurales, ontoldgicas y orientales, hemos puesto aparte
las metaforas que pertenecen a la vez al grupo estructural y ontoldgica. De esta manera,
de estas 30 expresiones metafdricas, hay 17 metaforas ontoldgicas (p.ej. 2448 —#7%
1%, zuo di yt bd jidoyi), 7 metaforas compuestas: estructural y ontoldgica (p.ej. 777
W T E A, xinzhong chongmdn xiyué), 3 metaforas estructurales (p.ej. #ZHRZL i,

ni gén héng mido zhéng) y 3 metaforas orientales (p.ej. A A 1 H /T #, zhongrén ydng
mu ér shi). No es extrafio la alta proporcidn de metaforas ontologicas, dado que siempre
“percibimos lo abstracto en conceptos de objetos, sustancias o entidades discretas

tangibles, asi que lo podemos medir, tocar, agrupar, discriminar, cuantificar, pesar,

mover, etc., podemos “razonar sobre ellas” (Lakoff y Johnson, 1995).
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Tipo de Las ontoldgicas Las estructurales Las orientales Compuesta En
metafora estructurales y total
ontoldgicas
Ejemplo AT | R HIE” “DAME T TN T B
30
Explicacion | Se relaciona la Expresion derivada | Como ocurre Contiene dos metéforas.
importancia de una | de la metafora muchas veces, mirar | La estructural es “el
persona a la silla de | estructural: el ser hacia arriba es cuerpo del ser humano
honor. Es decir, la | humano es una mostrar respeto. Al es el contenedor.”
silla de honor estd | planta. La raiz contrario, mirar La ontologica es “el
reservada a la representa el origen | hacia abajo implica | sentimiento es una
persona mas familiar de unoy la | desprecio. sustancia.” En este
importante. forma recta implica caso, la alegria es una
al hecho de que su sustancia que llena el
conducta se atienda cuerpo.
a la corriente
principal.
Cantidad 17 3 3 7

En cuanto a las técnicas aplicadas para traducir estas metaforas, acorde con las

propuestas de Toury (2004), las clasificamos en la siguiente tabla donde se puede

observar que la técnica mas recurrente es “metafora por no-metafora” (10 veces) y

“metafora por una metafora “diferente” (10 veces), seguida de “metafora por 0” (8

veces), y “metafora por la “misma” metafora” (2 veces).

Tipo de técnica

metafora por no-

metafora por una

metafora por 0

“metafora por la

estas abuelitas les
pedian a los padres

que acababan de tener

a ser diferente?
¢Vas a parir un

dragon?

metafora metafora “misma”
“diferente” metafora”
Ejemplo: texto | GG A48, XL | TP LUNAR, At SR FRA R WiahE R Tk
original CEMUET R | B, AR | FEE, BRI | RREEEE
REBIYIR), W | B2 SEERE | K REFEE. A g, A
F I TR REAE A B CUARE T A &
E=x.
Texto de En ese momento mi Mi abuela la ignoré | no se ha traducido | Cuando mi tia
traduccion tia se acordo de que y le dijo: (Cémo va | en el texto meta entro y vio lo que

estaba pasando en
el kang, sintié una

furia
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un hijo una
remuneracion. Las
odiaba

profundamente.

incontrolable que
se apodero de ella.
Segun mi tia,
estaba a punto de

ser poseida por las

Ilamas de la ira.
Explicacion En el texto original, se | En el texto original, | En el texto Tanto en el texto
asimila la repugnancia | se semeja el bebé al | original, es una original como en el
a la sustancia que animal imaginario, | expresion nacida texto meta se
llena el cuerpo. Enla | Qirin, simbolo de de la metéfora utilizan las mismas
traduccion se usa el nobleza y fortuna estructural: el ser imagenes
verbo “odiar”, una en la cultura china. | humano es planta. | figurativas. La
expresion no En la traduccién, se | En este caso, los furia se describe
metafdrica. emplea otra miembros COMO una cosa
imagen, el dragon. | familiares se visible que puede
asimilan a las ser controlada por
ramas y hojas de la | el ser humano. En
planta para la segunda
describir el expresion, se
parentesco mantiene la figura
existente entre del fuego para
ellos. describir la furia.
Cantidad 10 10 8 2

4.3 Analisis cualitativo

Desde la perspectiva de la linglistica cognitiva, al manejar la metafora en la traduccion,

hay que tener presente las convenciones de vincular un dominio fuente y un dominio

meta en diferentes trasfondos culturales para transmitir la intencion original del autor,

dado que varian las formas de conceptualizar y estructurar el mundo. A continuacion,

revisaremos el texto original (en adelante TO) y la traduccion publicada de Li Yifan (en

adelante TM), identificando el dominio fuente, el dominio meta y las propiedades

prototipicas que proyectan desde el primero hacia el segundo. Luego, analizamos las

técnicas aplicadas, comparando los dominios fuente y los dominios meta entre el texto

original y el de llegada. Por ultimo, en algunos casos, plantemos, a modo de tentativa,

propuestas de traduccion y dan cuenta de las consideraciones que soportan nuestra

decision.
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Si bien es cierto que, como en toda técnica de traduccion puede existir una discusion
sobre el empleo de la técnica domesticante o de la técnica extranjerizante, lo cierto es
gue cuando se traducen metaforas, hay que cuidar también de que el lector meta pueda
apreciar con todo su esplendor la belleza que encierra la misma y que, a su vez, le
evoque en su mente, el mismo significado. Personalmente, soy partidaria de intentar
mantener el elemento extranjerizante, pues no deja de ser un culturema y también a la
hora de traducirlos manteniendo esa carga extranjerizante podemos abrir la mente al
lector hacia otra cultura, o crear un puente de unién y de dialogo interior. Pero ello
implica ademas de un dominio de los dos idiomas, una busqueda incansable de palabras,
para poder escoger la que mejor refleje esa belleza, provoque ese sentimiento y, ademas,

no distorsione el mensaje que encierra la metafora en el texto original.

4.3.1 Metéaforas de las emociones

Una de las funciones bésicas de la metafora en las obras literarias es la emocional. Es
decir, provocar o producir sentimientos en el lector. La emocion es la experiencia mas
comun e importante de los seres humanos (Sun Huimin, 2005). Kévecses indica que la
mayoria de los dominios que expresan sentimientos son compartidos en la practica
totalidad de las culturas. Asi, en chino tenemos Z% -k /74 cuya traduccion literal seria:
furia fuego incendiando y que es muy similar a la expresion inglesa: anger is fire. Y, si
bien en espafiol no existe una similar, si que es verdad que cuando se emplea el adjetivo
“encolerizada” de manera automatica trae a la mente la expresion de una persona con
el rostro rojo, lleno de furia, como si fuera el fuego. Pues bien, como ya advertimos en
el apartado anterior, el autor -recreandose en esa funcional emocional- utiliza muchas
metaforas ontoldgicas para describir los estados psicolégicos y emocionales de los

personajes.

Aqui en concreto analizamos los siguientes ejemplos:

TO ™ Traduccion literal Traduccion propuesta
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bl — BET T AT BB
LR, WER T
B LB SR R AR
A&, Rtk E SR

Cuando mi tia entré y vio
lo que estaba pasando en el
kang, sintio una furia
incontrolable que se

apoderd de ella. Segan mi

BB
una furia incontrolable
KE=3

llama de tres zhang: de

Por lo que tia no mas
traspasar el umbral, vio lo
que estaba pasando sobre el
kang y sinti6 que no podia

contener su cdlera. Sus

nfig ek =37, ) alto )
tia, estaba a punto de ser propias palabras fueron que
poseida por las llamas de encolerizada, llena de furia
laira. se subia por las paredes.

Bt 4k 4 O v VR S BFARES | A mi tia se le encendieron il a3 Una ola de célera broto del

S, de nuevo Ilamas de ira en ola de célera corazdn de tia.

lo mas profundo de su

corazoén.

Estos dos ejemplos son metéaforas estructurales y ontoldgicas donde se expresan los
sentimientos de la persona mediante objetos visibles y tangibles. En la primera frase, la
furia se asimila a las llamas que la tia intenta controlar y que brotan de su cuerpo. Es
un ejemplo perfecto que refleja la caracteristica tipica de las metéaforas sentimentales:
en el que encontramos junto a la metafora conceptual estructural -en la que el cuerpo
es un contenedor y, junto a la metéfora ontolégica en la que las emociones son
sustancias dentro del cuerpo- la idea de los sentimientos negativos, como el odio, el
rencor, la ira, que la persona siempre intenta controlar y que, la mayor parte de las veces,
se desbordan porque la intensidad de la pasion del momento que origina dicho
sentimiento los hace incontrolables. Pues bien, el traductor debe trasplantar la misma
imagen metafdrica al texto meta, manteniendo el mismo efecto en el lector meta que el

lector del texto original.

En nuestro caso, las dos palabras “ZX/ 1/, “ k 5 = X respectivamente significan
literalmente “una furia incontrolable” y “una llama de tres zhang de alto.” En la
traduccion publicada, ha usado la misma figura metaférica, es decir, la llama es la furia,
manteniendo el significado original. Sin embargo, consideramos que podria mejorar
aun acudiendo a recursos figurativos en la lengua espafiola parar transmitir al maximo
no solo el significado original sino también su intensidad, pues en la traduccion

existente se pierde el grado de intensidad reflejado en la altura que marca el texto

» ¥ (zhang) es una unidad de longitud de la antigua China, es equivalente a unos tres metros.
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original. Asi, proponemos traducir las dos expresiones metaforicas como “no podia
contener su colera” y “encolerizada, llena de furia se subia por las paredes”. Al lector
meta, como hemos indicado antes, el término encolerizado o el término cblera, ya evoca
en la mente el color rojo en el rostro y, el color rojo es el color del fuego. A su vez, al
poner “se subia por las paredes”, expresion muy castiza para describir un estado de
animo, se esta intentando ser fiel al texto original al momento de traducir y que no se
pierda ese grado de intensidad, los tres zhang quedarian representados por la altura de

la pared.

Otro caso similar es la frase “%ii &4 [0 W S A78% 4196 (A mi tia se le encendieron
de nuevo llamas de ira en lo mas profundo de su corazdn). En esta frase, la furia se
asimila a la ola, que también es una metafora conceptual compartida entre muchas
lenguas. En este caso, el traductor cambia la figura metaférica “ola” por una diferente,
la llama. A pesar de que “metafora por una metafora diferente” se trata de una técnica
gue- como hemos visto- es posible de emplear, creemos que es mejor utilizar la misma
metafora, dado que representa el mismo sentido y provoca el mismo efecto entres los
lectores de metay de llegada. Més aln, la ola provoca al lector el sentimiento de impetu,
propio también de la furia, ira o cOlera. Ese impetu que, ademas, bate con fuerza y que
impide que la persona pueda controlarlo. Es por ello que entendemos que se puede
mantener la misma expresion metaforica, empleando los mismos términos al traducirlo
al espafiol. De ahi que nuestra propuesta sea: “una ola de colera brotd del corazon de

2

tia.

4.3.2 Metaforas relacionadas con figuras de animales

Los animales son el dominio fuente comin en las diferentes lenguas, y durante los
altimos afios, el estudio contrastivo vinculado al zoomorfismo esta ganando peso en el
ambito académico. Liao Guangrong (2000), en su andlisis comparativo sobre el uso de
los nombres de los animales en la lengua china e inglesa, concluye que los animales
que se usan mas frecuente tienen tres origenes, a saber: animales domésticos, animales
salvajes y animales mitoldgicos. Hemos incorporado ejemplos de expresiones
metafdricas donde se valen de iméagenes de animales para representar al ser humano, y

que los analizamos a continuacion:
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TO ™ Traduccion literal Traduccion propuesta

WA DL R4k, | Mi abuela la ignoro y le | gEpg La abuela, con cierto tono
B, HAaR— |dijor ¢(Como va a ser| jocoso y disconforme le
BERD 2 it gan | diTerente? ¢Vas a parir un Qifino Kirin pregunté qué es lo que no era
G ! 44 dragén? igual “;acaso vas a parir un
aguila real?”
v, €frs, | ..dijo—: Lospilotosson | A#ER ...diciendo: “ser piloto es la
BAFER... una joya. ) .| maxima aspiracién de toda
El dragon y el fénix
entre la gente persona.

En la primera oracion, el autor compara a #Z## (kirin o unicornio) con el bebé. En

otras palabras, el dominio de origen es kirin y el dominio de destino es el bebé, entonces,

¢ccuales son las caracteristicas comunes entre los dos dominios?

Para explicar este problema, necesitamos analizar la imagen del dominio fuente de Kirin.
En el contexto de la cultura tradicional china, el unicornio, junto con el dragén, el fénix
y la tortuga se denominan las cuatro criaturas mitologicas beneficiosas. En la tradicion
popular, para la gente comdn, kirin es un simbolo de buena fortuna, longevidad,
fertilidad y belleza. Combinando el contexto de esta oracion, “sin embargo, mi madre
le dijo a abuela: —Madre, me siento muy mal, esta vez no es como las otras”, podemos
inferir que con la figura de kirin el autor quiere transmitir el significado de que este
bebé que es muy diferente al resto de los bebés. Entonces, en esta metafora, la propiedad
compartida entre kirin y el bebé es su origen extraordinario, implicando la nobleza. En
la traduccion, el traductor trata el kirin como el dragén, aunque ambos son seres
beneficiosos, el significado del dragdn en la cultura chinay en la occidental es bastante
diferente. A diferencia del significado que tienen los dragones en la cultura china, en la
cultura occidental generalmente estan asociados con la lucha y en su mayoria son
malévolos. Por ello, una simple traduccion usando dicho animal al momento de la
traduccion haria perder el significado que encierra en el texto original y originaria una

mala comprension de dicha metafora en el lector meta.

Teniendo en cuenta que para el lector meta, de habla espafiola, la figura del dragén no
tiene el mismo sentido, y el unicornio queda un poco lejos de la plena comprension, a
diferencia de la traduccion por Li Yifan que ha empleado el dragén, proponemos el

aguila real que, en la antigua Grecia y Roma clasicas también representaba a Zeus y a
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Jupiter y, ademas, simboliza la paz y la nobleza. Y con todo, es un animal de hondas
raices en la cultura espafiola. Por lo que, con dicha figura de animal se mantendria el
pleno significado original que encierra la metéfora, se mantendria el uso de un animal
de vuelo, empleado también por los clasicos como figura mitoldgica y que representa

la nobleza y propio de la lengua meta.

Quizas es la Unica excepcion que hay en las propuestas de traduccion donde se ha
empleado la técnica domesticante, pues en principio hemos procurado ser fieles al texto

original.

Lo mismo ocurren en la segunda frase “ K47 &, & A #ZH...” (Los pilotos son una
joya) donde las iméagenes figurativas, el dragon y el fénix, pierden sus significados
originales si se trasladan directamente al texto meta. En la traduccion publicada, Li
Yifan ha optado por la técnica “metafora por una metafora diferente”, es decir, sustituir
las figuras “dragdn y fénix” por “joya”. En nuestro caso, entendemos que ser dragon y
fénix es lo que todo chino aspira, como en los chengyu “ %774k 7 (esperanza de que
el hijo de uno se convierta en un dragoén) y “ 22 2 44/ (esperanza de que la hija de
uno se convierta en un fénix) cuyo significado es anhelar que el hijo de uno tenga éxito
en lavida. Teniendo en cuenta que no existe una figura equivalente en espafiol como el
dragon y el fénix en este contexto, planteamos traducirlo como “ser piloto es la maxima
aspiracion de toda persona”, preservando asi el significado original. Si nos fijamos, el
dragon y el fénix vuelan. Las joyas no vuelan, pero las aspiraciones si vuelan, siempre
en sentido ascendente y ademas son etéreas. Por tanto, con esta traduccion, creando una
figura que tiene relacion con los pilotos, que vuelan, se respeta el sentido total de la

metafora.

4.3.3 Metaforas de plantas

Igual que los animales, las plantas son un recurso frecuente en el sistema de metafora
conceptual, ya que el mundo vegetal es uno de los entornos con los que interactua el
ser humano. A través de la observacién de la vida y la forma de las plantas, se crean y

se derivan expresiones metaforicas con la apariencia y la conducta del ser humano.
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TO ™ Traduccion literal Traduccion propuesta
XN AASFIRSS, TR | Ellatiene la esencia de un WRALEIE Ella pertenece a una
FBA BFIE, BSRkZE 7/ | demonio. Sin embargo, ti familia capitalista, pero
Raiz roja y retofio

eres roja como una plantay ta eres el brote que esta

HEH, AR,
GIRESAT S AL

recto;

de raices rectas, aunque enraizado en la

T JL# & #

desviarse del camino.

ahora estds perdida, si te revolucion. Por muy

esfuerzas, tendras un futuro tortuoso que haya sido el
brillante. camino, con esfuerzo, el

futuro sera brillante.

Cabe destacar que, en este ejemplo, contiene dos metaforas conceptuales estructurales
bésicas: el ser humano es una planta y la vida es un viaje. La expresion “#RZL i i
(literalmente “raiz roja y retofio recto” ) era una manera especifica para referirse a la
clase de personas en los afios sesenta y setenta del pasado siglo en China. “ #Z0”
significa una buena formacién familiar, como la de los obreros, los campesinos medios
pobres y los descendientes de martires. Se creia que los nifios de esas familias debian
ser buenos y revolucionarios. El llamado “ /7 /- se refiere a los nifios nacidos en
Nueva China que han crecido bajo la bandera roja y que no se ven afectados por las
viejas ideas. Cabe sefialar que la palabra “Z7> (literalmente, rojo) tiene diferentes
connotaciones en la cultura china y en la espafiola. En este contexto, £/ simboliza la
revolucion, mientras, “rojo” puede representar la pasion, el poder, la accion, entre otros,
en la cultura donde es leido el texto meta. En la traduccion de Li Yifan, que mas bien
una traduccion literal, la expresion se ha tratado como “roja como una planta y de raices
rectas”, lo que consideramos provocaria mala compresion al lector meta. Por ello,
plantemos traducir “#ZZL i7'i> como “el brote que estd enraizado en la revolucién”
para mantener la figura metaforica que comparte en dos culturas y la connotacion de
“raiz” de una planta, “brote” también refiere a una planta y también, como con el
término raiz, indica que ha de esperar su tiempo para que de fruto. Ademas, se ha
empleado en la propuesta de traduccion el término “enraizado”, el cual refleja con total
claridad y exactitud el término que emplea el texto original al usar “raiz”, pues
enraizado significa (segin RAE) arraigado, echar raices. Con lo que mantenemos

plenamente la metafora y respetamos el texto original.
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4.3.4 Las metaforas en el g£3% (chengyu)

Los chengyu son en su mayoria de naturaleza metaférica (Radina Plamenova Dimitrova,
2013). Cabe destacar, que, aunque comparte rasgos con frases hechas de otros sistemas
linglisticos, en general, el chengyu es un recurso propio de la lengua china que se
caracteriza por su invariable estructura de cuatro caracteres y su sentido fijo. Se puede
concluir que no existe una estrategia universal para traducir los chengyu y es imposible

mantener su estructura fraseoldgica en la traduccion.

TO ™ Traduccion literal Traduccion propuesta
SR I LIRS H i Sk, Poco a poco, se fue | Tener mucha vitalidad Luego, fue mejorando
A~ B 5 itk #h st pE 4& | recuperando, y al cabo de | como el dragon y el tigre | poco a poco y, dos meses
BT dos meses estuvo como después ya habia
nuevo, lleno de energia. recuperado el animo y

rebosaba vitalidad.

Todas las mujeres que tenderse cinco Las mujeres a las que ella

Wt iR 4 A Bl | Presenciaron sus partos, extremidades del cuerpo | habia asistido, asi como

W e A, HB I o las que fueron sobre el suelo las que habian estado
W T L. atendidas por ella, la presentes en sus partos,
admiraban desde lo mds le profesaban una
profundo de su corazén. profunda reverencia y
admiracion.

En esta oracion, el autor usa el chengyu “ 4= 7% /% que, en la traduccion publicada, el
traductor utiliza la técnica “metafora por metafora diferente”; mediante la metafora
conceptual bésica en la que el cuerpo es el contenedor. Y lo traduce como “lleno de
energia”. A la falta de un equivalente formal en la lengua espafiola en la que, ademas,
no existe ninguna metéafora que contenga los dos animales empleados en este chengyu,
a saber: el dragon y el tigre. Creemos que dicha traduccion si bien es correcta, pues
efectivamente significa estar lleno de energia, sin embargo, no recoge el grado de
intensidad que conlleva la misma, pues -como acabamos de sefialar- emplea el uso de
dos animales como son el dragén y el tigre. Quizas habria estado mas correcto que
hubiera traducido como “lleno de energia y de vitalidad” aunque solo fuera para dar
mas intensidad, respetando que hay dos animales y no uno. Precisamente por esa razon,

proponemos traducir 4% % 7% /£” como “rebosar vitalidad” donde no solo se

simbolizan el cuerpo como un contenedor y la vitalidad como el contenido del mismo,
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sino que ademas, al emplear el término “rebosar” ya es indicativo del grado con el que

se emplea dicha metafora, que no es que esté solo “lleno” sino que ademas, “rebosa”.

Indica Dimitrova que los chengyu contiene valiosa informacion historica, y cultural
(ibid.) Como podemos ver en la frase: “ Wikt 8242 1 2 N Bl i B2 1 & N,
HRIRARTS 7 K744y, el chengyu “ 77 K #Hy tiene su origen en la tradicion budista

que es una ritual religiosa gue significa la maxima admiracion hacia una persona.

En estos casos, teniendo en cuenta que no existen figuras equivalentes en el texto meta,
lo que el traductor opta por es convertir una metafora en no metéfora, preservando el
significado original. Y, asi, lo traduce como “le admiraban desde lo mas profundo de
su corazén”. En nuestra propuesta, “le profesaban una profunda reverencia y
admiracion”, se usa el verbo “profesar” que significa se ha intentado en primer lugar,
emplear un término, como “profesar” cuyo significado no es solo “tener o mostrar un
sentimiento o una actitud hacia alguien o algo” sino que también tiene connotaciones
religiosas, asi segtin la R.A.E.: “defender o seguir una idea o doctrina. Ingresar en una
orden religiosa. Dicho de un novicio: comprometerse a cumplir los votos propios de

una orden religiosa”.

Con lo que, mediante el empleo de dicho verbo se esta intentando ser mas respetuosos
en nuestra traduccion con el sentido original de tradicién budista del mismo. Matiz que
no es compartido y que, por tanto, se pierde, con el uso del verbo “admirar”. Ademas,
el original implica que las cinco extremidades, es decir, todo el cuerpo se postra en
tierra, en senal de respeto. Entendemos que si se dice “desde lo mas profundo de su
corazon” -que no es incorrecto- pero solo sale de dentro, es decir, hay un respeto sincero,
pero se pierde la manifestacion externa que acompafia al cuerpo y gque se exterioriza

postrandose todo el cuerpo en el suelo.

Es cierto que en este caso depurar la traduccion es méas complejo de lo que parece, por
ello lo hemos traducido como “profunda reverencia y admiracién”, en la que, con el
empleo del término “profunda” ya indicamos el nivel interior; con el uso de
“admiracion” le damos un cierto tono de verticalidad, pues ad- mirar es dirigir la mirada

con agrado “hacia” alguien o algo que llama la atencién por sus cualidades
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extraordinarias, es decir, elevamos la mirada hacia alguien que creemos superior y con
el uso de “reverencia” estamos hablando no solo del respeto en general, sino ademas,
segiin la R.A.E. de “la inclinacion del cuerpo en sefial de respeto o veneracion.
Tratamiento que se da a los religiosos, condecorados o de cierta dignidad”. Es decir, ya
estamos empleando ese matiz corporal y de postracion del original. Y, si bien no recoge
fielmente esas cinco extremidades, cual cinco puntos cardinales, que representarian la
totalidad; si que estamos procurando darle un reflejo tridimensional en la traduccion, al
abrazar el interior o profundidad, la verticalidad (de la admiracion) y la postracion
horizontal o inclinada (de la reverencia). Y, por ultimo, tal y como acabamos de ver,

tanto el término profesar como el término reverenciar tienen connotaciones religiosas.

Hay que sefialar que los chengyu de #%, que no son pocos, no se han traducido en su
version espafiola, y no podemos justificar la razon por la cual se adopta la omisién por
parte del traductor, dado que los chengyu son expresiones sumamente figurativas y
metafdricas, y que ademas de su riqueza como culturema, aportan un valor estético de
gran peso a las obras literarias. Con todo, es un recurso propio de la lengua china 'y, por
ello, merece una especial atencion considerar también las estrategias y técnicas
aplicadas en la traduccion de los chengyu. Por ello, planteamos propuestas de
traduccion de algunos ejemplos recogidos en el corpus, pero que se han omitido en la
traduccion ya publicada, asi: “/RXNEE. HH7 /(77 en la frase « FERHSLL R 7Y
. Hr /AR IRAHR# se traduce como “se fijaban en todo y andaban
alerta, eran todo ojos y todo oidos”, “#“TZ A en lafrase “ &hiffiii, ULATINZ L,

PR B =R, ATEA, R XA IR, AR ah R T

como “era tan arrogante y altanero”, Y “ZSJH 5, Mg/ a7 K en la frase [l W £
2, MW, BXRCA, SR FERESEFE como “echar mas lefia al fuego, para

luego atizarlo”.

En la primera expresion, debido a que no existen las figuras metaféricas
correspondientes en la lengua meta, optamos por buscar otras imagenes que pueden
transmitir el significado original. En este sentido, “ R/ A2, H W /( 77" cuya
traduccion original seria “el ojo mira seis direcciones y el oido escucha ocho lados”, en
el sentido de que la persona o personas se fijan atentos en todo y andan alerta, hemos

querido no solo traducirlo dandole ese sentido explicativo, sino también haciendo que
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no se pierda el tono metaférico, por ello, hemos hecho una ampliacién, transcribiendo
en primer lugar su sentido o significado. Porque su empleo es de “estar alerta”, pero

también hemos usado la figura de “ser todo ojos y todo oidos™.

De igual manera, en el segundo chengyu, “Z“<Z A" que es una metafora oriental
aunque en la traduccion se pierde la metafora original, pues no dejan de ser adjetivos
calificativos para definir una persona o su comportamiento, hemos intentado ser
precisos en la transcripcion. Y, asi, el caracter “/Z ™ sobre el cual recae gran peso de

este chengyu, que representa mirar de arriba a abajo, lo hemos traducido como altanero,

que refleja el mismo sentido.

Por ultimo, “Z5/H 1%, # X 7K cuya traduccion literal seria “afiadir aceite y
vinagre, atizar el fuego o agitar a otros” -con la carga negativa que conlleva- y que
proponemos traducirlo como echar mas lefia al fuego, para luego atizarlo. Conservando
asi la metafora y traduciendo el primer chengyu con la expresion tipica espafiola de
“echar mas lefia al fuego”, que tiene el mismo sentido, pues representa que ante una
situacion complicada o conflictiva, se influya para que el problema se avive y siga
creciendo. De la misma manera que cuando uno pone mas lefia al fuego, éste no se
apaga, donde el problema es la llama y los comentarios que se le afiaden hacen que la

llama crezca aun mas.

5. Conclusién

En base a los analisis en los apartados anteriores, como conclusion, queremos sefialar
unos puntos importantes para decidir la estrategia de traduccion en el proceso de la

traduccion de metaforas.

Creemos que, al traducir metaforas, el primer paso consiste en identificar la expresion
metafdrica en el texto de partida, lo cual supone un desafio tanto para los traductores
nativos como para los no nativos. Como traductor de un idioma nativo, dado que ya
estan acostumbrados a algunas expresiones comunes, ignoraran la metafora implicita.

Sin embargo, para los traductores no nativos, es posible que no puedan reconocer las
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expresiones que contienen metaforas debido a la falta de una comprension completa de

la cultura del idioma de destino.

El siguiente paso importante despues de reconocer la expresion metaforica, o segundo
paso, es encontrar el dominio original y el dominio de destino en el texto fuente y,

decodificar el significado que conlleva. A partir del andlisis del corpus del presente
trabajo, podemos clasificar las traducciones de metéaforas de chino al espafiol en tres
grupos:

(1) el dominio fuente y meta son iguales en el texto original y de llegada (p.ej. la planta
es el ser humano);

(2) el dominio fuente tiene una connotacion diferente en el texto de llegada (p.ej. el
significado del dragon en la cultura china y la espafiola);

(3) no existe el uso del dominio fuente del texto original en el texto de llegada (p.ej. los

chengyu 72 #4875 12, 12 BPRENE).

El tercer punto es tratar la estrategia de traduccion: mantener el significado cargado en
el texto original es la méxima prioridad en la traduccion de metaforas y, el traductor
debe tenerlo en cuenta en todo momento. En el caso 1 arriba citado se puede recurrir al
método de traducciodn literal. En el 2 supuesto arriba citado, si los dominios originales
y de destino en el texto fuente y los significados que representan no corresponden a los
del texto de destino, se recomienda que se adopte los dominios convencionales de la
cultura donde sea recibido el texto meta, debiendo tener siempre en cuenta que el
significado del texto original se transmita fielmente. En el dltimo supuesto
anteriormente citado, en concreto el que referenciamos como 3, si el dominio original
y el dominio de destino utilizados en el texto original no existen en el texto de destino,
como algunos chengyu en chino, entonces el traductor puede aplicar una forma mas
flexible de transmitir el sentido original del autor. A pesar de la dificultad que supone
el tercer caso en la traduccion, se desaconseja que los traductores eliminen metaforas
del texto de destino y no las traduzcan. Precisamente por el “alto voltaje” de valor
cultural que encierran y por la riqueza de su significado, ademas de la elegancia que

afiaden al texto.
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Finalmente, de cara a futuros estudios, pensamos que merece la pena realizar

investigaciones mas a fondo y con mas datos de corpus por la gran importancia que

tienen las metaforas en la literatura, y en concreto, en la obra ## asi como en el resto

de obras de dicho autor, intentando con ello una mayor y mejor comprensién de la

literatura china en otras culturales y, acercando asi la cultura y el pensamiento chino a

los demas.

6. Anexo

Tabla con todas las metaforas en la primera parte del libro ## (wa, Rana)

No. Clasificacion Texto original Traduccién Técnica Propuestas de Técnica
publicada traduccion
1 Metafora Ry R —AE Mi abuela fue una metafora por Mi abuela era como | metafora por una
estructural IR VE <% | de estas comadronas. | una metafora una de esas viejas  [metafora “diferente”;
QR KT Fue la abuelita mas “diferente”; abuelas que abogaba
BEE sos_egada de tpdas. que el _mejor )
" Insistia en la idea: tratamiento era dejar
«A su tiempo que las cosas
maduran las siguieran su curso,
brevas». consideraba que
cuando estuviera
suficientemente
maduro ya saldria
por su propio pie.
2 Metéfora WA LLNER, Mi abuela la ignoro | metafora por La abuela, con metafora por una
ontolégica W, HHaA—#E |y ledijo: ;Comovaa | una metafora cierto tono jocoso y  [metéfora “diferente”;
M7 MeBIRIERe: | ser 'diferente? ¢Vasa | “diferente”; disconfqrmerle
A B parir un dragén? pregunto qué es lo
que no era igual
“;acaso vas a parir
un aguila real?”
3 Metéfora SR G e 1S H Poco a poco, se fue | metafora por Luego, fue metafora por una
ontolégica #3k, WANHJGEL | recuperando, y al una metafora mejorando pocoa  [metafora “diferente”;
FET R L TS cabo de dos meses “diferente”; poco y, dos meses
T. estuvo como nuevo, después ya habia
lleno de energia. recuperado el animo
y rebosaba vitalidad.
4 Metéfora SN, 5 Al contrario, diria metafora por De hecho, a los metafora por la
ontolégica KAtz )L | que sufrieron mucho, | una metafora demas les decia que [“misma” metéafora;
T EAARERE | que Iosjapomises las | “diferente”; las _tt:gj hgbilan
bver torturaron en la recibido de los
zz%il;%% - B carcel, que sufrieron japoneses muchos
° amenazas y abusos. golpes y crueles
Nunca cambiaria de torturas que
idea. alternaban con
intimidaciones y
sobornos, pero que
ellas habian resistido
con brio y sin vacilar
hasta el final.
5 Metafora Ikl M 5 X A partir de metafora por no- | Desde entonces, se | metafora por la
ontoldgica Wi &) TAELE T | entonces, su destino | metafora creo un vinculo “misma” metafora;
T FHEZ 4. fue dedicarse a esta indisoluble entre esa

sagrada profesion.

labor sagrada y tia.
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6 Metafora WhEh LR B | Amitiase le metafora por Unaola de colera | metafora por la

ontolégica R SR, encendieron de una metafora  |orot6 del corazon de [“misma” metafora;
nuevo llamas de ira | “diferente”; tia.
en lo mas profundo
de su corazon.

7 Metéafora whEh AN B AR H 5 | Aunque mi tia solo metafora por no- | Tia solo tenia 17 metafora por la

oriental +-t%, {HE MM | tenia diecisiete aios | metafora afios, pero debido a [“misma” metéafora;
INGTFR M, SN entonce_s, _enseguida guedsulexp;:riencia
NNy se convirtio en una esde la infancia era
£ mﬁfﬁ%m de las doctoras fuera de lo coman,
E’? & %; E’T"’kf célebres mas ademés de su
FITmERILS Y influyentes y brillante y dorado
WEK. AAME | respetadas por los origen, se habia
FIREIEZEAY). | habitantes de convertido en la
Dongbeixiang, persona mas
pueblo de Gaomi, influyente en el
gracias a sus Dongbeixiang de
legendarias nuestro Gaomi.
experiencias y a sus Todos la admiraban
honorables y la consideraban la
antepasados. persona mas
importante.

8 Metéfora W E 2 T b Cuando mi tia entr6 | metaforaporla | Por lo que tia no metafora por la
estructural y =L R 3 ZRKFT | Y vio lo que estaba “misma” mas traspasar el “misma” metafora;
ontolégica &, FlthECmE p_asa_mdo enel !<ang, metafora; umbral, vio lo que

P kB = sinti6 una furia lestaba pasa}nd_o sobre
X - incontrolable que se el kang y sintié que
X apoderd de ella. no podia contener su
Segun mi tia, estaba colera. Sus propias
a punto de ser palabras fueron que
poseida por las encolerizada, llena
llamas de la ira. de furia se subia por
las paredes.

9 Metafora DLt ihdEAE 4 A | Todas las mujeres metafora por Las mujeres a las metafora por una

ontolégica Ak i fry 4 | que presenciaron sus | una metafora que ella habia metafora “diferente”;
N HR RS A partos, o las que “diferente”; asistido,’ asi como las
2o, fueron aten(_jldas por que habian estado
ella, la admiraban presentes en sus
desde lo mds partos, le profesaban
profundo de su una profunda
corazon. reverenciay
admiracion.

10 Metéfora Ui ix i s 7% | Mi tia irradiaba metafora por Tia estaba llenade | metafora por la
estructural y TEH, witg—A | alegria, como un una metifora  [alegria, comoun  [‘misma” metéafora;
ontolégica TR=RT AT artes_ano tras ) “diferente”; artes;ino cuand_o

P o terminar su primera concluye su primer
LA obra de arte. trabajo.

11 Metéfora PRI &N 42 4 | En la cara de Elena metafora por no- |Una amplia sonrisa | metafora por no-
ontolégica FET hiiepg4:s, | se apreciaba un metafora; se reflejo en el metafora;

gran cansancio, agotado rostro de la
pero también una parturienta.
gran sonrisa.

12 Metafora Wk, EEIX Mi tia me dijo que, metafora por no- | Tia dijo que, aunque| metafora por la

ontolégica N, Bii¥cir, | aunque Yuan Lian metafora, 'Yuan Cara no sabia [“misma” metéfora;

HEEFIEH, Bt
EFFAE, A
T

no habia tenido una
gran educacion era
muy objetivo ante el
desarrollo de los
acontecimientos y
sabia hacer justicia.
Por eso fue un buen
funcionario.

leer ni escribir, pero
era un buen
funcionario porque
podia ver con
claridad de donde
venian las olas y
defender la justicia.
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13

Metéfora
estructural y

G A AR, X
Sl L PR TR

En ese momento mi
tia se acordo de que
estas abuelitas les

metafora por no-
metafora;

En ese momento Tig
se acordd que estas

metafora por la
“misma” metafora;

ontoldgica PR R “viejas abuelas” solo
; » pedian a los padres hacian que pedir
2’%& b DT T que acababan de cosas de casa de las
e tener un hijo una parturientas. Su
remuneracion. Las corazdn se llend de
odiaba repugnancia.
profundamente.
14 Metafora BEET: Rt Gracias a dios, mi metafora por Madre dijo: metafora por una
estructural M, kR fE)E £ 2 | hermanaya ha una metafora iGracias a Dios! jMi [metafora “diferente”;
EET. encontrado a su “diferente”; hermana por fin
media naranja — sienta la cabeza!
contesté mi madre.
15 Metéfora PRA] 5 H 22 BHENE | —No lo digaisalos | metafora por iNo lo lancéis a los | metafora por una
ontoldgica Wi, J(ZFHF—# | cuatro vientos, no-metafora; cuatro vientos! metéfora “diferente”;
g ! jacabamos de jtodavia estamos
empezar! pelando la pava!
16 Metéfora B, PRt T T seras la suegra metafora por 0 | Si llegara ese metafora por una
ontolégica R, | deunfuturoreyy momento, imaginate [metafora “diferente”;
AT T =3z | nosotros sg:relmos te convgrtlin'as enla
- o parientes de la suegra de
i};ﬁﬁt rER familia real. jNo nos lemperador, y
: olvidéis cuando lo pasarfamos a ser
consigais! —dijo mi miembros de la
abuela menor. familia imperial.
Seguro que también
nos beneficiariamos.
17 Metafora TRt ZHFA De esta manera, se metafora por Por lo que su metafora por la
ontolégica B, ke gané una gran fama | una metafora reputacion sacudié |‘misma” metafora;
W, REETEA | en nuesdtroI pueblo, en | “diferente”; tod(;n _e! Lugar. Pronto
N S contra de las se dejo de prestar
ORI abuelitas, que atencion a esas viejas
2. pasaron a la abuelas, que se
historia. acabaron
convirtiendo en una
reliquia historica.
18 Metafora Y2 44543 A | muchas profesiones | metafora por Muchas de las metafora por una
ontolégica Hmy, 44t | que tenian muy no-metéfora; profesiones que metafora “diferente”;
AT FAN, {8 | buenareputacion habian atraido a
AR —Fib ahora se han miles de personas en
LS ALE convertld_o en Ias_ el pasado, ya habia
MR mads mediocres. Sin bajado del nivel de
REMR B embargo, el consideracion, pero
reclutamiento de “ser reclutado para
pilotos sigue pilotar" todavia
causando una gran seguia siendo un
alegria en todas las evento de gran
familias y da mucha alegria para la familig
envidia a los vecinos. y de profunda
ladmiracion para el
\vecindario.
19 Metafora AL S i S — AR Padre levanto su metafora por Mi padre alz6 una | metafora por una
ontolégica ML T, 44 | chupito de licor, se una metafora copa de licor, y de un[metéfora “diferente”;

R B3,

¥, AT, BA
FER, HEARG
DA F
FME, EBR—
BRER, LEN—
P, ARk
RIBLER......

lo terminé de un
trago, lo dejo en la
mesa con bastante
fuerzay dijo—: Los
pilotos son una joya.
En aquellos tiempos,
el novio de la tia de
tu padre, un tal
Wang Xiaoti, parecia
un modelo cuando se
ponia de pie, parecia
un caballero cuando
se sentaba, parecia
un general del
Ejército cuando

“diferente”;

solo trago, la sorbid
dejando la copa
totalmente seca, la
colocé sobre la mesa
golpeéndola con
fuerza al dejarla,
diciendo: “ser piloto
es la maxima
aspiracion de toda
persona. En aquel
lentonces, cuando tu
tia abuela salia con
ese hombre, Wang
Xiaoti, ese si que
parecia un general
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andaba... Si este
joven no hubiese
cometido el error de
volar a Taiwan,
ahora seria el
comandante de las
Fuerzas Aéreas.

del ejército, se
mantenia de pie tieso
como un pino, se
sentaba erguido, con
la espalda en &ngulo
recto, manteniendo el
peso de su cuerpo
repartido, sin
inmutarse y, cuando
iba andando,
desprendia fuerza'y
lenergia por todos sus
poros.

20 Metafora KEFRE T A%k H Mi hermano y mi metafora por El hermanoy la metafora por la
ontoldgica . —AAEiE | cufiada se no-metafora; cufiada se “misma” metafora;
B 1R A5, apr(i_sura_ron a darlf apresgrfaro? a aclarar:
S g explicaciones: —La “usted fue la primera
gﬁﬁﬁﬁfwﬁ primera persona a la a quien quisimos
» AL | que queriamos invitar. La silla de
iR invitar era a usted. honor de la familia
Siempre ha sido el \Wan siempre esta
ejemplo de esta reservada para
familia... usted”.

21 Metafora fl R YT AR ZE | Omision en texto metafora por 0 | Es hijo del primo, eq metafora por la
estructural y AR, RAIZKM | meta decir sobrino “misma” metafora;
ontolégica B, segundo, por parte de

mi abuela paterna y,
por tanto, es una
rama de nuestra
familia.

22 Metéfora XN AARFTIRER, Ella tiene la esencia | metafora por la | Ella pertenece a una| metafora por la
estructural y itk #B4 B iE, & | deundemonio. Sin | “misma” familia capitalista, ~ [“misma” metéafora;
ontolégica WRE T LT, en_]bargo, taz eres metafora; pero td eres el bré)te

o N roja como una que esta enraizado
1?2%?;% i plantay de raices len la revolucién. Por
e ve rectas, aunque ahora muy tortuoso que

estds perdida, si te haya sido el camino,
esfuerzas, tendras un con esfuerzo, el
futuro brillante. futuro serd brillante.

23 Metafora whih Mty es 7 | Mi tia se enderezo metafora por Tia remontd el metafora por una
ontolégica EF, LLk—Fe# | desu pasado no-metafora; vueloy selanzé al ~ [metafora “diferente”;

BT THE. tenebroso y trabajo con gran
sangriento y volvio lentusiasmo y mucha
a trabajar con una pasion.
pasion ardiente.

24 Metéfora 1965 “F i, AJung | Alfinal del afio metafora por A fines de 1965, el | metafora por no-

oriental KNI, ik_£3L | 1965, el brusco no-metafora; rapido crecimiento delmetafora;
& TES. aumento de la poblacién, hizo
poblacién hizo tomar sentir la presion a las
medidas en el asunto autoridades.
a los Jefes del
Gobierno.

25 Metéfora FREE L L A Omisién en texto metafora por 0 | Yo, me mezclaba metafora por la
ontolégica y 2. B/ 7kt | meta con mucha “misma” metafora;
oriental MG IR AR familiaridad entre los

pescadores, que se
fijaban en todo y
andaban alerta,
eran todo ojos y todo
oidos.

26 | Metafora BTHEAGR... Omision en texto metéaforapor 0 | Me costé mucho metafora por la
ontolégica meta esfuerzo, se podria  [“misma” metéfora;

decir que perdi la
mitad del dia de mis
energias.
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27 Metafora VW B RESE R SENY [ Omision en texto metafora por 0 | No escuché a mi metafora por la
ontolégica 7, RAOHE—HF | meta madre llorar, mi “misma” metafora;
£, corazon estaba
hecho trizas,
apagado.
28 Metéfora Wi, JERTAIZE | Omision en texto metafora por 0 | La tia dijo que el metafora por la
oriental Uy, ZIsREfntE | meta anterior Qin Shan era[“misma” metéafora;
=45, BEENA, ta}n arrogantely
- e s altanero, que le
EIJEEE&iﬁgm sorprendio que, en un
’ © abrir y cerrar de 0jos,
L2 cambiara su cara por
otra provocando mil
ideas en la cabeza de
Tia.
29 Metéfora ma RSN, A LA | Omision en texto metafora por 0 | El retumbar de los | metafora por la
ontolégica y oA meta golpes se oia con “misma” metafora;
claridad llegando
hasta las copas de
los &rboles.
30 Metéfora B E L, #4 | Omision en texto metafora por 0 | Habia una multitud [metafora por la
ontolégica TR, BBRE K, meta congregada viéndolo, [“misma” metafora;

Gl —FRERER A

provocando larisa, lo
cual no hizo méas que
echar més lefia al
fuego, para luego
atizarlo.
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