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1. Introduccion

Aquello que en un primer momento se planteaba como una investigacién sobre la obra
del decorador de interiores Jaume Llongueras i Badia (1883-1955)? (Fig. 1), se ha
convertido en un estudio sociocultural y artistico de la Barcelona noucentista, Obserbada
a partir de la intervencion cultural de Llongueras en la ciudad. El estudio se sitda en el
periodo previo y posterior al movimiento noucentista, especialmente entre 1890 y 1930.
No se pretende Unicamente forjar una biografia artistica del autor, sino una historia —
fragmentaria y sesgada, como no podia ser de otra manera — de la propia ciudad a partir
del itinerario que nos marca el artista. Con ello, se especifica como este aspecto
sociocultural permite detectar y establecer las fuerzas que determinan las caracteristicas
de su obra, ademas de ver como Llongueras crea una identidad propia como artista que le
aleja gradualmente de sus grandes maestros y que conduce a la creacion de un perfil
profesional emergente: el disefiador de interiores®. El trabajo se deja leer como un
recorrido para determinar en qué lugares urbanos se fija la arquitectura y el arte de la
decoracion, delatando aquellos espacios donde se encuentra parte de la red artistica e
intelectual de Barcelona, asi como las ideologias que se impregnan la sociedad burguesa
del momento y los nombres clave de diferentes ambitos de la cultura que construyen la
Barcelona moderna que hoy en dia conocemos. La decoracion de interiores sera la causa
ultima del recorrido artistico para, una vez desarrolladas las claves expuestas, entender la
proyeccion artistica de Llongueras ademas de responder al porqué es una figura influyente
y artifice — junto a otros muchos artistas — del embellecimiento de Barcelona en la primera
mitad del siglo XX.

Bajo el iceberg de un personaje como Llongueras, aparecen dos campos que
fundamentan esta investigacion para abordar su figura que, ademas, anteriormente no se
habia tratado de manera sistematica. El objetivo ha sido pues, al faltar catdlogos de su
obra, salvaguardar en un mismo escrito el maximo de su obra y recuperar en lleno su
figura como artista. Ha sido necesario construir la crénica de esa obra y esa vida a partir
de la investigacion en noticias y articulos de diferentes hemerotecas, revisando prensa
escrita asi como revistas que mencionan a nuestro autor por alguna de sus actividades

artisticas o culturales: destaco aqui como fuentes primarias La Vanguardia, boletines del

2 Registro Civil de Barcelona. Num. 611, Tom: 64-6 Seccion Primera.
3 Véase Calvera, Anna, From Industry to Art. Shaping a Design Market throught Luxury and Fine Crafts (Barcelona
1714-1914), Barcelona: Universitat de Barcelona, 2014.
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Foment de les Arts Decoratives (FAD), revistas como Destino, Revista Ibérica de Exlibris
o Pél & Ploma. Entre la poca bibliografia que habla de Llongueras especificamente, ha
sido de gran ayuda el trabajo publicado en 2015 de Mariangels Fondevila, Art Déco Catala
(1909-1936). Conseguido este objetivo de catalogar el legado de este artista — desconocido
en nuestro tiempo —, el trabajo también intenta, ademas, abordar y sefialar y mostrar la
relevancia de un contexto sociocutural que legitima su proyeccion profesional. Con esto,
y por primera vez, se ha logrado presentar de manera sistematica y clara gran parte de su
obra conocida, sus colaboradores, su circulo artistico y social o sus ideales. Su carrera
artistica se refleja en un ambiente burgués de una Barcelona historica concreta que lo hace

posible y que, como deciamos mas arriba, situamos especialmente entre 1890 y 1930.

Aunque Llongueras destaca como decorador de interiores también es exlibrista,
dibujante, pergaminista, ilustrador y pintor®. Hermano del conocido pintor, poeta y mdsico
Joan Llongueras i Badia (1880-1963)° es hijo de un comerciante natural de Olesa de
Montserrat, Mariano Llongueras i Trullas y de Maria Badia i Pedrinas, natural de
Barcelona®. Estudia en la Escola Superior de Belles Arts de Barcelona (La Llotja) bajo la
direccion del pintor Adria Gual (1872-1943) entre 1902 y 1905, lugar donde también es
discipulo del pintor y decorador Josep Pasc6 (1855-1910) y se forma en el arte del grabado
en el taller de Alexandre de Riquer (1856-1920). Después de estudiar en La Llotja, sigue
su formacion en Madrid y en Paris. Viajar a Paris ya se venia haciendo afios antes,
recordamos aqui al pintor y decorador Miquel Utrillo (1862-1934), al pintor Ramén Casas
(1866-1932) o al pintor y escritor Santiago Rusifiol (1861-1931), figuras clave, segun
relata Francesc Fontbona en su prélogo del libro Viatge a Paris publicado en 1980, del
momento en que cristaliza el modernismo catalan en la capital francesa. La difusion de
esta primera etapa modernista la hace Rusifiol para La Vanguardia, que ya habia acogido
tiempo atras las cronicas parisenses de Utrillo. Incluso por el afio 1900, tanto Casas como
Utrillo escriben cronicas sobre la Exposicién Universal de Paris desde la revista
modernista Pél & Ploma’. Como expone Maria Teresa Sala en 2007 en su estudio sobre
la Barcelona de 1900, para los modernistas catalanes la capital francesa es un punto de

4 Rafols, Joan Francesc., Modernismo y Modernistas, Barcelona: Destino, 1949, p. 380.

5 Una de las primeras claves para Llongueras viene directamente de su hermano puesto que es tedrico noucentista en
articulos en revistas. Destaca sus colaboraciones para la revista Ciutat de Terrassa y es una figura destacada del
movimiento. Su contacto directo con el Orfe¢ Catala o el Palau de la Musica ayudan — con toda seguridad — a que
Jaume Llongueras tenga relacion directa con estas entidades y trabaje haciendo algo artistico relacionado con ellas. Se
vera en el desarrollo de la investigacion.

6 Registro Civil de Barcelona. NUm. 611, Tom: 64-6 Seccion Primera.

7 Casas, R; Rusifiol; Utrillo, M., Viatge a Paris [prélogo de Francesc Fontbona], Barcelona: Edicions de la Magrana,
1980, pp. 7-10.



peregrinaje obligado, un lugar donde los “salones” albergan monumentales exposiciones
colectivas. Barcelona es conocida en la época, segun afirma Sala, como la “Paris del sur”
por su manera de ver y vivir la ciudad o la “Manchester del mediterrdneo” por la vocacion
de capital industrial®. De hecho, varios de los artistas que colaboran en los proyectos de
decoracion de Llongueras se forman una temporada en Paris, destacamos a los pintores
Xavier Nogués (1873-1940), Joaquin Torres-Garcia (1874-1949), Ricard Canals (1876-
1931) o lu Pascual (1883-1949). Estos nombres, que son claves para representar el
movimiento noucestista, como iremos viendo, le seguiran de cerca en su trayectoria

profesional.

Ademas de la etapa académica de Llongueras, la necesaria para estar a primer nivel
artistico en la Barcelona de principios de siglo, en su juventud trabaja y — lo mas
importante — se nutre de dos de los estudios de arquitectura y artes aplicadas
fundamentales de Barcelona; el de Lluis Doménech i Montaner (1850-1923) y el de Josep
Puig i Cadafalch (1867-1956). Desde 1906 colabora con Antoni Gaudi (1852-1926) para
la Casa Mila (la pedrera) y entre 1907 y 1908 trabaja en el taller del templo de la Sagrada
Familia®. Los afios de trabajo a las 6rdenes de Gaudi son beneficiosos para la formacion
de nuestro autor que ve de primera mano como trabaja el mobiliario y se elabora el
concepto de “obra total” en que confluyen arquitectura y decoracion®®. Cabe pensar aqui
que trabajar con Gaudi incluye rodearse de artistas reconocidos por el maestro, por
ejemplo, uno de los prestigiosos ebanistas que trabajan proyectando los disefios de
mobiliario de Gaudi para la Casa Mila es Francesc Vidal (1848-1914) y uno de los talleres
de ebanisteria mas importantes del momento, Casas i Bardés, hace lo propio®. Al lado de
Gaudi, como escribe en su autobiografia Joaquin Torres-Garcia, se forja una manera de
trabajar como en la edad media: con el espiritu y con las manos. A lo largo del trabajo
veremos reflejado este espiritu — entre otros - en Llongueras, de hecho, cuando Torres-
Garcia menciona en su escrito a los hermanos Llongueras afirma que “eran de la misma
pasta que Gaudi, catélicos y nacionalistas de buena fe”*?. El background profesional que
encontramos en Llongueras es fundamental para entender el interés artistico de su obra.

Vincular su nombre a los grandes artistas de la ciudad — que hoy en dia son histéricos —

8 Sala Garcia, M. Teresa, Barcelona 1900, Barcelona: Lunwerg, 2007, p. 18.

9 Rafols, Modernismo, 1949, p. 380.

10 A propésito de los talleres de Casa Mila véase Amenos, Lluisa, L. Casal-Valls, M. Freixa (eds.), Modernisme. Art,
tallers, industries, Barcelona: Viena, 2015.

11 sala Garcia, Barcelona 1900, 2007, p. 65.

12 Torres Garcia, Joaquin, Historia de mi Vida, Barcelona: Paidés Ibérica, 1990, pp. 81-84.



sera un valor profesional garantizado incluso en su época, 0 en todo caso imponente, que
nos sirve de punto de apoyo para entender que su trayectoria profesional se desarrolle en

una red artistica de primer nivel en Barcelona.

Llongueras se enmarca en una Barcelona que estd en constante cambio, que se
convierte en compafiera de su proyeccion artistica y no se podra entender la una sin la
otra. Desde la Exposicion universal de 1888, expone Sala en su estudio, el
embellecimiento de la ciudad que no deja de crecer abre el periodo del “primer
modernismo” propio de la década de 1890, que a su vez coincide con el impulso y
modernizacion de la cultura catalana en todos los ambitos, tomando como punto de partida
la tradicion catalana en que el pasado medieval era el referente dptimo?3. Con un discurso
de ciudad abierta a Europa, aparecen las primeras guias turisticas (bajo la Sociedad de
Atraccion de Forasteros) para acercar este imaginario de una gran ciudad moderna en el
sur del continente. En 1912, se realiza el filme!* “Barcelona, Perla del Mediterraneo”, con
la idea de promover el turismo en la ciudad con un recorrido de la ciudad que va desde el
puerto hasta las atracciones del Tibidabo pasando por la Plaga de Catalunya, el Passeig de

Gracia y el Parc Guell®®,

Como se refleja a lo largo del escrito — en especial en los capitulos que engloban el
apartado Obra — Llongueras se convierte con el paso de los afios en una figura activa de
la cultura artistica y social de Barcelona, en mayo de 1955, por ejemplo y tras su muerte,
la revista Destino afirma que nuestro autor es clave para el levantamiento — a lo largo de
50 afios — de la ciudad moderna que hoy en dia conocemos, estd presente con su
sensibilidad y pasion ya sea trabajando directamente con sus manos la pieza o dibujando
el trazado ornamental para que terceros fabriquen el artefacto®®. Desvelamos aqui un
detalle que parece anecddtico pero que vemos importante para el estudio, se trata de poner
en valor el hecho que Llongueras sea pintor e ilustrador puesto que esto propicia una
capacidad de trazar sus ideas futuras de disefio decorativo con mayor facilidad y
creatividad. Si afiadimos a esta caracteristica, su caracter obsesivo al tratar la obra que,
segun escribe la misma revista, trabaja siempre con vigilante y riguroso detalle en cada

una de las partes del proceso; ya sea en el disefio, en la construccion o en los materiales

13 Sala Garcia, Barcelona 1900, 2007, p.85.

14 Nuevamente a través de la Sociedad de Atraccion de Forasteros.

15 Sala Garcia, Barcelona 1900, 2007, p. 24.

16 Revista Destino, “Exposicions Foment de les arts decoratives”, publicacion del 28 de abril de 1956, N°. 977, p. 27.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/search/searchterm/Destino/field/title/mode/all/conn/and/order/title).
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mas adecuados'’, vamos forjando el imaginario de un artista que va adquiriendo fuerza
para estar a primer nivel artistico. La obra trabajada hasta el Gltimo detalle, como veremos,
es uno de los valores del ideal noucentista y una caracteristica importante del arte de
Llongueras. Se trata de ver en nuestro autor este amor y dedicacion al oficio artistico, esta
“Santa Continuidad” de los artistas noucentistes que prodiga Eugeni d’Ors (pseudénimo
Xeénius) (1881-1954) en 1911 para la revista Ciutat de Terrassa'®. Ors se refiere a la
constancia que debe mantener el artista en su obra para que sea trabajada al detalle, una
idea que previamente Enric Prat de la Riba (1870-1917) plantea en enero de ese mismo
afio en su estudio titulado “Santa Continuacion” para la revista La Catalunya®. Por tanto,
se manifiesta una idea de tratar la pieza— sea cual sea el proceso de la obra en que el artista
esté inmerso — con el maximo rigor y trabajo. En el caso de Llongueras — que en muchos
proyectos estd presente en todos los procesos de produccion —, es impensable que deje a
manos de un ayudante parte del disefio por mas insignificante que parezca para el conjunto
de la obra. En el boletin que publica el FAD en 1955 tras la muerte de Llongueras, se apela
a que nuestro autor tiene una reputacion por pasar largas horas dibujando y haciendo
ensayos constantes, creando y deshaciendo las veces que cree oportunas hasta encontrar

el punto de gracia, el resultado que le satisface realmente como artista.

Es tal vez en sus primeros encargos en el mundo de la ilustracién donde se puede
apreciar con mayor nitidez la creacion de una estética noucentista muy vinculada a la
recuperacion de realidades culturales del paisaje catalan: su arquitectura, su vegetacion,
la idea de una permanencia clasica. Por tanto, cabe declarar aqui que Llongueras también
ilustra revistas o asiste a actos de homenaje (Fig. 2) a ilustres catalanes. Destacamos aqui
la ilustracion (Fig. 3) puramente noucentista que realiza en homenaje a Joan Maragall
(1860-1911) en larevista Ciutat de Terrassa en 1911. Esta ilustracion — portada de nuestro
trabajo — que acompafia al poema “En una casa nova”?! de Maragall, muestra una casa o
masia catalana bajo un trazo simple que delimita un edificio que se funde en la frondosa

vegetacion que crece triunfante de la “terra” catalana. Ambos laterales del poema son

17 Revista Destino, publicacion del 28 de mayo de 1955, Nim. 929, p. 35.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/destino/id/247924/rec/109).

18 La revista Ciutat de Terrassa esta muy vinculada a los hermanos Llongueras, ambos son colaboradores, aunque
Joan es quien mas vinculado esta puesto que residi6 en Terrassa.

19 Jardi, Enric, El Noucentisme, Barcelona: Ayma, 1980, p. 32.

20 Revista Destino, el 28 de mayo de 1955, Nim. 929, p. 35.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/destino/id/247924/rec/109).

21 Pensamos que no es casual que el poema elegido sea “En una casa nueva” puesto que se intuye una declaracion de
intenciones de trasfondo noucentista, una nueva casa, una nueva manera de ver Catalufia, un renacer de la cultura
catalana.



http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/destino/id/247924/rec/109
http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/destino/id/247924/rec/109

ornamentados por jarrones de efecto artesanal de los cuales nace un tallo que finaliza en
una especie de placa con lo que parecen elementos vegetales circulares en un contraste
entre los colores blancos del interior y los azules del borde, dando luminosidad y
combinado a la perfeccion con el color azul de las letras del poema. Vemos la relacion
con esta sencilla y geométrica ilustracion de Llongueras, con aquello que reclama en La
Veu de Catalunya alla por el afio 1912 su amigo y colaborador Torres-Garcia de una
tradicion basada en la austeridad y la sencillez. De hecho, el pintor y escritor Joaquim
Folch i Torres (1886-1963) publica en el mismo afio un articulo en La veu de Catalunya
en que propone como modelos a seguir las villas florentinas, los nobles palacios
mallorquines, las casas solariegas catalanas con espacios ajardinados del siglo XVIII
inspirados en el gusto clésico. Con la idea de preservar las construcciones rurales
catalanas, como expone Enric Jardi en su estudio sobre el noucentisme, Puig i Cadafalch
refuerza esta idea con la publicacion en el afio 1908 de La casa Catalana??. Destacamos
otra ilustracion que realiza Llongueras para (Fig. 4) la revista Rondalla del Dijous en la
que observamos el sencillo trazo de una figura femenina central que con su pelo enmarca
la obra y abraza a unos nifios angelicales de cuerpos desnudos que descansan en
ornamentos vegetales mientras la observan con gran interés. El vestido de la protagonista,
es de la misma tonalidad que el segundo marco de doble linea que dibuja Llongueras
dando al conjunto geométrico harmonia y serenidad. En esta misma revista de cuentos
para infantes, Llongueras hace la portada (Fig. 5) que se mantiene durante las nueve
primeras publicaciones en que, como apunta Montserrat Castillo en Grans Il-lustradors
Catalans del llibre per a Infants (1905-1939), se traza a un anciano explicando cuentos a
un grupo de chicas jovenes con vestidos medievales mientras, en un segundo plano, se
observa un castillo que es referencia clara de la antigiiedad y tradicién que rescata como

ideal la revista®,

La obra de Llongueras es analizada de primera mano gracias a las pocas imagenes que
se han conservado. Ademas, tenemos constancia de la mayoria restante conocida gracias
a las descripciones gue se ofrece de sus obras en articulos de prensa y revistas de la época.
Dentro de este estudio, aparece este analisis de lo que sobrevive de obras a veces
desaparecidas en el apartado “Obra”, del cual se desarrollan varios capitulos: Exlibris,

Pergaminos, Establecimientos, Casas Privadas y, por ultimo, Instituciones. Previo a esto,

22 Jardi, EI Noucentisme, 1980, pp. 33-35.
23 Castillo, Montserrat. Grans Il-lustradors Catalans del llibre per a Infants (1905-1939). Barcelona: Editorial
Barcanova, 1997, p. 63.



tal y como hemos ido incluyendo en el estudio, se desarrollan tres capitulos que establecen
los vinculos de la practica profesional de Llongueras con factores socioculturales de la
Catalunya del momento. Dichos capitulos quedan reunidos en el primer apartado,
“Contexto”. Cabe destacar que los capitulos presentan pues de modo progresivo un
panorama de interaccion entre mediadores y creadores culturales, precedentes e
intervenciones del mismo Llongueras, evocando en una imagen caleodoscoOpica del
noucentisme como practica cultural. Por tanto, la lectura debe ser paciente para asi, una

vez completada, ver con claridad y en perspectiva la complejidad del estudio.

2. Contexto

2.1 La Barcelona de Llongueras

Llongueras nace en 1883, un momento histérico en el cual el crecimiento
demografico se hace visible para los ciudadanos de Barcelona?*. Antes del plan del
ensanche (1860), como apunta LIluis Permanyer en su estudio publicado en 2008 sobre la
burguesia catalana y sus espacios de sociabilidad, los ciudadanos viven encajonados en el
casco antiguo con una falta de espacio publico que se reduce en calles estrechas. La
burguesia no conoce espacios de recreo y sociabilidad como parques, bulevares o grandes
establecimientos como si ocurre — y segln avanza el siglo XIX cada vez mas — en otras
urbes europeas. La necesidad de este espacio se ve agravada por el desarrollo econémico
de la revolucidn industrial, que prioriza una poblacion obrera atraida a la ciudad con la
idea de trabajar en las nuevas fabricas textiles. Esto obliga a romper las murallas de la
ciudad. Escribe Permanyer que la Rambla (1770) es el primer paseo con éxito, la Unica
calle ancha con arboles que cruza todo el centro de la ciudad, La Explanada (1789), junto
a la Ciutadella, tiene buena acogida y el Jardin del General (1819), no demasiado extenso,
se acepta con mayor grado. La muralla de mar también tiene funcion de un paseo, permite
respirar aire puro y disfrutar de la vista del mar. En 1827, el Paseo de Gracia tiene un éxito
rotundo, es y sigue siendo el gran paseo de la ciudad. Ademas de poseer unas proporciones
nunca vistas, con el tiempo le acompafian una serie de jardines (Euterpe, Prado Catalan,
Tivoli, Criadero, Ninfa, Delicias) y atracciones (Campos Eliseos) que surgen a ambos
lados del paseo y que lo engrandecen alin mas. Se convierte en el espacio burgués por

excelencia y el escenario perfecto para el transitar de carruajes — que poco después son

24 Sala Garcia, Barcelona 1900 [prologo de Alex Riiger], 2007, p. 7.



coches — o el paseo a pie, las formas mas comunes de actuar de la burguesia cuando quiere
salir de casa para dar una vuelta. También es una manera de mostrarse y de observar a los
demas, un aspecto clave vinculado especialmente a la burguesia del momento que se
perfecciona cuando se impone como eje central la parte derecha del ensanche. Antes de
esto, disponen de los paseos citados, los teatros y los bailes. EI Teatre de Santa Creu de la

Rambla o el Liceu son emplazamientos importantes para relacionarse?.

No falta literatura especializada que considere la transformacion urbanistica de la
ciudad de Barcelona, pero en el contexto presente en particular el papel que jugara el
urbanismo en la creacion de nuevos espacios de sociabilidad, la proliferacion del gusto
por el detalle y el lujo y las redes profesionales de artistas y disefiadores a las cuales
pertenecerd Llongueras, serd importante. Serdn espacios que se convertirdn en un eje
importante de su actividad como decorador y es por esto que dependeré en las siguientes
paginas de la lectura que hacen de la modernizacion de Barcelona Lluis Permanyer —
atento al papel de la burguesia —. asi como aportaciones troncales desde la historia del arte
dedicada al modernisme y el noucentisme como son las de Enric Jardi, Charles
McCorquodale, Maria Teresa Sala, Maria Barbara Marchi, Pilar Soler, Mariangels

Fondevila y Juan José Lahuerta.

Llongueras nace en una ciudad que prepara la Exposicién Universal de Barcelona
de 1888, por tanto, bajo la construccion de una ciudad moderna de amplios bulevares y
grandes residencias urbanas, donde el dinamismo y el bullicio de la vida es consecuencia
del resurgir del mundo intelectual. Como detalla Alex Riiger en 2007 en el prélogo que
realiza para el libro Barcelona 1900 de Maria Teresa Sala, la edad dorada de Barcelona
se puede datar entre 1880 y 1910, que es cuando su crecimiento general se desborda y se
adapta con facilidad a los nuevos tiempos. La demanda de este crecimiento viene dada
por la aparicion de una nueva burguesia que aleja sus residencias del bullicio y estrechez
del casco antiguo, unos ciudadanos que piden nuevos espacios de ocio y cultura. Es el
momento en que Barcelona recupera la universidad y surge el esplendor de la musica, las
artes plasticas, la arquitectura, la pintura, la escultura la literatura y el sentimiento catalan
de nacién. El concepto de ciudad moderna de Barcelona se convierte de manera natural
en una cuna para Llongueras, una “ciudad arte”?® donde vive un ciudadano burgués que

hace posible que nuestro autor — entre otros — trabaje y forme parte de una red artistica y

25 permanyer, EIl Esplendor de la Barcelona Burguesa, Barcelona: Angle Editorial, 2008, pp. 9-17.
26 Walter Benjamin (1892-1940) o (1858-1918) teorizan sobre la ciudad como objeto artistico (Permanyer: p. 15).
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sociocultural que se relaciona y trabaja especialmente en Barcelona. Estas condiciones
especiales que ofrece la ciudad es el ambiente idoneo para ejercer su arte, se convierte en
uno de los decoradores de interior por excelencia de la ciudad. Como sefiala Sala, en las
casas particulares también se retnen los burgueses, lugar donde disponen de un gran salén
de recepcidn. Son espacios pensados para relacionarse, para celebrar conciertos, bailes y
reuniones privadas para socializar, espacios que deben ser decorados para recibir a los

invitados en el ambiente idoneo?’.

El crecimiento demogréafico se origina en gran parte por la revolucion industrial,
que provoca el crecimiento de la poblacién al mismo tiempo que genera los recursos
privados entre propietarios e inversores de las nuevas industrias para poder llevar a cabo
la idea y construccion del ensanche, muy vinculado a la iniciativa privada. La revolucion
industrial ha trastocado casi todo y Barcelona es la primera gran ciudad espafiola en
destacar en este sector. Primero aparece el sector textil, que hace posible esta creciente
transformacion econémica y pronto el metaldrgico se desarrolla, una industria importante
que se refleja en la estética modernista de hierros ondulantes en escaleras o balcones de

Barcelona.

Para completar el aspecto econdmico de la ciudad, como apunta Permanyer, cabe
destacar el efecto positivo que supone para la ciudad las aventuras financieras con buenos
resultados y también el regreso de aquellos barceloneses que se enriquecen en las indias.
La mayoria de los indianos que se han enriguecido, entre mediados y finales del siglo XIX
deciden regresar a casa y esto supone que su capital se traslada con ellos. Ademas, las
interminables guerras carlistas?® provocan que las familias catalanas acomodadas, hartas
de sus consecuencias, deciden vender todas sus propiedades y empresas para instalarse en
el ensanche Barcelonés. Esto es una constante para los nuevos ricos y el Ensanche se
consolida como el escenario que representa una etapa de luz y esplendor en que Barcelona
forja su imagen en parte por las construcciones de aquellos que tienen el capital para
engrandecerla?®. En Barcelona estas casas y su interior muestran el prestigio social de las
familias propietarias; destacan las familias Amatller, Batllo, Morera, Giell, Mila o Calvet,
pero son muchas las familias Industriales, comerciales, del ambito de la banca o

profesionales liberales que construyen su vivienda. Es el momento, aborda Sala, en que

27 Sala Garcia, Barcelona 1900 [prologo de Alex Riiger], 2007, p. 7. Véase también Creixell, Rosa M., Teresa-M.
Sala, Esteve Castarier, eds (2007), Espais interiors. Casa i Art. Des del segle XV 11 al XXI. Barcelona 2007.
28 En un total de tres guerras carlistas, se cubre el espacio temporal entre 1833 y 1876.
29 permanyer, El Esplendor, 2008, p. 17.
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se generan diversos talleres® e industrias especializados en la decoracion interior; la
fabrica de ceramicas Pujol i Bausis de Esplugues, la forja de los Hermanos Badia, las
vidrieras de Rigalt, Granell & Cia, Amigo, los papeles pintados de Palleja, los pavimentos

Escofet, la carpinteria artistica de Casas i Bardés o las tapicerias de la Fabrica Batll6®.

Cabe destacar aqui que son familias que encargan la construccion de un edificio
de pisos para arrendarlos mientras éstos se reservan la planta noble del inmueble, que
normalmente coincide con la principal y es el espacio con los mejores acabados y
materiales lujosos, una decoracién mas personalizada, noble y depurada tanto externa
como internamente respecto al resto del edificio. En cincuenta afios, la construccion del
ensanche y la anexion de los municipios circundantes de Barcelona (1897), convierten la
ciudad en una metrépoli moderna®2. Es un momento en que se vuelve a la artesania y al
colaboracionismo artistico del pasado, en que cada una de las artes aplicadas cuenta con
los grandes artesanos del momento. En el arte del mosaico, como enumera Permanyer,
destaca Mario Maragliano (1864-1944) y Lluis Bru (1868-1952), como vidrieros son
fundamentales en la ciudad Antoni Rigalt i Blanch (1861-1914) y Jerénimo F. Granell i
Manresa (1867-1931)* o los hermanos Maumejean®t. En el arte de la forja son
importantes el taller de Manuel Ballarin o Alfons Juyol (1860-1917) el cual es un gran
escultor ornamental. Entre los grandes escultores destaca Eusebi Arnau (1864-1933),
Josep Llimona (1863-1934), Enric Claraso (1857-1941), Rafael Atché (1854-1923) o
Miquel Blay (1866-1936)%.

Segun Charles McCorquodale, en su libro publicado en 1985, Historia de la
Decoracion, no resulta facil realizar una division estricta entre arquitectura y decoracion,
sobre todo a partir del siglo XVII, que es cuando aparecen los primeros signos de nuestro
concepto actual de la estancia como espacio vital. La idea de la decoracion de interiores

como rama separada de las artes visuales surge con la llegada del siglo XX y la practica

30 Es importante sefialar que Llongueras no poseia taller propio, el taller de Josep Mainar (1899-1996), entre otros,
materializaba gran parte de sus ideas de disefio de muebles. Compafieros de Llongueras como Santiago Marco o
Ramon Rigol confiaban sus disefios también al mismo taller.
31 sala Garcia, Barcelona 1900, 2007, p. 61.
32 permanyer, El Esplendor, 2008, pp. 18-25.
33 El taller de vidrios, constituido por miembros de las familias Rigalt i Granell de Barcelona, estuvo operativo desde
1890 hasta 1984, con denominaciones y formas asociadas diferentes. Sus precedentes los encontramos en el dibujante
y vidriero Antoni Rigalt i Blanch (1850 —1914), criado en un ambiente artistico ya que era el nieto del pintor y
dibujante Lluis Rigalt i Farriols (1814 —1894). En 1890 Antoni Rigalt i Blanch se asocié con la familia Granell,
creando la empresa “Antoni Rigalt y Compaiiia”.
34 Casa Maumejean en una Empresa especializada en pintura sobre vidrio fundada en 1960 por Jules Pierre
Maumejean y sus hijos son continuadores del oficio (los hermanos Maumejean).
35 Permanyer, El Esplendor, 2008, p. 54.
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de dejar la decoracion de un hogar al disefiador tiene sus raices en épocas pasadas. La
diferencia mas significativa, dice McCorquodale, entre los disefiadores del pasado y los
del siglo XX es que éstos ultimos estan preparados y son capaces de realizar todos los
detalles de un interior determinado. Su conocimiento académico del pasado decorativo
genera un aspecto ecléctico en la decoracion que, como Llongueras, fusiona y harmoniza
elementos actuales de decoracion con los de otros periodos por tal de conseguir un arte
personal y al gusto del cliente. Es en los afios 1930 que el decorador proclama su
profesionalidad y empieza a estar disconforme con el amateurismo, es después de la
segunda Guerra Mundial que el disefio de interiores se convierte en una profesién
reconocida y organizada®. En el pasado, los arquitectos como el britanico Robert Adam
(1728-1792)%" y los pocos que rivalizan con él en versatilidad disefian casi todos los
detalles de sus interiores. Hoy en dia, con el sistema de produccion en masa desarrollado,
como expone McCorquodale, es imposible pensar que un arquitecto o un decorador pueda
disefar todos los detalles de una sala, desde los herrajes hasta los apliques de luz, las
molduras de yeso o los muebles pensando en todo el conjunto®®, una caracteristica propia

de Llongueras y el pensamiento noucentista.

Otra clave que nos ayuda a entender el cambio radical que transita entre finales y
principios del siglo XX en Barcelona es la creacion de la Escuela de Arquitectura de
Barcelona®. Esta escuela nace por la necesidad de tener estudios reglados del oficio y su
formacion y estudio se centra en la arquitectura del pasado, siguiendo el modelo de Ecole
Polytechnique®® francés*’. La primera generacion de arquitectos formada en Barcelona a
partir de 1875, esté integrada por Lluis Domenech i Montaner, Josep Vilaseca i Casanovas
o el Gaudi mas joven, y se movian en el mas estricto eclecticismo®. Es a finales de siglo
que, de manera paulatina, los arquitectos catalanes entienden que la figura del decorador
es importante para la arquitectura puesto que se complementan y es por esto que los
arquitectos, antes de forjarse la decoracion como profesion, hacen de directores de

orquestra del embellecimiento de la ciudad donde participan escultores, pintores o

36 McCorquodale, Charles, Historia de la Decoracion, Barcelona: Editorial Stylos, 1985, pp. 227,228.
37 Robert Adam (1728-1792) es un arquitecto britanico, disefiador de interiores y muebles.
38 McCorquodale, Historia, 1985, p. 7. Una cronologia similar se traza con Teresa M. Sala, A. Calvera and M. Freixa,
‘Rethinking the significance of Catalan Modernism’, en: Calvera, From Industry to Art, pp. 178-210.
39 permanyer, EIl Esplendor, 2008, p. 16.
40 Esta escuela de ingenieros francesa se funda en 1794 se asocia a la excelencia académica y al prestigio.
41 Sala, Garcia, Barcelona 1900, 2007, p. 81.
42 Sala, Garcia, Barcelona 1900, 2007, p. 85.
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ebanistas para recuperar asi el oficio de artesano en las artes*®. Aquellos que destacan en
el resurgir de Barcelona, apunta Permanyer, son Enric Sagnier (1858-1931)*, y aquellos
que crean la obra total entre decoracion y arquitectura son Gaudi, Doménech i Montaner
y Puig i Cadafalch, la actividad profesional de los cuales es muy elevada y Llongueras

trabaja directamente con ellos®.

Observamos que el ensanche era un espacio amplio y vistoso, el lugar ideal para
establecerse la nueva burguesia, las calles estrechas del casco antiguo no ofrecian la
panoramica general de los edificios. Es por ello que pronto empiezan a aparecer los
balcones y las tribunas (Fig. 6), que son un éxito. Segun relata Permanyer, para el
arquitecto, éstos son tratados de la misma manera que un elemento escultérico y es el
lugar perfecto para que las sefioras de la casa puedan ver la ciudad — y ser vistas — mientras
se conversa entre agujas o se toma el té. De hecho, la explosién del modernismo es posible
gracias al ensanche, que quiere romper con ciertas casas monotonas de las primeras
construcciones de antes del modernismo, es cuando los arquitectos se enamoran del
exotismo en las formas vegetales o estéticas de China o Japdn, que incorporan a los
patrones modernistas. La burguesia encuentra la posibilidad en la decoracion y la
arquitectura de ofrecer espectaculo y lucimiento y por ello se convierten en mecenas de
los artistas modernistas, y de los que no lo son, para construir la nueva ciudad bajo un
poder politico que lo impulsa®®. Nuestra investigacion detecta este impulso gubernamental
para embellecer parte de la ciudad y lo relacionamos con el hecho de que se crea el
Concurs Anual d’Edificis i Establiments (1902)*’. Estos premios, los cuales Llongueras
gana en dos ocasiones — como veremos en el capitulo 3.3 Establecimientos — otorgan una
placa distintiva para el edificio o establecimiento mas innovador, mejor trabajado y
ornamentado del afio en la ciudad. Aparece asi un componente politico, en el sentido que
aparece un estimulo desde el Ajuntament de Barcelona. Cuando se asume el poder por
parte de la politica de la Lliga y la Mancomunitat, tal y como se interpreta en el estudio
de Permanyer, se ensalza a figuras de importancia que hacen posible el crecimiento de

Cataluiia como nacion de poder gracias a sus industrias. Eusebio Guell es un ejemplo

43 Sala, Garcia, Barcelona 1900, 2007, p. 22.
4 Enric Sagnier es el arquitecto de estilo ecléctico y tendencias clasicas. Es el favorito de la burguesia de Barcelona y
su actividad es tan 0 mas alta que la de Gaudi, Demenech i Montaner o Puig i Cadafalch. Gané en multiples ocasiones
Concurs anual d’Edificis artistics de Barcelona.
45> Permanyer, El Esplendor, 2008, p. 38.
46 permanyer, El Esplendor, 2008, p. 25.
47 Es en el afio 1899 que se crea en primera instancia el Concurs Anual d’Edificis Artistics. En 1902, se afiade la
categoria para premiar el mejor establecimiento comercial del afio.
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puesto que recibe el titulo de conde, pero son varios los industriales que acaban con titulos
nobiliarios. Es un didlogo entre politica y nueva burguesia que se acaba fusionando, Giell
como otros industriales estda comprometido con las reivindicaciones nacionalistas, de
hecho, fue concejal del Ajuntament de Barcelona en 1875. Es una sociedad burguesa que
habla en catalan con toda naturalidad, aquella que se relaciona en el Ateneu Barcelonés o
en el Liceu de Barcelona. Ademas, esta sociedad crea un vinculo moral con una ciudad y
un pueblo catalan a los que hay que devolver parte de la fortuna ganada en tan poco
tiempo, gracias entre otras cosas, afirma Permanyer, a los bajos impuestos y salarios
miserables de obreros que los industriales ni se plantean como injustos. No siendo
conscientes de ello, por ejemplo y ya entrado el siglo XX, el arquitecto Joaquim
Bassegoda i Amigo (1854-1938) proyecta para Berenguer “la Casa Berenguer” en la calle
Diputacio n°. 246, en que la fachada se ornamenta con un alto relieve muy visible que
muestra una mujer y una criatura trabajando junto al telar como algo representativo de su
industria. Los nuevos burgueses se enorgullecen de sus fabricas, que son icono y simbolo
de su poder y lo hacen representar en sus fachadas para legitimar su valor en el crecimiento
de la ciudad. Ambos espectros — el politico y el nuevo burgués — sienten la necesidad
reciproca de devolver lo que cada uno hace por el otro, sienten que Barcelona y, en
términos generales, Catalufia, es un proyecto de nacién comun. El banquero Pau Gil
(1816-1896), por ejemplo, hace una donacion para la ampliacion del Hospital de Santa
Creu que seguidamente pasa a llamarse Hospital de Sant Pau“®. Con este pretexto por
bandera, la competencia social por tener la casa mas grande, la mas ornamentada, atrevida
y provocativa es un hecho real y su mayor esplendor es sobre todo en el auge del
modernismo, pero se mantiene firme la primera mitad del siglo XX, que es la época de

actividad de nuestro autor®.

Las grandes viviendas también se equipan con mobiliario y decoracion y es el
modernismo, tras una fase de eclecticismo®, el que se impone totalmente. Esta
absolutamente en todas las estancias de la casa, hasta el bafio se convierte en una obra de
arte de tendencias florales y formas curvilineas. Los mueblistas tienen su gran esplendor
en Barcelona y los Homar o los Busquets son los mas solicitados, los indiscutibles®.

Permanyer puntualiza que el aspecto colaboracionista entre artistas artesanos de primer

48 permanyer, El esplendor, 2008, pp. 26,27.
49 permanyer, El esplendor, 2008, pp. 26-31.
50 Vélez, Pilar “On the relationship between Art and Industry”, en: Calvera, Anna, From Industry to Art, pp.67-96.
51 permanyer, El esplendor, 2008, p. 49.
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nivel es fundamental para desarrollar la decoracién completa de espacios, de hecho, el
concepto de “obra total” se entiende gracias al apoyo de diferentes artesanos que pueden
llevar a cabo la idea que piensa el decorador oficial del espacio, que necesita de ebanistas
para tallar sus proyectos de muebles, de pintores para decorar las paredes o de escultores®.
Entonces, los arquitectos proyectan el espacio en funcion de una concepcion global y total
de la atmosfera modernista y en este sentido la figura del decorador de interiores — como
la de Llongueras — es clave, es la culminacion de la primera figura que asiste a los
arguitectos para combinar su creacion arquitectdnica en ambientes pensados para espacios
interiores. Cabe aclarar aqui que, aunque muchos arquitectos pensaban en el interior de
del espacio — es el caso de Gaudi, por ejemplo — habia otros con no tenian este interés
particular y se dejan aconsejar para sus interiores, segun Permanyer, por los mueblistas,
que pasan a ser las primeras figuras — aisladas del arquitecto — que de manera natural se
profesionalizan en “interioristas”, “artistas decorativos” o “decoradores de interior”. La
figura del decorador de interior como profesional independiente, aquél que se contrata
para pensar una decoracion interior adecuada para un espacio concreto no tarda en llegar
en este umbral temporal entre finales y principio de siglo. Destacamos junto a Llongueras
a artistas que siguen su estela profesional, es el caso de su comparfiero del Cercle Artistic
de Sant Lluc y profesor de la Llotja Josep Pascé, que es dibujante, cartelista y decorador.
Destaca también su profesor y mentor Riquer, que es exlibrista, dibujante, pintor,
cartelista y decorador, o al pintor Ramon Capmany (1899-1992), a Josep Triad6 (1870-
1929), a su amigo Torres-Garcia o0 a su fiel colaborador Xavier Nogués. Ocurre 1o mismo
con el mueblista Gaspar Homar, que incorpora en su carrera profesional la especialidad
de decorador, es entonces cuando esta en pleno auge esta profesion y se profesionaliza®.

2.2 El pasado como modernidad

El arte de Llongueras — aunque con matices — tiene tendencia a expresar
caracteristicas noucentistas y esta vinculado al ideal de la Lliga Regionalista y la
Mancomunitat de Prat de la Riba. En las mentalidades socioculturales en la Catalufia de
principios del siglo XX destacamos dos tendencias; por un lado, la bdsqueda de lo
moderno, que va de la mano de las vanguardias y destaca en un perfil de jovenes artistas
e intelectuales y, por el otro, una tendencia de regreso a lo clasico, el mas aceptado en

general por la sociedad. Esta mirada hacia lo clasico o harmonioso en el cual la

52 permanyer, El esplendor, 2008, p. 104.
53 permanyer, El esplendor, 2008, pp. 50-54.
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moderacion y la cultura catalana se dan la mano, y en el que finalmente eclosiona en el
ideal politico y cultural del noucentisme. McCorquodale nos alerta que volver a la Grecia
y Roma antiguas viene ocurriendo desde el renacimiento con el objetivo de recuperar la
dignidad del individuo. En la sociedad clésica se encuentra una nueva moral, una nueva
politica y los patrones “puros” del arte. De hecho, dice McCorquodale, desde el
renacimiento hasta nuestros tiempos los estilos artisticos surgidos han sido juzgados
fundamentalmente por su grado de fidelidad a los valores supuestamente absolutos del
clasicismo. A los ojos del ser humano posmedieval, las artes de la Grecia y Roma antiguas
consiguen la perfeccion y pureza de expresion®. Jardi hace referencia a esta idea
afirmando que el noucentisme es un ensayo de la antigliedad clasica en lo que se debe
considerar un “nuevo humanismo”*®. Entendamos que Tradicion y modernidad esta en el
imaginario de artistas e intelectuales de finales de siglo, una oscilacion entre el
cosmopolitismo y el gusto por las cosas autdctonas y el registro popular que Llongueras
incorpora sutilmente en una misma obra o centrandose en un estilo concreto por separado,

como veremos en el apartado Obra®.

Nuestro autor observa y asimila lo que mas le interesa de aquello que ve en sus
afios académicos tanto en Barcelona, Madrid o en Francia y lo transforma de manera
contenida y suavizada en su ecléctica forma de expresion. De su maestro Pasco — aunque
siguiendo su particularidad como artista —adquiere una manera muy minuciosa y detallada
de trabajar la obra. El buen gusto y la harmonia de sus piezas hacen posible que combine
la estética modernista con la elegancia de la tradicion y esto le permite mantener la
atencion y admiracién del pablico que contempla su trabajo. Llongueras consigue una
rotura sutil con los patrones del pasado, pero al mismo tiempo su lenguaje no se aleja
totalmente de lo académico para ser facilmente comprendido, una caracteristica clave en
su obra puesto que es una época de modernidad en el arte que puede desestabilizar al
espectador. En el boletin del FAD de 1955, se menciona que su estilo tiene reminiscencias
de todo arte que se influencia por el pasado clasico, destaca su perfecta harmonia entre art
deco vy el estilo francés del siglo XV al XVIII e italiano del XV y XVI®’.

54 McCorquodale, Historia, 1985, p. 9.
55 Jardi, El Noucentisme, 1980, p. 22.
%6 Sala Garcia, Barcelona 1900, 2007, p. 10.
57 Boletin FAD N° .2 publicacién del afio 1955, “Jaime Llongueres, 1883-1955", por J. Cortés Vidal., pp. 48-50.
(https://ddd.uab.cat/pub/bolfomartdec/bolfomartdec_al1955n2.pdf)
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Segun McCorquodale, los interiores domésticos del renacimiento fueron una de
las expresiones mas refinadas de la cultura de este periodo. El injerto de elementos
clasicos es una caracteristica comdn y se puede observar, por ejemplo, en el castillo Pucci
(1424) en la toscana (Figs. 7 y, 8) que disefio Filippo Brunelleschi para la familia Pucci
en que la belleza de sus habitaciones o salones se expresa mediante formas geométricas
harménicas, caracteristicas — como veremos en el apartado Obra —, que en parte definen
a Llongueras y que ya eran utilizadas en la antigiiedad clasica®. En Barcelona, el artista
y tedrico Josep Francesc Rafols (1889-1965) contribuyo a la devocién por Brunelleschi
en su la publicacion en 1919 del libro de poemas Italia, una devocion que, segin expone
Jardi en su estudio sobre el noucentisme, era sentida por artistas noucentistas como Josep
Obiols (1894-1967) o el escritor Carles Riba (1893-1959). Un italianismo que, segln
Rafols, se traduce en un mediterranismo catalan caracterizado por la harmonia y la

proporcion.

Es por esto — entre otros aspectos que se iran desarrollando en la investigacion —
que Llongueras se acerca al movimiento noucentista. De hecho, en su vertiente estética
este movimiento se define como un neoclasicismo gque vuelve a los patrones de la Grecia
y Roma antiguas, pero desde un estudio del Renacimiento italiano. En 1919, por ejemplo,
aparece en Barcelona la Fundaci6 Bernat Metge para traducir en catalan los clasicos
griegos y latinos. A principios del siglo XX, segun Jardi, se impregna en la sociedad
intelectual catalana este sentimiento de reivindicar Barcelona como ciudad milenaria y
mediterranea. EI movimiento noucentista es el principal precursor y toma como simbolo
de aquella Barcelona clasica una cabeza de Afrodita desterrada en unas excavaciones
realizadas en 1909 bajo la direccion de Puig i Cadafalch en Emparies®. La misma que es
imagen de portada del Almanac dels Noucentistes (Fig. 9) una especie de antologia
literaria y grafica de los catalanes del momento entre los cuales se encuentra el hermano
de Llongueras, Joan®®. De hecho, leemos en el estudio de Sala, los orfebres Masriera
adaptan su estudio de la calle Bailen 72 a una arquitectura de templo antiguo que vino a
ser la version barcelonesa del legendario estudio de Fortuny en la via Flaminia de Roma®.,
Tiene cabida recordar aqui, como leemos en el estudio de McCorquodale, que en la

Francia de principios de siglo — capital muy admirada por Barcelona — muchos interiores

8 McCorquodale, Historia, 1985, p. 57.
59 Jardi, EI Noucentisme, 1980, pp. 22-27.
60 Jardi, EI Noucentisme, 1980, p. 70.
61 Sala Garcia, Barcelona 1900, 2007, p. 109.
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franceses siguen siendo de “Estilo Luis XVI”, que sigue siendo esencia de lo chic en la
capital francesa. Para los franceses no se puede superar la tendencia rectangular, el detalle
inspirado en el clasicismo y la sencillez de molduras y artesonados este estilo francés de
finales del XVIII, que puede influenciar a Llongueras y que podemos ver con mas

detenimiento en el capitulo 3.3 Establecimientos.

En los afios 1920 es cuando aparece el art déco, tendencia que también asimilara
nuestro autor, con idea de recuperar el lujo después de la primera guerra mundial,
nuevamente un estilo con raices del pasado®. De origen y desarrollo en Francia llega a
Barcelona como “Estil 1925” para enriquecer el lenguaje artistico. En las artes aplicadas
es donde mas destaca y su asimilacién definitiva tiene lugar en la Exposicion de les Artes
Decorativas de Paris de 1925 y en la Exposicio Internacional de 1929 se consolida. Las
primeras aportaciones del art deco catalan en Barcelona se atribuyen a Sonia Delaunay
(1885-1979) y es entre 1919 y es en 1922 que se empieza a instalar el concepto de art
dec6 como estilo de vida en Barcelona; de cocteles, cafés, bailes, cine, de los vestidos mas
Chic, etc. Llongueras es una de las figuras destacadas en este arte, lo plasma en la
decoracion de Villa Roviralta de Pedralbes, en la Casa Modes Badia — como veremos en

el capitulo 3.3 Establecimientos —, o en el establecimiento de muebles de Joan Busquets®.

El noucentisme no postula Unicamente un retorno a ideales Grecoromanos 0
arcaicos. Tal y como examina Juan José Lahuerta en su estudio sobre el auge de las
vanguardias en Catalufia, el Noucentisme promueve una reconexion con valores del
pasado artesanal y con el Mediterraneo como recursos de regeneracion nacional que se
vinculan de modos variables a las tendencias internacionales de vanguardia. En 1925 es
el escritor y poeta Josep Viceng Foix (1893-1997) quien escribe en la Revista de Poesia
que las vanguardias son el resultado del miedo al trabajo, proclamando asi un orden que
es literalmente un oficio, una oda al profesional, unas letras dedicadas a artistas como
Llongueras que se sienten identificados con este ideal®. Los intelectuales barceloneses
siguen las publicaciones de revistas como /’Art Vivant 0 L’ Amour de [’Art, y sobre todo
Cabhiers d’Art de mitad de la década de los afios 1920. Son revistas, en especial la ultima,

donde el arte antiguo de Roma y Grecia es revisado de forma positiva y se implementa la

52 McCorquodale, Historia, 1985, p. 224.

63 Revista Il-lustracié catalana, n°. 345, Publicacién de enero de 1910, p. 43.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compogndobject/collection/ilcatalana/id/10855/rec12).

64 Lahuerta, Juan José, Decir ANTI es decir PRO: Escenas de la vanguardia en Espafia, Museo de Teruel: Teruel,
1999, p. 99.

19


http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoqndobject/collection/ilcatalana/id/7626/rec/15

concepcidén de arte moderno como una culminacion de lo clasico, como su edad de oro.
Con relacién a esto, la obra de formas y lineas simples de Le Corbusier ocupa un lugar
ejemplar. En Catalufia se afiade el sentimiento nacionalista, como ocurre con Josep Farran
i Mayoral (1883-1955), un intelectual de base noucentista vinculado a la Lliga y empleado
en la Mancomunitat que da la bienvenida a Le Corbusier (1887-1965) en La Veu de
Catalunya. Con ello, en el periddico catalanista y conservador por excelencia se impone
las ideas de civilidad de la polis griega y al mediterranismo como origen del mundo clésico
en Catalufia®. Llongueras se mueve en el circulo de Eugeni d’Ors que, como hemos
apuntado mas arriba es conocido con el pseudonimo Xénius. Cabe destacar que en 1907
el propio Xénius escribe en La Veu de Catalunya que ellos — los noucentistas — realizan
bellas elecciones de harmonia estética para sus obras, y lo equipara con el hecho de que
hay que saber escribir a la perfeccion un soneto para adaptar las bellas formas a la
modernidad®®. Para el pensamiento general de se deben marcar limites a las nuevas
tendencias frente a lo eterno de lo mediterraneo. La manera en que se introduce la idea de
“vuelta al orden, al pasado” en la sociedad esta vinculado al movimiento noucentista
introducido por los intelectuales y artistas tedricos desde la prensa diaria o las revistas,
destacamos aqui el Correo de las Letras y las Artes, Trocos de Josep Maria Junoy (1887-
1955), I’Instant, Pél & Ploma o revistas del poeta catalan Joan Salvat i Papasseit (1894-
1924)%7_ En la revista Iberia, cuyo principal redactor era Junoy, apela en abril de 1918 a
la serenidad de Paris, que la identifica como la Atenas moderna®. No podemos olvidar
aqui al hermano de Llongueras, Joan, que con el pseudénimo “Chirén” publica el ensayo
(Fig. 10) noucentista Infimes Croniques d’alta civilitat (1911), del cual la portada es de
Jaume Llongueras, el prélogo es d’Ors y hay escritos de saludo al autor de Riquer y de
Gali®®. En 1926, en La Gaseta de les Arts, Sebastia Gash (1897-1980) escribe que la obra
clasica tiene que hacerse a base de nuestro tiempo, pues los antiguos fueron clasicos a
base de ser modernos. Este ideal coincide con el “nouveau classicisme” de la Action
francaise a partir de 18997, el “retour a I’ordre” de la Ecole Romaine escrito por Jean
Cocteau (1889-1963) o “I’esprit nouveau” de Amédée Ozenfant (1886-1966) y Pierre

85 Lahuerta, Decir ANTI, 1999, pp. 80,81.
56 |ahuerta, Decir ANTI, 1999, p. 100.
57 Concretamente revistas como Un Enemic del Poble (1917), Arc-Voltaic (1918) o Proa (1921).
58 |_ahuerta, Decir ANTI, 1999, p. 91.
59 VV.AA,, El noucentisme. Un projecte de modernitat, Barcelona: Enciclopedia Catalana, 1994, p. 242.
70 Movimiento politico francés fundado por Maurice Pujo (1872 —1955) y Henry Vaugeois (1894 —1916) en 1899.
Charles Maurras (1968 —1952), un politico de extrema derecha se une rapidamente y se convierte en su principal
idedlogo, sus bases; orden, monarquia, paz y patria.
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Jeanneret (1896-1967). Junoy escribe en 1911 que lo renovador esté en la semilla arcaica
para que el artista moderno se convierta en contemporaneo de los antiguos. Es cuando
Juan José Lahuerta, en su estudio sobre las escenas vanguardistas de Espafia, nos hace
pensar que el famoso Partenon se cita como ejemplo y no como un modelo, es decir, que
antes de la imitacion directa de un vocabulario clasico, es mas bien el espiritu de

moderacion y permanencia mediterranea que necesita ser recuperado’?.

El grupo central de la revista Amics de les Arts (Salvador Dali, Gash y LIuis Montafia)
publican el documento definitivo llamado Manifest Groc (1928) y difundido como
Manifest Anti-artistic Catala el cual alberga un pensamiento de oposicion a todo arte que
tenga que ver con las vanguardias: actitudes, gestos, obras, etc. Es una lucha entre el “arte
por el arte”, como apunta Lahuerta en su estudio, contra el arte de valores que trascienden
en el tiempo tal como puede ser el arte de Rafael (1483-1520) o Giotto (1267-1337), las
piramides de Egipto o el Partendn. Obras de gran técnica y horas de trabajo como las que
proclama el ideal noucentista, que engloba a un tipo de creador que es lo contrario al
artista bohemio de las vanguardias: cristiano, humilde y trabajador. Como sentencia
Lahuerta, hay un grupo de artistas e intelectuales catalanes, la mayor parte, que piden

respeto a la tradicion y al arte™.

2.3 Otros Espacios de intercambio cultural en la Barcelona de Llongueras
2.3.1El Cercle Artistic de Sant Lluc

Uno de los espacios donde Llongueras teje una red artistica firme es en el Cercle
Artistic de Sant Lluc (1883). La primera junta directiva ya es significativa de lo que sera
para la ciudad esta entidad; la preside Joan Llimona (1860-1926), uno de los pintores y
escultores mas importantes de la Barcelona de finales y principio de siglo, y le acompafian
el empresario y politico Alexandre M2, Pons i Serra (1859-1907) como Vicepresidente y
otros ilustres como los pintores y colaboradores de Llongueras Dionis Baixeras (1860-
1943) y Antoni Utrillo (1867-1944) o su maestro Riquer, una de las figuras que acompafia
a nuestro autor en su carrera artistica y que con seguridad le guia hacia esta entidad. Cosas
del destino o de homenaje a la vida y el recuerdo cultural de la ciudad, en 1903 el Cercle
se instala en la Planta baja del Carrer de Montsié lugar que anteriormente alberga la

71 Lahuerta, Decir ANTI, 1999, pp. 92-94.
72 Lahuerta, Decir ANTI, 1999, pp. 102-104.
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cerveceria artistica Els Quatre Gats, aquél local donde asisten amigos de Llongueras y con
seguridad él también”. En ese ambiente destaca Llongueras con su vocacion por el dibujo
y la pintura, lugar en el que su maestro Riquer es pieza clave, portador de los gustos del
momento por su conocimiento de los prerrafaelitas y por su contacto directo con los

dibujantes ingleses destacados del momento”.

El Cercle, como nos explica Enric Jardi en su Historia del cercle Artistic de Sant
Lluc, es una agrupacién de pintores, escultores, decoradores y aficionados al arte que
mantienen como eje comun su cierto catolicismo, humildad, catalanidad y un concepto de
arte como trabajo constante. Para Maria Barbara Marchi, en su tesis doctoral a proposito
de la misma entidad, los socios que la forman son la “Cataluna artistica” del momento, en
que los nuevos talentos influiran decisivamente en la década en que se asume el
noucentisme, de hecho, como apunta Marchi, d’Ors sera teorizador y propulsor del
movimiento™. El Cercle es simil de una consciencia profesional del arte, de volver a los
gremios del pasado bajo un espiritu de maximo respeto al arte clasico sin perder de vista
las novedades del presente. Es una entidad que representa muy bien a Llongueras quien
destaca por ser fiel a todas las caracteristicas que la definen: catolico, catalanista y de una
influencia clasica que se adapta a los nuevos tiempos. Llongueras forma parte de un lugar
de cultura donde los miembros son jurado, participan y organizan las exposiciones de
primer nivel en la ciudad, de un lugar que por si mismo alberga exposiciones,
conferencias, homenajes a ilustres de la cultura catalana e incluso se realizan ciclos sobre
cine y teatro’®. Se trata de una entidad muy activa, por ejemplo, a finales de 1903 empiezan
unas reuniones semanales para comentar las exposiciones que se realizan en la ciudad a
mano de Francesc d’Assis Gali (1880-1965), quién funda una célebre academia que
produce grandes figuras y que en 1915 pasa a ser director de la Escola Superior de Bells
Oficis de la Mancomunitat’’. La entidad, destaca Lahuerta, posee una Biblioteca
imponente con una seccion de revistas modernas francesas y alemanas de tendencias
europeas. Este aspecto de la entidad, como dice Torres-Garcia en su autobiografia, es
aquello que le convence a ingresar en ella’®. Es erroneo pensar, como escribe el antes

mencionado Lahuerta, que la sociedad conservadora e intelectual catalana se aleja de vivir

73 Jardi, Enric, Historia del Cercle Artistic de Sant Lluc, Barcelona: Ediciones Destino, 1976, pp. 8-11.
74 Rafols, Joan Francesc. EI Arte Modernista en Barcelona, Barcelona: Libreria Dalmau, 1943, pp.85, 166.
75> Barbara Marchi, Maria, Cercle Artistic de Sant Lluc 1893-2009: Historia de instituci6 referent per la cultura
barcelonina [Tesi Doctoral], Barcelona: Universitat de Barcelona, 2011, pp. 87-89.
76 Jardi, Historia del Cercle, 1976, p. 170.
77 Jardi, Historia del Cercle, 1976, p. 65.
78 Torres Garcia, Historia de mi Vida, 1990, p. 50.
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plenamente en las condiciones socioeconémicas y culturales de la modernidad. El sentir
intelectual y artistico en Catalufia reanuda la relacion con el pasado desde una sensibilidad
plenamente implantada en lo moderno; bien que en los ejemplos que discutimos reconoce
como unico arte legitimo la tradicion clasica y lo hace desde una perspectiva presente que
no excluye un interés por el boxeo, la politica, el jazz, el music hall, el cine o la

fotografia’®.

Vinculados al Cercle encontramos al impulsor del regionalismo catalan Dr. Josep
Torres i Bages (1846-1916), a Torres-Garcia, Eusebi Arnau, Joan Mir6 (1893-1983), el
pintor Lluis Graner (1863-1929), Gali, Iu Pascual, d’Ors, Baixeras, el escultor Miquel
Blay, Puig i Cadafalch, o Gaudi. De hecho, la fotografia mas difundida de Gaudi (Fig. 11)
se realiza mientras celebra una procesion del corpus que cada afio organiza la entidad a su
patrén Sant Lluc. Aqui encontramos la comunicacion directa entre Gaudi y Llongueras.
Por ejemplo, Gaudi — socio desde 1899 — en ocasiones guia a los miembros del Cercle en
visitas a la Sagrada Familia para ver su evolucion. Cabe destacar aqui, como apunta Jardi,
que la entidad es una de las primeras en reivindicar la arquitectura de Gaudi en Barcelona
tras su muerte, en un momento en que su arte era cuestionado. Pocos meses después del
tragico accidente®!, la entidad organiza cuatro conferencia sobre él a cargo de Rafols, el
arquitecto Lluis Bonet i Gari (1983-1993), el historiador y arquitecto Isidre Puig Boada
(1891-1987) i el arquitecto Francesc Folguera (1891-1960) y al afio siguiente en la Sala
Parés®? — muy vinculada a la entidad y a la ciudad — se organiza una exposicion en su
nombre con 152 piezas de fotografias, proyectos, maquetas y mobiliario de decoracion®.
Es una entidad de ideologia catalanista vinculada a La Lliga Regionalista y es poco antes
de que los regionalistas barceloneses hagan suyo el Ateneu Barcelones (1985) o la
Académia de Jurisprudéncia i Legislacio (1986)%4, que nace nuestra agrupacion. Los
fundadores y el nucleo de miembros son figuras significativas de la cultura catalana y, de

hecho, dos de sus fundadores como Josep Llimona®® o Dionis Baixeras son condidatos

79 Lahuerta, Decir ANTI, 1999, p. 78.
80 E| Dr. Josep Torras i Bages (1846 —1916) es el consiliario de la entidad hasta que lo abandona para ser obispo de la
catedral de Vic. Uno de los primeros impulsores del regionalismo catalan publica una obra importante La Tradicio
Catalana (1892). Junto con él, son muchos los referentes de catalanidad de los cuales Llongueras se rodea.
81 Gaudi muere atropellado por un tranvia.
82 |_a Sala Parés es la sala de exposiciones mas importante y pionera del momento en Barcelona y desde entrada la
segunda mitad del siglo XIX, alberga la mayoria de exposiciones del Cercle. Hablar de la Parés es hablar del primer
espacio de exposiciones en Barcelona, es hablar de la historia del arte en Barcelona, es la primera que visibiliza la red
artistica de la ciudad y acoge todo tipo de movimientos artisticos.
8 Jardi, Historia del Cercle, 1976, pp. 107-110.
84 Este hecho pasa a denominarse histéricamente en Barcelona como “la conquesta de les corporacions”.
85 Josep Llimona es hermano del fundador de la entidad, Joan Llimona.
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oficiales regionalistas en 19098,
2.3.2 Foment de les Arts Decoratives

Otra entidad de vital importancia en la vida artistica y cultural de Llongueras es el
Foment de les Arts Decoratives (FAD). Tras su muerte, esta entidad publica en su boletin
de homenaje a Llongueras una extensa necroldgica recordando su figura y afirmando que
ha perdido “uno de sus mas importantes y eficaces elementos, uno de sus componentes de
mas personalidad y, que en mejor lugar hicieron quedar su labor colectiva™®’. Esta entidad
— de la cual Llongueras es miembro de honor — nace en 1903 en Barcelona como
consecuencia de un momento en que se instala profundamente en la ciudad la idea de
volver a trabajar directamente la obra, de retornar a la tradicion artesanal desaparecida por
la influencia de la division del trabajo industrial, recuperando asi las relaciones de
colaboracion entre profesionales, y ensalzando la figura del “maestro” como figura clave

de la tradicidn artesanal®.

El FAD es una corporacion profesional de ideologia catalanista y su objetivo es
promover todo lo relacionado con el mundo de los oficios y el disefio a través de clases
de dibujo, ciclos de conferencias, cursos de iniciacion, escuela de arte®, etc., ademas de
ser una entidad — como la mayoria a principios del siglo XX en Barcelona — que participa
y organiza exposiciones o actividades culturales relacionadas con las artes®. Destacamos
aqui la Exposici6 Internacional del Moble de 1923, la Exposicién de las Artes Decorativas
de Paris en 1925 o el Pavello d’Artistes Reunits en el marco de la Exposicio Internacional
de Barcelona de 1929°%. La Exposicion de las Artes Decorativas de Paris es importante,
como sefiala Mariangels Fondevila en su estudio Art Decd Catala (1909-1936), puesto
que propicio la aparicion de los primeros establecimientos con fachadas renovadas
siguiendo la moda cubista o decd. Las revistas especializadas de arquitectura y decoracion

también son importantes para la difusién del nuevo estilo en los establecimientos. Que

86 Jardi, Historia del Cercle, 1976, pp. 21-25.
87 Boletin FAD N° .2 publicacion del afio 1955, “Jaime Llongueres, 1883-1955”, por J. Cortés Vidal., pp. 48-50.
(https://ddd.uab.cat/pub/bolfomartdec/bolfomartdec_a1955n2.pdf)
88 Destacamos aqui el soporte que da la entidad a Josep M. Folch i Torres de crear el Museu d’Art Catala en 1926, su
homenaje a Pompeu Fabra en 1929, la colaboracidn en la campaiia oficial del Teatre Catala en 1934 o el programa
que inicia para hacer cursos d’Historia de 1’ Art Catala.
89 VV. AA, FAD. Dels bells oficis al disseny actual: una historia de les arts decoratives a Catalunya el segle XX
[Coordinacién Margarita Vinardell], Barcelona: Obra Social La Caixa, 1981, p. 11. (Libro en motivo de la exposicion
del mismo nombre).
90VV. AA, FAD. Dels bells oficis, 1981, pp.7,8.
91 vV. AA, FAD. Dels bells oficis, 1981, pp. 57,58.
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Llongueras participe en Paris junto al FAD es un hecho probable pero seguro que se nutre
de estas revistas. De hecho, encuentran cinco volimenes de revistas como Repertoire du
gout moderne y Devantures de Boutiques, asi como de Les Boutiques et Magasins en las
bibliotecas privadas de nuestro autor, del decorador Santiago Marco (1885-1949) o del
pintor y también decorador Antoni Badrinas®? (1882-1962).

En 1936 el FAD realiza el exitoso Primer Salo d’Artistes Decoradors (Figs. 12,
13, 14) en que se admira la coherencia y experiencia de los mas avanzados en las artes®,
La Vanguardia publica que “este Salon ha conseguido una colaboracion de los maximos
exponentes de las artes aplicadas en Catalufia, entre los cuales figuran Santiago Marco,
Ramoén Rigol (1891-1976), Jaime Llongueres, Bartolomé Llongueres® (1906-1994),
Valeri Corber6 (1908-2001), José Mir y la agrupacion M.I.D.V.A., dentro de la
organizacién G. A. T. P. A. C.”®. En esta exposicion Llongueras expone un Saldn
domeéstico, como afirma Pilar Soler en su estudio sobre la marqueteria publicado en
2012%. Es la primera exposicion del FAD en la clpula del Coliseum, su nueva sede, y es
donde se muestran obras los socios mas destacados. Claret Serrahina, complementa la
informacidn de Soler y en su estudio publicado en 2005 sobre el FAD escribe que en esta
primera exposicion Llongueras presenta un Boudoir®” de estilo Luis XVI, con plafones de
Pere Bruna entonados con grisalla. Para este Boudoir pide la colaboracién de Nogués en
la tapiceria de las sillas y los tejidos de alta cama que provienen de la manufactura de
Tomas Aymat (1892-1944)%, Las sillas, nos describe Serrahina, son de caoba barnizada
con la tapiceria de los asientos en composiciones florales. Llongueras recrea los muebles

al estilo del siglo XVI con la misma riqueza y gusto pero con un toque de catalanidad®®.

La red artistica esta en constante crecimiento y estos nombres se afiaden a algunos
de sus colaboradores y comparieros vinculados directamente con el FAD como Baixeras,

Gali, Riquer, el pintor Lluis Rigalt (1814-1894) o Nogués. Observamos como los mismos

92 Fondevila, Mariangels, Art Déco Catala (1909-1936). Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona, 2015, pp.
106,107.

9 Mainar, Josep; Corredor-Matheos Josep, Dels vells oficis al disseny actual. FAD 80 anys. Barcelona: Editorial
Blume, 1984. p. 21.

94 Hijo de Joan LLongueras i Badia, es un destacado arquitecto.

9 La Vanguardia, publicacién del 8 de mayo del afio 1936, p. 10.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1936/05/08/pagina —10/33133688//pdf.html?search=Ilongueras).

% Soler Garcia, Pilar. La marqueteria artistica: El taller J. Segarra. Barcelona 1940-1965 [Tesis Doctoral].
Barcelona: Universitat de Barcelona, 2012, p. 107.

97 El boudoir es una pequefia habitacion de la vivienda situada entre el comedor y el dormitorio.

%8 Serrahina, Claret. FAD. Més d’'un segle d’arquitectura, disseny i creativitat. Barcelona: Editorial FAD (Foment de
les Arts Decoratives), 2005, p. 63.

9 Fondevila, Art Déco Catala, 2015, p. 221.
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nombres — entre otros — aparecen alla donde Llongueras nos guia, como si se tratase de
una familia de artistas residentes en Barcelona que son parte activa e importante de los
movimientos artisticos de la ciudad. Nuestro autor, ademas de ser miembro honorifico de
la entidad, es jurado de alguno de los concursos que organiza. En 1945 por ejemplo,
explica Fontdevila, se organiza un concurso de proyectos para alfombras que atrae a
artistas de toda Espafia y Llongueras forma parte del jurado’®. Cabe destacar que en 1956,
tras la muerte de Llongueras, el FAD organiza una exposicion de homenaje en el

coliseum?0?

y es tal la aglomeracion, que La Vanguardia publica que se retinen “planos,
fotografias y documentos de toda clase sobre la vida y la obra del artista, con la adicion
de varios muebles realizados bajo su cuidado y direccion, donde se da prueba de su pericia
y depuradisimo gusto”1%2, Cabe afiadir aqui que el Salén de La Vanguardia acoge en 1899
la primera exposicion de pintura de un joven Llongueras que muestra dibujos realzados
de color'® en que la cronica del mismo diario escribe que “acreditan un verdadero talento
de observacion dentro de un género que actualmente parece ser muy del gusto de la gente

nuevaaa104

Referente a esta entidad y en relacion a la red artistica que genera Llongueras,
detectamos que, en el ano 1981, se celebra la exposicion “Una historia de les arts
decoratives a Catalunya el segle XX” en Barcelona, que toma Unicamente al FAD como
entidad de referencia para destacar a los artistas mas significativos de las artes decorativas
catalanas. Esta exposicion alberga varias obras de la mayoria de artistas que forman su

red® y de Llongueras se exponen ocho, que enumero aqui:

- Una tinta sobre papel (21 x 33cm) de la perspectiva de un decorado para la Festa
del Ritme i la Dansa realizada para el Palau de la Mdsica Catalana y organizado
por el Institut Catala de Gimnastica Ritmical®® de 1914-15.

100 | 3 Vanguardia, publicacion del 13 de enero del afio 1945, p.9.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1945/01/13/pagina —9/33085309//pdf.html?search=llongueras).

101 v, AA, FAD. Dels bells oficis, 1981, p. 62.

102 |_a Vanguardia, publicacion del 24 de abril del afio 1956, p. 26.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1956/04/24/pagina —26/32764640//pdf.html?search=Illongueras)

103 Revista Pel & Ploma, publicacion del 14 de octubre de 1899, n° 20, p. 2.
http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/pelploma/id/35/rec/20

104 | a Vanguardia, publicado del 7 de octubre del afio 1899, pag.2.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1899/10/07/pagina —2/33399374/pdf.html?search=Ilongueras)

105 _os artistas siguientes en concreto: Antoni Badrinas, Dionis Baixeras, Valeri Corber6, Francesc d’A. Gali, Oleguer
Junyent, Francesc Labarta, Santiago Marco, Lluis Masriera, Xavier Nogués, Josep Obiols, Alexandre de Riquer,
Ramon Sunyer o Josep Triado.

106 E5 importante destacar que la vinculacion de Llongueras con el Palau de Msica catalana puede ser a través de su
Hermano Musico Joan Llongueras. En este caso, relacionamos que la obra es realizada para la fiesta de “Gimnasia
ritmica” con que su hermano fundé el “Institut de Gimnastica Ritmica y la Festa del Ritme y de la Dansa”.
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- Una postal de 1906.

- Un alzado de dormitorio de 1909 en acuarela y lapiz sobre papel (24,5 x 25cm).
Una tinta y lapiz sobre vegetal (74,5 x 125cm) de una planta del techo de una sala

del Ajuntament de Barcelona realizada en 1929.

- Una tinta sobre papel vegetal (74 x 75,5cm) del alzado del interior de una sala

del Ajuntament de Barcelona de 1929.

- Una Gouache sobre papel (49 x 67cm) de la planta de la decoracion del techo del

dormitorio de Santiago Espona en Torellé.
- Otro Gouache sobre papel (43 x 64cm) del alzado del dormitorio del mismo.

- Por Gltimo, una silla con brazos de roble cortado y tapizado original de estilos
clasico francés e italiano realizada en 1950%".

2.3.3 Ateneu Barcelonés

Otra entidad a destacar para el desarrollo profesional de Llongueras y de la ciudad
de Barcelona es el Ateneu Barcelonés (1872). Es el lugar por excelencia de los
intelectuales burgueses de finales y principios de siglo. Como con los anteriores casos
pero éste con mas fuerza si cabe, se haran todo tipo de actos culturales: conferencias,
presentaciones de libros, clases de arte, recitales, etc'. Nuestro autor se inscribe como
socio en el afio 1918%%° y desde el afio 1920 y 1936 es Compromisario de la seccion de
Bella Artes en varias ocasiones, Vicepresidente e incluso Presidente en Funciones en el
afio 1928°. En el imaginario barcelonés, el Ateneu y la cultura catalana van unidas de la
mano y esto nos obliga a observar como el rastro que deja Llongueras es de una
catalanidad cultural e ideoldgica marcadas. La mayoria de emplazamientos que nos
muestra en su recorrido suelen caracterizarse en patrones muy afines a su manera de
trabajar y sentir: Catalanidad, tradicion y modernidad. Lo observamos en su vinculacién

con el noucentisme, en la relacién con Gaudi, con el Cercle y en el Ateneu, también se

107 V. AA, FAD. Dels bells oficis, 1981, pp. 30,31.

108 Casassas i Ymbert, Jordi, L ’Ateneu Barcelonés. Dels seus origens als nostres dies, Barcelona: Edicions de la

Magrana, 1986, pp. 6-9.

109 Arxiu historic del Ateneu Barcelones: Llibre d'Actes de la Seccié de Belles Arts (1919-1936). (Ref.: Arxiu AB/AS

16).

110 En el Libro de actas de la seccion de bellas Artes se especifica mas concretamente que en el Acta del 20-05-1920,

del 31-05-1921, del 22-05-1922 es Compromisario. En el acta del 17-05-1923, del 15-05-1924, del 23-05-1925, del 18-

05-1926, del 20-05-1927 y del 22-05-1928 es Vicepresidente. El acta del 21-12-1928 es Presidente en funciones de la

seccion de Bellas Artes del Ateneu. En el 28-05-1929 vuelve a ser Vicepresidente y en el afio 1936, compromisario.
27



observa en sus pergaminos en ilustraciones de homenaje a figuras catalanas destacadas e
incluso aparece en el manifiesto que realizan intelectuales barceloneses a Francesc Macia
(1859-1933) (Presidente de la Generalitat) a favor de la republica. De hecho, alguno de
los presidentes del Ateneu muestran la red social y artistica de primer nivel en la que
nuestro autor se mueve, todos ellos son figuras historicas en diferentes ambitos de
Catalufia: Manuel Duran i Bas (1823-1907), Bartomeu Robert (1842-1902), Angel
Guimera (1845-1924), Lluis Doménech i Montaner, Joan Maragall (1860-1911) o
Pompeu Fabra (1868-1948). Cabe destacar también, como nombra Jordi Ymbert i
Casassas en su estudio sobre el Ateneu, a personalidades vinculadas directamente con la
entidad como Prat de la Riba o Enric Jardi. Sus compafieros Canals o Josep Llimona son
en alguna ocasion Presidentes de su seccion y Riquer o Nogués también tienen cargos
como Compromisarios*'!. Puesto que las grandes transformaciones del siglo XIX traen
consigo una desunion social, relata Casassas, el Ateneu une de alguna manera a la
sociedad y se esfuerza por relacionarse con otras entidades de dentro y fuera de
Catalunya!?, un dato muy cercano al caracter colaboracionista que se impregna en

Llongueras.

OBRA

A continuacion, el apartado ‘Obra’ cataloga y documenta por primera vez la obra
de Llongueras en un mismo escrito, presentando cada uno de los géneros en los que fue
activo, evidencia de su recepcion critica y fotografia de gran valor documental. Los
espacios de sociabilidad de Barcelona, las asociaciones de artistas y los intelectuales y
mediadores que operan en distintos contextos, aquellas redes de Barcelona que vienen
siendo explorados en el primer apartado, se convierten en el escenario ante el cual
intentaremos entender no ya el origen de numerosas comisiones y colaboraciones
artisticas, sino también la estructuracion en obras particulares de una estética noucentista.
Esta evolucion comienza ya en una época donde los principales discursos criticos del
movimiento o bien estaban s6lo comenzando a tener difusion, o bien no tenian ain la
resonancia politica que mas tarde ganarian por su incorporacion en las politicas culturales

de la Lliga y la Mancomunitat. Se convierte asi su obra, que emerge en su juventud con

111 Casassas i Ymbert, L Ateneu Barcelonés, 1986, p. 5.
112 Casassas i Ymbert, L’ Ateneu Barcelonés, 1986, p. 32.
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obras de pequefio formato, y que le llevaria en su madurez a un importante papel en la
creacion de decorados e interiores disefiados, en un caso de particular interés. Por un lado,
la obra de Llongueras nos ayuda a entender las bases socioculturales del noucentisme en
la Barcelona de cambios de siglo XX. Por otro lado, el examen de su obra delata cémo
Llongueras y sus circulos se implicaron activamente en la reunion e elementos estilisticos
y simbdlicos que poco a poco haran posible, bajo las alas de un ideal de catalanidad, los
vinculos entre retorno idealista a principios perennes del arte y la voluntad de regeneracion

social en el entorno urbano y las artes aplicadas.
3.1 Exlibris

En su juventud, nuestro autor se dedica a realizar exlibris de estilo modernista. Su
maestro Riquer es uno de los pioneros de este arte en Catalufia. Esta etapa de Llongueras,
segun Fondevila, se caracteriza por figuras femeninas simbolistas con influencia del arte
japonés junto a elementos florales deudores de Riquer e imbricaciones'!®, aunque
Llongueras es uno de los artistas jévenes del momento que renuevan este arte junto a otros
artistas que frecuentan el taller de Riquer como Triad6, Joaquim Renard (1871-1961) o
Gali*'*. Una parte importante del modernismo y posteriormente del art deco es la estética
japonesa de lineas y trazos simples ademas del gusto por su mobiliario y las formas
decorativas derivadas de la naturaleza. Aparece la artesania japonesa — porcelana,
jarrones, parasoles, biombos, indumentaria — por primera vez en la EXxposicion
Internacional de Londres de 1862, pero es en la exposicion de Paris de 1878 que consigue
su reconocimiento para convertirse ya en punto referencial del arte europeo. Una vez
Japoén se abre a occidente — tras la Revolucién japonesa de 1868 — inunda occidente de

objetos decorativos de toda clase!?®.

El exlibris modernista es impulsado por importantes grupos bibliofilos de la
Catalufia de principios de siglo. El escritor y bibliofilo Ramon Miquel i Planas (1874-
1950) tiene una aportacion importante, de hecho, dedica notables trabajos a éste género
que se divulga en revistas como Hojas Selectas (1902). EI mismo Riquer ya lo habia hecho

antes en la revista La Lectura (1901), en que su objetivo principal es unir los grupos de

113 Fondevila, Art Déco Catala, 2015, p. 217.

114 Capmodernouc. Breu Historia de lexlibrisme a Catalunya.
(http://usuaris.tinet.cat/exlibris/catmodernnoucen.html).

115 El inglés Edward William Godwin (1833 —1886) es el precursor del gusto decorativo por lo japonés y uno de los
artistas mas influyentes para occidente en este aspecto. Impone este nuevo estilo especialmente en el mobiliario
denominado “Anglo-japonés”. Véase sobre el impacto del japonismo en Barcelona Bru i Turull, R., Els Origens del
Japonisme a Barcelona, Barcelona: Promociones y Publicaciones Universitarias, 2012.
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exlibristas catalanes con los del resto de Espafia, siendo Madrid y Zaragoza las ciudades
maés implicadas en este arte. Se genera un movimiento tan importante que Riquer y Josep
Triado6 (1870-1929) fundan la prestigiosa — a nivel europeo — Revista Ibérica de Exlibris

116

(1903-1906) en la que Llongueras es colaborador-*® realizando varios exlibris en

homenaje a diferentes personalidades®!’,

Llongueras realiza un exlibris en homenaje al gramatico catalan y profesor Emili
Vallés i Vidal (1878-1950) (Fig. 15) en que la influencia japonesa por el trazo simple de
la figura femenina, el gesto delicado y el detalle de la flor que esta el primer plano de la
obra es caracteristico. Ademas, el jarron con detalles florales nos hace pensar en la
delicada porcelana. Un exlibris en blanco y negro que se fusiona en un moderado
barroquismo que se manifiesta en los detalles que enmarcan la protagonista, que lee detras
de una ventana estilo gético. Otro exlibris (Fig. 16) que mantiene el mismo concepto
japonés es aquél en el que parece dirigir a su propia figura y en el que podemos ver un
rasgo mucho mas simple del trazo y las formas. Estamos viendo varios aspectos que se
retroalimentan desde los conceptos tratados a lo largo de la investigacién en este tipo de
exlibris; el retorno a la simplicidad del trazo en el ideal noucentista, el japonismo que
influencia al modernisme y que también vemos en la vegetacion de las Arts & Crafts de
su ide6logo Morris. La figura central vuelve a ser femenina y en esta ocasion sostiene una
copa como en sefial de brindis, de celebracion. La ornamentacion floral aparece en la parte
inferior del vestido y en el motivo algo méas abstracto del biombo que contrasta con la
parte superior de la mujer. Que en las ilustraciones de Llongueras la figura femenina es
un recurso del ideal medieval salta a la vista, no hay mas que recordar aqui la portada
mencionada anteriormente que realiza para Infimes croniques d’Alta Civilitat (Fig. 10) en
que la figura femenina bien nos podria recordar a la dulce y bella protagonista de cualquier

composicion poética “trovadoresca” de época medieval.

Una de las publicaciones de la Revista Ibérica de Exlibris del afio 1904 en que
comenta que “para D. Mariano Gali ha sido compuesto el exlibris, obra de Llongueras, en
la que figura una linda cabecita, realzada por el tono rojo de unas amapolas que le sirven

de tocado. Del mismo dibujante es la otra marca a nombre de D. Miguel Verdaguer, con

116 Carrete, Juan; Vega, Jesusa; Fontbona, Francesc, El Grabado en Espafia (Siglos XIX y XX), Madrid: Espasa-Calpe,
(Tomo 32), 1988, pp. 494, 495.
117 Revista Ibérica de Exlibris, afio 11, vol. 11, No 4, publicacién del afio 1904, p. 105.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/revexlibris/id/321/rec/1).
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una aguila que sostiene un libro abierto”*®, En la obra dedicada a Gali (Fig. 17) destaca
la geometria de la estructura aparentemente metélica que acomparia el espejo central que
soporta la imagen de una mujer que sostiene una rosa ensangrentada, como si quien
contempla la obra se viera reflejada en el dolor de la protagonista. La figura nos recuerda
en apariencia al Cristo de la pasion por la presencia de espinas. En el exlibris de homenaje
a Miguel Verdaguer (Fig. 18) observamos los motivos vegetales en un color blanco que
ilumina la zona superior e inferior de la imagen sobre un fondo azul oscuro separado en
tres partes por la tipologia de estilo clasico. Cabe destacar, de hecho, que la Unid
d’Exlibristes Ibérics (1917) se constituye en la sede del FAD*°,

Nuestro autor también realiza exposiciones donde se luce su arte del exlibris como
en la de principios de siglo en la Casa Mas0. Esta exposicion, que es rescatada por el
critico literario Pong Puigdevall, advierte que en esta exposicion ha encontrado —entre
ellos Llongueras— excelentes ilustradores'?. Estas primeras ilustraciones de Llongueras
delatan la impronta del Cercle Artistic de sant Lluc. De manera caracteristica se rinde
homenaje a un pasado catalan ya remoto (es lo que se desprende de la protagonista (Fig.
15) leyendo un libro en homenaje a un gramatico catalan en una composicion de simpleza
medieval), pero con ansias de un futuro renovado, plasmado en la recurrente inclusion del
motivo floral y el ornamento modernista en toda la estética del Cercle, tan contrario a la
realidad industrial de la ciudad. No hay més que ver el Cartel (Fig. 19) que hace su maestro
Riquer para la cuarta exposicion del Cercle (1899) en su sede de la calle Boters n°. 6, para

adivinar que su circulo artistico es el mismo en sensibilidad y estética.
3.2 Pergaminos

De igual forma que con el exlibris, los pergaminos de Llongueras son obras
renovadas en comparacion con épocas pasadas. Sus pergaminos, como afirma La
Vanguardia en febrero de 1908, son de una calidad y harmonia de mérito superior'?
donde la ornamentacion se fusiona a la perfeccion con la tradicion catalana y el
modernismo. Las combinaciones de colores o las figuras del pasado y del presente se

trabajan con elegancia y hacen de Llongueras el artista al que se debe contactar para

118 Revista Ibérica de Exlibris afio 11, vol. 11, n°. 4, publicacién de 1904, p. 105.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/revexlibris/id/321/rec/1).

119 vv. AA, FAD. Dels bells oficis, 1981, p. 57.

120 Revista de Girona, publicacion del 27-10-2015.
(www.raco.cat/index.php/RevistaGirona/article/viewFile/308359/398379).

121 | a Vanguardia, publicacion del 05 de febrero del afio 1908, p. 4.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1908/02/05/pagina -4/33369028/pdf.html? search=llongueras)
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encargar obras de homenaje a personajes considerados “ilustres catalanes” del momento.
Su trayectoria profesional se abre poco a poco a una sociedad que la contempla, es aqui
cuando empieza a ser reconocido por sus pergaminos que son un arte de ensalza y legitima
el personaje homenajeado. En estas ceremonias de inauguracion acuden figuras de
renombre de todo el ambito cultural y este es un punto de inflexion que es necesario
destacar, es decir, el arte del pergamino permite a Llongueras pasar de ser una figura activa
y un conocido y reputado artista del pequefio mundo del exlibris a una figura cultural que
se abre con mayor visibilidad a la sociedad barcelonesa. En paralelo a su colaboracién con
Gaudi, su nombre destaca en estos homenajes para crear un vinculo directo con una

sociedad que hace posible su camino hacia la decoracion?,

Destacamos el pergamino que realiza para el Teatre Principal en el afio 1907, es
en la fiesta de honor para el maestro Juan Baptista Lambert (1884-1945). Destacamos
también aqui, tal y como publica la revista Il-lustracié Catalana en marzo de 1908, el
pergamino (Fig. 20) policromando que realiza como homenaje al sacerdote y escritor
Antoni Maria Alcover (1862-1932) para un congreso de la lengua catalana en la gran sala
de Bellas Artes!®. En la parte superior y de manera simbolica se observa en este
pergamino de maximo nivel ornamental la representacion de las distintas regiones de la
lengua catalana, y en la parte inferior sus respectivos escudos. Una obra (120 x 0°90cm),
como publica La Vanguardia en febrero de 1908, encuadernada en un precioso friso de
aires romanicos que incluso se expone durante unos dias en la casa del sefior Cuspinera'?,
En el centro del pergamino destaca un texto con tipologia gética de aires medievales que
es encabezado por figuras femeninas — todo muy acorde con la tipografia y figura
femenina que hemos podido observar en el apartado 3.1 Exlibris — en un contraste de
blancos puros que dan un aspecto angelical a la primera figura con otra de color oscuro

gue se apoya en su espalda.

Marcamos como punto de inflexion en su reconocimiento como artista el

pergamino*® que realiza en el homenaje al poeta Angel Guimera por su nombramiento

122 | 3 Vanguardia, publicacion del 23 de mayo del afio 1909, p. 3.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1909/05/23/pagina3/33357717//pdf.html?search=Ilongueras)

123 Revista Il-lustraci6 catalana. 2a época, No. 248, publicacion del 1 de marzo 1908, p. 141.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compogndobject/collection/ilcatalana/id/11214/rec2).

124 | a Vanguardia, publicacion del 5 de febrero del afio 1908, p. 4.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1908/02/05/pagina —4/33369028/pdf.html?search=Ilongueras).

125 No hemos encontrado ninguna imagen de este pergamino, pero en el anexo 2: Imagenes aparece la cronica de un
articulo del diario de la época EI Imperial en que se puede leer lo importante del evento y las grandes personalidades
que acuden al mismo.

32


http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1908/02/05/pagina-4/33369028/pdf.html?search=llongueras

como hijo adoptivo de Barcelona en el afio 1909, es con esta obra, segun publica La
Vanguardia, que nuestro autor se legitima a ojos de todos como figura relevante de este
arte!?®. Este ultimo pergamino, segun la publicacion de La Vanguardia de ese mismo afio,
causa gran elogio y se expone en el despacho de la alcaldia de Barcelona que, como
veremos en el capitulo Instituciones, serd un espacio que decorard 20 afios mas tarde
(1929). Destaca en el pergamino a Guimera una harmonia de colores que la dotan de una
serenidad extraordinaria, de los cuales emanan unas figuras alegoricas que simbolizan la

tragedia y la poesia de estilo gouache!?’

que otorgan a la pieza un aire fresco y renovado.
La primera figura, bajo la apariencia de un guerrero de la edad media, sostiene una lanza
y esta rematada con una bandera que, intuimos, expresa el sentimiento nacionalista de la
figura que se homenajea, y la segunda, bajo una figura femenina desnuda'?® que sostiene
un espejo con un fondo de rosas que la abrazan. Ademas, gracias al imaginario que nos
describe nuevamente La Vanguardia en la publicacion de mayo de 1909 — recordar que
no tenemos imagenes de este pergamino (nota el pie n°. 124) — en que destaca la mascara
de la tragedia atravesada por una daga y en la parte inferior el escudo de Barcelona con
unos detalles de corona al estilo gotico'?°. Tiene cabida recordar aqui que en el afio 1911
Llongueras realiza un pergamino en homenaje al abogado Jerardo Doval por el exitoso
trabajo realizado para el Foro Barcelonés y es exhibido unos dias en la Casa Reig del
Passeig de Gracia que, como publica nuevamente La Vanguardia, es una obra
primorosa*® que, como detectamos una vez mas, debi6 ser admirada por prominentes de

la cultura y artistas de la ciudad.

Es necesario tener en cuenta que estas celebraciones de homenaje a figuras de
primer nivel para el imaginario catalan del momento y su cultura atraen a gente
distinguida, un aparador idéneo para nuestro autor, que tiene la posibilidad de entablar
relacion directa entre su obra y la burguesia que asiste al evento. Recordemos que el
nimero culminante de los homenajes era la entrega del pergamino al homenajeado. La

gran visibilidad publica del acto ensalza también, de modo indirecto, al pergamino: los

126 | a Vanguardia, publicacion del 17 de mayo del afio 1907, p. 3.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1907/05/17/pagina3/33368709/pdf.html?search=Ilongueras).
127 Esta técnica de origen italiano consiste en diluir los colores en agua para conseguir una escala de colores
monocromos o policromos y se mezclan con algun tipo de aglutinante.
128 Reconocemos aqui como Llongueras siempre se mantiene firme en absorber aquello que le interesa fuera de
academicismos o pensamientos concretos. Decimos esto porque en el Cercle Artistic de Sant Lluc, por ejemplo, no se
permitia pintar desnudos, pero Llongueras lo hace para esta pieza en concreto.
129 | a Vanguardia, publicacion del 23 de mayo del afio 1909, p. 3.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1909/05/23/pagina3/33357717//pdf.html?search=llongueras).
130 | a Vanguardia, publicacion del 29 de abril del afio 1911, p. 3.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1911/04/29/pagina -3/33349051//pdf.html?search=llongueras).
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distinguidos asistentes ven la obra de Llongueras y lo relacionan directamente con el
premiado, en este caso al poeta A. Guimera. En una celebracion tan importante como esta
se elige a Llongueras que, por este simple hecho, asume un protagonismo activo y pasivo
en el intercambio de reconocimientos. Ademas, puesto que este tipo de celebraciones
finalizan con una gran comida o aperitivo al cual todos los asistentes estan invitados — en
los articulos que investigamos le suelen llamar “Lunch” — donde se da pie a tratar
directamente con los potenciales clientes burgueses, que tienen la posibilidad de conocer
al artista en un intercambio que puede generar nuevos encargos para nuestro autor. Otro
ejemplo lo encontramos en el pergamino que Llongueras realiza con motivo del homenaje
a Guillermo Graell para el acto inaugural del curso 1909-1910 de la Sociedad de Estudios
Econdmicos. En esta celebracion, realizada en el salon del Fomento del Trabajo Nacional,
acuden personajes de la cupula sociopolitica barcelonesa, de instituciones como la
Cambra de Comer¢ de Barcelona y de Terrassa, del Circulo de Union Mercantil, de la
Academia de Legislacién y Jurisprudencia, el Circulo Monéarquico Conservador entre
otros*®L. Por tanto, Llongueras se relaciona con todo tipo de personalidades del ambito
privado o Burgués hasta el institucional. Un perfil social que surge de los pergaminos
discutidos aqui nos conducen al ideal noucentista de tradicion catalana, con medievalismo

y catolicismo.
3.3 Establecimientos

El periodo que abarca la investigacion se caracteriza por el gran momento de los
restaurantes y los cafés en Barcelona. El café restaurante Maison Dorée (1897) marca una
época, con un estilo barroco poco recargado estilo Luis XV obra — entre otros — de Riquer
y el pintor Joaquim Vancells (1866-1942), es uno de los lugares preferidos de los circulos
culturales, artisticos y de la politica de Barcelona. Teniendo en cuenta, como apunta
Permanyer, que amigos y colaboradores de Llongueras como Nonell, Utrillo o Casas son
asiduos a las tertulias del lugar **? pensamos que él también asiste al Maison Dorée. Cabe
destacar, explica Permanyer, que los cafés impulsan las tertulias intelectuales en reuniones
organizadas periddicamente acogidas en bellos espacios decorados. Es habitual la tertulia
especializada o profesional de medicos, abogados, artistas, politicos, comicos 0 poetas y

se caracterizan por ser fuente de tolerancia e intercambio de contrastes que accionan

131 | a Vanguardia, publicacion del 19 de enero del afio 1910, p. 4.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1910/01/19/pagina -4/33364580//pdf.html?search=llongueras).
132 permanyer, El Esplendor, 2008, p. 157.
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nuevas ideas y proyectos. Estas tertulias, mas tarde llamadas pefias, animan y aportan
calidad al local. Cada café acoge al menos una tertulia, algunos méas de una como el Colon,
fundamental de la plaga Catalunya del cual nace la pefia Plandiura, que, como veremos en
el capitulo 3.4 Casas Privadas, es tan importante para Llongueras. Merece la pena
recordar las pefias del Continental, Maison Dorée, Ateneu barcelones, Novetats,
Alhambra, Suizo, La Gabia, Liceu, Lion d’Or, Pelai, Pufialada o la del Café Royal, el cual
decora Llongueras y por el cual obtiene el primer premio al mejor establecimiento abierto

del afio.1%

Es por el afio 1908, segun Fontdevila, que Llongueras se dedica plenamente al arte
de la decoracion de interiores, especializado sobre todo en establecimientos comerciales
y casas de la burguesia. En paralelo, sigue trabajando para Gaudi, realizando pergaminos
y otros encargos de ilustracion: su actividad es elevada. Es en sus primeras obras, como
la que realiza en La Granja de la calle Mallorca, en el Bar Soda de la calle Sant Pau en
1910 o en el popular Café Royal de 1911 donde se nos muestra la influencia modernista
combinada con un cierto estilo rococd o de elegante clasicismo dieciochesco, como el
interior y mobiliario tipo Luis XV1*34, Leemos en una publicacion noviembre de 1912 en
La Vanguardia, que la exquisita decoracion del Café Royal, situado en el nimero 8 de la
Rambla, obtiene el primer premio del Concurs Anual d’Edificis i Establiments'® por ser

uno de los cafés mas elegantes de la ciudad?®,

Cabe mencionar aqui que este clasicismo elegante de inspiracion vagamente
dieciochesco de Llongueras, que se aprecia en el espacio interior del café Royal en detalles
como los plafones concavos con sus arcos bajos o aplanados y la utilizacion de paneles
decorativos, recuerdan al Maisén Dorée (Fig. 21). Entre los artifices decoradores
responsables del Maisén Dorée encontramos, casualmente, a su maestro Riquer. En
cambio, observamos la diferencia de catorce afios que separa la obra de Riquer con la de
Llongueras puesto que en la sinuosa y moderada entrada modernista (Fig. 22) de formas
simples, a la vez organicas y geometricas viene por una influencia moderada, creemos, de

su maestro Gaudi. Observamos en el café Royal una decoracion que se sustenta por un

133 permanyer, El Esplendor, 2008, p. 161.
134 Fondevila, Art Déco Catala, 2015, pp. 218,
2109.
135 |a Vanguardia, publicacion del 29 de noviembre del afio 1912, p. 2.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1912/11/29/pagina -2/33361552//pdf.html?search=llongueras).
136 Barcelofilia: Restaurant Café Royal.
(https://barcelofilia.blogspot.com.es/2015/12/restaurant —cafe —royal —rambla —dels.html).
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motivo ovalado que se manifiesta, por ejemplo, en el detalle distintivo de las sillas, en la
forma de los espejos de la pared (derecha imagen) los cuales abrazan a sus lados motivo
ovalado nuevamente, en la parte inferior del mostrador de entrada e incluso en la parte
superior del mueble-estante (izquierda imagen) se distingue este motivo ovalado negro.
El nimero de espejos concuerda con el nimero de mesas que acompafian las paredes del
espacio y en una observacion més detallada, la combinacién de espejos y luces aportan
mas amplitud. En la segunda imagen del interior del café (Fig. 23) se observa unas
columnas que se ensanchan por su centro en las cuales aparece el mismo motivo ovalado
pero que en esta ocasion alberga en su interior pinturas figurativas. Estas columnas de
capiteles clasicos sujetan unos candelabros que dan calidez a un espacio de un estilo
barroco moderado o clasicismo elegante dieciochesco con detalles florales. Con el Café
Royal podemos observar como el ideal medieval noucentista se pierde entre un
modernismo moderado — que no deja de tener los patrones de harmonia simplista
noucentista — y un clasicismo elegante, que también define la idea clasica del mismo
movimiento artistico. En todo caso, estas son caracteristicas propias de Llongueras, es
decir, su ideal o estilo noucentista abarca mucho mas que los patrones establecidos y, de
la misma manera que realiza la decoracion elegante del Café Royal, pocos afios después
realiza una decoracién de formas historicistas mas estilisticamente remotas y mas
marcadamente catalanas, como veremos mas adelante en este mismo capitulo. Su
eclecticismo se adapta al gusto e influencias que se apoderan de su circulo artistico,

cultural y social y su arte lo ejemplifica por si solo.

El imaginario de la ciudad como concepto artistico es impulsado por el gobierno
catalan, un ejemplo es el Concurs Anual d’Edificis i Establiments por el cual los burgueses
y propietarios de comercios se esmeran en conseguir la placa conmemorativa que selle su
edificio o comercio como el mejor del afio. Para conseguir este objetivo, nos recuerda
Sala, dan trabajo a los mejores artistas decoradores que embellecen sus espacios de vida
y cultura y esto reverbera directamente en la imagen de Barcelona y en la proyeccion del
decorador o disefiador de interiores. Los propietarios de establecimientos toman las
medidas precisas para conseguir un local de maximo nivel artistico, puesto que sus clientes
lo exigen y la moda de los cafés parisinos se instala en la ciudad. Es cuando nuestro autor
oscila entre los patrones de estética clasica y la inclinacion por las cosas autdctonas y el
registro popular, presenta un arte decorativo en estos establecimientos que deslumbra la

ciudad de dentro hacia afuera al grito de una Catalufia que reclama su identidad y origenes
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clasicos. En este contexto, por tanto, es cuando llegan los encargos para asumir la estética
interior de los establecimientos, y es asi como aparecen los premios que legitiman a
Llongueras como decorador de gran prestigio. En términos generales, destaca por su

sentido artistico del buen gusto y elegancia que se consolida hasta el ultimo detalle.

Otro primer premio aparece en 1917 por el buen gusto y la sobriedad en la
decoracion de la pasteleria y confiteria Esteban Riera, situada en la Rambla de Canaletes
con una apariencia de antiguo comercio catalan®’, un proyecto que podemos mencionar
gracias al elogio del escritor y critico Francesc Pujol desde las paginas de La Publicitat,
el cual define como mejor y mas glorioso arte decorativo realizado en Catalunya'3. En
este acto en el que recibe el primer premio la pasteleria y confiteria Esteban Riera, asisten
personalidades®® de todo tipo desde los concejales Laporta, Trius, Tusell y Guarro hasta
el arquitecto y politico Domenech i Montaner. El diploma artistico entregado a Llongueras
en esta ocasion, es el primero que se redacta en catalan para estas celebraciones que
organiza el Ajuntament de Barcelona. Finalmente, antes del “lunch” de celebracion entre
los asistentes, como sefiala la publicacién de abril de La Vanguardia en 1920, Llongueras

tiene el uso de palabra para agradecer tan laureado premio®°.

Con la estela de influencia clasica, en 1923 decora el restaurante Can Culleretas
con unos frescos de Torrres-Garcia como decoracion que recuendan a modelos del
renacimiento italiano, adoptando caracteristicas de elegancia y la suntuosidad'*!. Los
frescos murales de Torres-Garcia (Fig. 24) muestran gente distinguida en momentos de
ocio y de relaciones. A la izquierda de la imagen observamos un fresco que se parte en
dos; el momento de entrada de la pareja protagonista a la fiesta y la parte segunda del
fresco, mas a la derecha, en que una pianista toca mientras se canta y baila. En el otro
fresco (derecha imagen) se muestra la entrada a lo que parece un café o restaurante y, en
la segunda parte del fresco, mas a nuestra izquierda, el punto de encuentro en la entrada a

la iglesia. Torres-Garcia conceptualiza en sus frescos esta sociedad burguesa y lugares

137 La Vanguardia, publicacion del 4 de julio del afio 1920, p. 7.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1920/07/04/pagina —7/33305276/pdf.html?search=Ilongueras).
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1920/07/04/pagina —7/33305276/pdf.html?search=llongueras).

138 Revista de Girona, publicacion del 27 de octubre del afio 2015.
(www.raco.cat/index.php/RevistaGirona/article/viewFile/308359/398379).

139 En concreto; como jurado los sefiores Gusta, Verdaguer, Godoy y Alberto Juan Torner, el secretario Pirozzini, el
exteniente de alcalde Matdns y en representacion del alcalde los concejales sefiores Laporta, Trius, Tusell y Guarro, el
jefe de servicios municipales Ribé y el oficial de la oficina del Ceremonial Puig doménech i Montaner.

140 | a Vanguardia, publicacion del 4 de julio del afio 1920, p. 7.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1920/07/04/pagina —7/33305276/pdf.html?search=Ilongueras).

141 permanyer, El Esplendor, 2008, p. 156.
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donde socializan para establecer relacion con el restaurante Can Culleretas. Estos frescos
se funden en la madera que cubre la parte baja de las paredes, las sillas y mesas. Destacan
los arcos de medio punto (Fig. 25) que dan coherencia compositiva a la simplicidad de
formas arquitectonicas del restaurante, unos arcos que son la entrada y salida a diferentes
estancias del espacio. EIl espacio es de un estilo francés del siglo XVIII semejante al
“estilo Luis XVI”, el estilo aceptado en la Francia de principios de siglo, como ya
mencionamos en la introduccion del escrito y en cuya nota al pie se describe sus
caracteristicas principales. Los plafones de ceramica son de Nogués en que observamos
(Fig. 26), por ejemplo, una actividad cultural representativa de Catalunya como es el baile

de la sardana.

En el afio 1924, en la calle Fernando nimero 33, se inaugura un nuevo
establecimiento para la venta de orfebreria de los hermanos Ragas i Cia. Los elogios
dirigidos al lujo y refinado gusto de la instalacion son recibidos nuevamente al director
general del proyecto, Llongueras. Esta decoracion llevada a cabo en colaboracion con las
Galerias Layetanas son noticia en abril de 1924 en La Vanguardia que escribe en torno a
esta combinacion entre Llongueras y las Galerias Layetanas que “lo cual equivale a decir

que el nuevo establecimiento es uno de los mejores que hoy dia honran la ciudad#?”.

En el afio 1925, un Llongueras consolidado como decorador de interiores hace lo
propio como director de arte en el proyecto del Café de la Rambla, con una riqueza
decorativa inigualable donde la figura de los industriales catalanes se prioriza para el buen
recibimiento de la burguesia del momento que sienten su decoracién como un homenaje.
Como afirma en 1925 la revista Gaseta de les Arts, el Café de la Rambla es un éxito
absoluto frente a las élites y los artistas — desde arquitectos hasta pintores — que trabajan
junto a él. Llongueras se rodea en sus proyectos de artistas de primer nivel, una red de
comparfieros que proceden — en su mayoria — del Cercle Artistic de Sant Lluc y de otros
lugares que le acomparian en su trayectoria. En el caso del Café de la Rambla*® destaca
el pintor Canals y Manuel Humbert (1890-1975) o el escultor Enric Casanovas (1882-
1948). El espacio adquiere un color de patina exquisito en un ambiente intimo gracias a

lineas simples, suaves y agradables. En la revista Gaseta de les Arts afirman “no tenemos

142 | a Vanguardia, publicacion del 6 de abril del afio 1924, p. 13.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1924/04/06/paginal3/33260074/pdf.html?search=Ilongueras).

143 En el Café de la Rambla, ademas de las aristas que mencionamos por cercania a la investigacion que estamos
llevando a cabo, participan arquitecto Francisco de P. Riba, los pintores sefiores Vilard y Valls, y los industriales
sefiores Linares, Emilio Buxeres, Bertran y Gari y Florensa, Llaurado y Llombard, Botey, Galerias Layetanas, Fuster
Fabra, Francisco Riera o Estapé.
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reservas para elogiar esta obra de Llongueras, que pone bien alto su nombre de
decorador”**. El decorado, publica La Vanguardia, s rico y suntuoso, de estilo Luis XIV
y destaca a los lados unos plafones de soberbio dibujo y notable colorido pintados por
Canals, Domenec Carles (1888-1962) y Humbert combinados con artisticos relieves de
Casanovas. Al acto de inauguracion, afirma el mismo diario, asiste numerosa y selecta

concurrencia que es obsequiada con un espléndido “lunch”#,

En esta ocasion, el arte de Llongueras puede ser reconocido tanto por tenientes
alcalde, concejales, jefes de diferentes instituciones municipales, reconocidos artistas,
intelectuales o importantes instituciones privadas. De esta manera, sigue en contacto
directo con posibles encargos gracias a este sistema de inauguraciones en los cuales su
obra es la mejor carta de presentacion. Llongueras acaba involucrado directamente en el
ambito intelectual y burgués catalan (Fig. 27y, 28) y el hecho de tener el contacto directo
con los mecenas burgueses es un aspecto muy relevante y propio de la Barcelona que
estamos tratando, el ejemplo que clarifica esto es el hecho que se dedica también a decorar
las casas privadas de la alta burguesia que, por otro lado, es una consecuencia natural

después de admirar su trabajo en los establecimientos.

La comunicacion y colaboracion entre artistas aparece nuevamente en la
decoracion que realiza para el salon y la sala dedicada al Grill-Room del Café del Hotel
Colon en el afio 1927. Por esta obra, de gran belleza, elegancia y buen gusto, como publica
La Vanguardia en enero de 1928, es muy elogiado. Le acompafian para el encargo la
empresa de decoracion Vilaro i Valls — que estuvo en el Café de la Rambla o un afio méas
tarde en el Gran Sald Chrysler'#® — o el escultor Josep Dufiac (1886-1957) entre otros. Un
nuevo ejemplo de como en el “lunch” posterior se relacionan los mejores artistas de la
ciudad en un entramado social y profesional de colaboracion muy destacado en la
ciudad'#’. En 1928, se inaugura en la Rambla de Catalunya el nuevo salon Chrysler

decorado por Llongueras en colaboracion con muchos otros artistas*®. La disposicion de

144 Revista Gaseta de les Arts, “Café de la Rambla. Decoraci6 per Jaume Llongueras™, Barcelona, ndm. 24, 1925, p.

7.

(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/gasetarts/id/49/rec/25).

145 La Vanguardia, publicacion del 5 de abril de 1925, pp. 11,12.

(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1925/04/05/pagina —12/33263805//pdf.html?search=Ilongueras).

146 |_a Vanguardia, publicacion del 15 de enero del afio 1928, p.19.

(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1928/01/15/paginal9/33205640/pdf.html?search=llongueras).

147 La Vanguardia, publicacion del 2 de junio del afio 1927, p. 10.

(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1927/02/05/paginal0/33240861/pdf.html?search=llongueras).

148 En pintura los sefiores Vilard y Valls. Yeseria: D P. Coll y L. Gelabert. Lamparas: sefiores Bertran. Gari y Florensa.

Carpinteria: sefiores P. Ibas y Pradell. Trabajos generales de albafileria: D. J. Valles. Marmoles: Sres. Alegre. Vidrios

y cristales decorados: D.J. Pedret Llasa y sefiores Virgili y Massia. Tapicerias para decoracién: casa A. Trono de Paris.
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las dependencias mas la combinacién de colores y luces generan la cronica de La
Vanguardia que, a sabiendas de que el director general de la decoracién es Llongueras

afirma que “todo ello est4 alhajado y decorado con un gusto exquisito y gran acierto”%°.

Recordamos como la mano experimentada de nuestro artista, como publica La
Vanguardia pocos dias después del acto de inauguracion en abril de 1934, decora el salon
de exhibiciones y los obradores de la Casa Modes Badia (Fig. 29), en una combinacion de
modernidad entre los sombreros de Paris, la pintura delicada de las paredes, la tonalidad
de las tapicerias, la forma de los muebles y la disposicion de los espejos en un juego de
harmonias que, afirman la publicacién de d’Aci i d’Alla en marzo de 1934, renuevan las
artes aplicadas del pais>®. Unos espacios, continia, “lujosamente decorados’®”, en que
la combinacién de luces indirectas, espejos y alfombras geométricas se funden a la
perfeccidn con los plafones escultoricos de Josep Dufiach (1886-1957). La revista que
estamos mencionando en estas lineas, expone que la correspondencia y harmonia del
espacio vienen dadas “entre los capitolios de Paris y la pintura delicada de las paredes, la
tonalidad de las tapicerias, la forma de los muebles y la disposicion de los espejos”t®2,
Llongueras, segun Fondevila, que no deja suelto el mas minimo detalle de un encargo,
estudia el aspecto psicoldgico del cliente y a sabiendas que los hermanos Paco y Francesc
Badia viajan mucho a Paris, cree conveniente seguir las pautas decorativas del art deco,
en consonancia con el espiritu moderno que este establecimiento requiere teniendo en
cuenta el gusto de sus propietarios por una estética parisina que nuestro autor domina a la

perfeccion®®3,

En la decoracion de establecimientos detectamos aquello que ya obviamos pero
que cabe sefialar, su emancipacion artistica de sus maestros es total y su nombre se
relaciona con la direccidn artistica y decorativa de los proyectos que realiza. Ello, no
quiere decir que siga influenciado por ellos puesto que se mueve en el mismo ambiente

cultural de la burguesia catalana. Ademas, en este apartado de la investigacion vemos que

Tapicero: D. M. Escorsa. Metales: sefiores Botey y Biosca. Pavimentos monoliticos sefiores Aznar y Vallespir. Herreria:
sefiores Cadena y Rull. Anuncios luminosos: D. J. Vifias y Muxi. Montacargas: D. F. Fuster Fabra.

149 |a Vanguardia, publicacion del 15 de enero del afio 1928, p. 19.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1928/01/15/pagina —19/33205640/pdf.html?search=Ilongueras).
150 Revista D aci d’alla, Vol. 22, N°. 176, publicacién de marzo de 1934,
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/DacidAalla/id/9105/rec/176).

151 |La Vanguardia, publicacion del 4 de abril de 1934, p. 9.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1934/04/04/pagina —9/33159901//pdf.html?search=llongueras).
152 Revista D aci d’alla, Vol. 22, N°. 176, publicacién de marzo de 1934.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/DacidAalla/id/9105/rec/176).

153 Fondevila, Art Déco Catala, 2015, p. 220.
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se define como una figura influyente del arte y la cultura catalana en Barcelona.
Llongueras decide los colaboradores que van a trabajar con él y que — como no puede ser
de otra manera — son la mayoria del Cercle y representantes de importancia en el
movimiento noucentista, aunque cabe apuntar que coinciden en otros ambientes sociales
como en la pefia Plandiura o en el Ateneu Barcelonés. Este apartado muestra un
Llongueras que decide por si mismo, con una capacidad innata para adaptarse al encargo
y gusto del cliente, pero siempre buscando los patrones de harmonia, catalanidad y formas

simples, a excepcion, cabe apuntar, de la Casa Modes Badia.
3.4 Casas Privadas

Como hemos ido anunciando a lo largo de la investigacion es necesario llegar a
este apartado para destacar el trabajo realizado por Llongueras directamente en las casas
de la burguesia catalana. Esto responde a la relacion sociocultural entre artista-cliente y a
la demanda de los nuevos gustos de la clase alta importados del norte de Europa e Italia
como hemos ido viendo en el recorrido del trabajo. Estos encargos, en gran parte se
resuelven con la interpretacion de un estilo clasico, en particular resalta el estilo francés
del siglo XVII1 y el italiano del XVI. Plandiura le encarga los trabajos decorativos de la
casa que tiene en la calle de la Ribera en el afio 1934 y también la decoracion de la casa
de la Garriga entre los afios 1934 y 1937. Cabe recordar que Llongueras era socio
destacado de la pefia Plandiura (Fig. 30y, 31), su contacto directo. Observamos en una de
las estancias de la casa del carrer de la Ribera (Fig. 32), que intuimos por su pequefio
tamafio como el Boudoir del hogar, una decoracion suntuosa pero elegante trabajada hasta
el Gltimo detalle. La combinacion de frescos encaja a la perfeccién con la puerta
encabezada por un timpano tipicamente eclesiastico que alberga un fresco figurativo
clasico bajo un arco de medio punto que recuerda el estilo del renacimiento italiano. El
marmol en repisas, mesa y suelo define la suntuosidad de lo clasico y se combina con
formas de mobiliario de patrones clasicos de estilo dieciochesco frances. Este es un buen
ejemplo de la fusién ecléctica de Llongueras en que ninguna pieza esta por encima de la

otra, creando una atmosfera de pura harmonia.

Tambien trabaja para Santiago Esposa o para Josep Batllo, para todos ellos
adquiere también importantes pinturas y objetos de arte. Trabaja en el encargo de Xavier
T. Martorell en el afio 1932, donde destaca el minimalismo y las formas prismaticas de
mesitas Art Decd, un ejemplo es, como sefiala Maria Isabel Marin referente a este espacio

en su estudio de 2014 sobre Josep Dufiach, la mesa de Bridge o el mueble bar que reposan
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con perfecta harmonia con las alfombras de disefio geométrico. Cuando Llongueras
practica un estilo moderno, apunta Marin, su referencia es Paris, ciudad donde viaja a
menudo para obtener objetos decorativos, ademas mantiene vinculos comerciales con las
Tapicerias Albert Tronc o la casa D. Freiche Prim. Cierto es que también se documenta e
investiga los movimientos en Alemania, pues esta atento a publicaciones de revistas de

disefio y arquitectura como Moderne Bauformen o Gebrauchsgraphik®>.

Entendamos, como apunta Fondevila, que en la evolucion de las artes decorativas
del siglo XX el rico movimiento de las artes aplicadas en Alemania tiene un papel crucial.
Este movimiento procede originalmente de la secesion vienesa, la revaloracion de la
artesania de las Arts & Crafts, por el corriente de renovacion industrial que gira en torno
al Deutsche Werkbund y por la recuperacion de las tradiciones populares'®. En el estudio
de la decoracion de McCorquodale, sefiala que en 1907 el Deutsche Werkbund esta
formado por un grupo de fabricantes, funcionarios, arquitectos, artistas y escritores de
ideas avanzadas cuyo proposito es estimular la aplicacién practica de un buen disefio y
una artesania de buena calidad para crear un concepto mas organico. La necesidad de
unificar las artes en Alemania ya se habia dejado sentir en el siglo X1X, donde el ideal de
la Bauhitte medieval, o sociedad de artistas-artesanos, con las grandes catedrales como
punto de mira principal ya habia sido objeto de estudio. Esta y otras teorias, escribe
McCorquodale, como la Gesamtkunstwerk de Wagner, u otra de arte total, prepararon el

camino de la Bauhaus, fundada en 1919 bajo la direccion de Gropius*®®.

A esto se debe sumar como influye en la Europa intelectual el pensamiento del
britdnico William Morris (1834-1896) de volver a la artesania tradicional como una
méaxima artistica. Morris, apunta McCorquodale, propone alejarse de la produccion en
serie despersonaliza y de baja calidad para volver a la creacion particular y rica del trabajo
manual, en especial del mobiliario, para convertir asi la obra en un objeto “estético” y no
de “mal gusto”. En la obra de arquitecto Charles Eastlake (1836-1906), Hints on
Household Taste (1867) se acufia por primera vez el término “decoracion artistica” en que
se describe el nuevo gusto por los estilos decorativos'®’. Finalmente, sabemos gracias a

Fondevila, Llongueras también realiza los trabajos de decoracidn de la casa particular del

154 Marin Silvestre, Maria Isabel., Josep Duiiach., L escultor i el seu temps. Barcelona: Infiesta Editor, 2014, pp. 217-
219.
155 Fondevila, Art Déco Catala, 2015, pp. 77, 78.
156 McCorquodale, Historia, 1985, p. 215.
157 McCorquodale, Historia, 1985, p. 193.
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perfumista Parera — la cual no encontrado iméagenes del interior —, donde pide la
colaboracion de Tomas Aymat y Xavier Nogués, artistas habituales en alguno de sus
proyectos. En esta ocasién son muy Utiles para ejecutar los tapices de las banquetas y los
respaldos de unos sillones y las alfombras estilo art deco que decoran el hogar, entre otros

objetos de decoracion®®®,

3.5 Instituciones

El reconocimiento como artista de Llongueras hace posible que los encargos
lleguen desde todos los ambitos, no nos asombra que necesitando Gaudi de buenos
dibujantes para la preparacion de los cartones de las nuevas vidrieras para rehabilitar la
Catedral de Palma de Mallorca decida incorporar al proyecto a Llongueras. Como sefiala
Joan Sureda en su estudio sobre Torres Garcia, el joven Llongueras destaca en lugares
como El Cercle Artistic de Sant Lluc por su calidad en el trazo del dibujo®° y es por el
afio 1904 que Gaudi le contacta para realizar junto a lu Pascual y Torres Garcia — los
cuales ya habian colaborado junto a Llongueras en las obras de la Sagrada Familial® — el
proyecto de restauracion de las vidrieras bajo la innovadora técnica de la tricomia®. Un
sistema basado en la mezcla directa por efectos de la luz solar de dos vidrios con colores
primarios y protegidos externamente por los correspondientes vidrios transparentes!®?
para crear un efecto claroscuro sin necesidad de aplicar esmalte. Con este método se
consigue entrada de luz natural y pureza en el espacio®®®. Esta es una técnica muy costosa
y técnicamente muy compleja y por ello es poco utilizada. En el articulo que publica en
2011 la doctora Nuria Gil i Farré en DeModernismo, expone que esta técnica la lleva a
cabo lu Pascual en el monastir de Montserrat y Torres-Garcia en colaboracién con la Casa
Rigalt para el salé del Consell de Cent del Palau de la Generalitat que finalmente no se

colocan?®,

Si el primer contacto con Gaudi lo lleva a realizar las vidrieras de la Catedral de
Mallorca, seguidamente colabora con Gaudi en la Pedrera entre 1906 y 1910 y, ademas,

158 Fondevila, Art Déco Catala, 2015, p. 196.

159 Sureda, Joan, Torres Garcia. Pasion clasica, Madrid: Akal, 1998, p. 73.

160 Gil, Farré, Ndria, El taller de Vitralls Modernista Rigalt, Granell & Cia (1890 —1931) [Tesis Doctoral], Barcelona:
Universitat de Barcelona, 2013.

161 Garrut, José Maria, Dos siglos de pintura catalana: XIX-XX, Ibérico Europa de ediciones: Madrid, 1974, p. 195.
162 Bassegoda Nonell, Joan, Gaudi. Habitat, Natura y Cosmos. Barcelona: Lunwerg Editores, 2001, p. 95.

163 Tous, Enric, L'arquitectura i la vida: sobre Gaudi i altres escrits, Barcelona: Universitat Politécnica de Catalunya,
2015, p. 230.

164 Gil i Farré, Naria, DeModernismo [web], Antoni Gaudi i la técnica de la tricomia.
(https://demodernismo.wordpress.com/2011/12/19/antoni —gaudi —i —la —tecnica —de —la —tricomia/).
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trabaja en el templo de la sagrada familia entre 1907 y 1908. En el afio 1915 trabaja en el
decorado de fiestas puntuales que se celebran en el Palau de la Musica Catalana'®. Un
ejemplo es cuando Llongueras disefia los trajes y el decorado de la “Festa de reis” que

dirige su hermano para el Palau'®

o la fiesta que se realiza en 1916 en que La Vanguardia
senala “Un decorado especial. Dirigido por el inteligente decorador Jaume Llongueras,
adornara el hemiciclo del <<Palau de la Musica catalana>>"1%", Es por el afio 1928, en el
marco de la Exposicion Universal de Barcelona, que colabora en la construccion del Poble
Espanyol, donde trabaja con comparieros como Utrillo, Nogués, Oleguer Junyent (1876-
1956) o Canals. De hecho, como sefiala Marin, el pintor Canals — por indicacion de Lluis
Plandiura — forma un grupo de artistas considerados los mejores del momento para llevar
a cabo la decoracion interior del Palau Nacional de Montjuic, algunos de los cuales,
juntamente con nuestro autor nos son familiares o lo son para cualquier estudioso del arte
catalan de principios de siglo: Gali, Josep de Togoles (1893-1970), Humbert, Josep
Obiols, Joan Colom, Francesc Labarta (1883-1963), Nogués y los escultores Casanovas,

Dufiach, Frederic Marés (1893-1991) y Josep Llimona®®®,

Acabada la Exposicion internacional de 1888 se empieza a pensar en la siguiente.
En 1901 la candidatura de La Lliga para las elecciones municipales ya toma forma y en
1923 se decide llevar a cabo la de 1929. Es un nuevo empuje para el crecimiento
urbanistico y de conexiones — la Plaga Espanya es un ejemplo — ademas de mejorar los
servicios de la ciudad puesto que se construye el metro, se amplia de red de tranvias y la
de autobuses y se remodelan plazas y avenidas.'®® Llongueras destaca en los trabajos que
realiza para las habitaciones reales del Palau Nacional donde, describe J. Cortés Vidal en
la necrologia del FAD de 1955 sobre Longueras, la finura en la decoracion de aires
borbdnicos e italicenses y su innato detallismo lo lleva hacia estilos puros!’®.Con esto se
confirma lo que hemos ido viendo: su recuperacion de los estilos franceses del XVII y
XVIIL.

165 | palau de la masica y el circulo del Liceu albergan los interiores mas intensos del modernismo, tanto en
ornamentacion como en las relaciones de la alta burguesia. Era comdn que el Liceo o el Palau abrieran sus puertas a
actos y celebraciones: baile de carnaval, fiestas o cenas de gala o fiestas de homenaje a un ilustre catalan.

166 |_a Vanguardia, publicacion del 5 de enero del afio 1926, p. 18.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1926/01/05/pagina —18/33244277/pdf.html?search=Ilongueras).

167 |_a Vanguardia, publicacion del 16 de junio del afio 1916, p. 15.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1916/06/16/pagina —15/33332424//pdf.html?search=Ilongueras).

168 Marin Silvestre, Josep Dufiach,2014, p. 27.

189 V. AA., L'Exposicid Internacional de Barcelona del 1929: Arquitectura i Arts Decoratives, Barcelona: I’ Avenc,
1980, p. 1.

170 Boletin FAD N° .2 publicacion del afio 1955, “Jaime Llongueres, 1883-1955", por J. Cortés Vidal., pp. 48-50.
(https://ddd.uab.cat/pub/bolfomartdec/bolfomartdec_al1955n2.pdf)
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Llongueras es parte activa en los espacios que seran mas importantes y elogiados
de la exposicion de 1929: el Palau Nacional y el Poble Espanyol. La fachada del Palau
Nacional mira desde un lugar de altura privilegiado hacia la avenida de la Reina Maria
Cristina y representa, tal y como expone Grandas, el edificio de mayor importancia y
envergadura dentro del proyecto general. Es el elemento identificador, como lo fue el
Palacio del vidrio de Paxton en Londres (1851) o la Torre Eiffel en Paris (1889). Puesto
que la exposicion es una apuesta de la Mancomunitat, el edificio se plantea siguiendo los
patrones clasicos noucentistas con un aspecto monumental y elegante clasicos que exige
una exposicion de estas caracteristicas para la imagen internacional del Barcelona. De
hecho, la decoracion del Palau responde a criterios puramente noucentistas. Son ejemplo
de esto las obras escultoricas de Casanovas, Dufiach o Josep Llimona en la parte superior
de la escalinata de entrada. El Palau alberga, segun Grandas, una magnifica coleccion de
arte noucentista simbolista, populista, geométrico e italianizante!”*. Ademas, es el recinto
que alberga “El Arte en Espafia”, que muestra piezas significativas de la evolucion
historica del arte en Espafia, y se convierte en el edificio museistico de la exposicion, un

aspecto que en 1934 es definitivo para la ciudad’2.

En 1926 el Poble Espanyol se proyecta a través de Francesc Foguera y es el
resultado del trabajo realizado conjuntamente entre Torres-Garcia, Utrillo, Nogués — que
indudablemente saben que estdn acompafados de Llongueras — y el arquitecto Ramoén
Reventos (1892-1976). Una idea de pueblo que fuera sintesis de la Espafia monumental
pero interpretada de manera personal por los artistas catalanes. Es un éxito de colaboracion
entre arquitectos y artistas'’®. Se basa en una ciudad medieval en que la religion, la
solidaridad y el trabajo colectivo son fundamentales y el Poble Espanyol es el simbolo de
ese trabajo: un ideal noucentista.

Llongueras, como publica La Vanguardia ese mismo afo, realiza con un gusto
exquisito el mobiliario de la Escola del Bosc (Fig. 33) — dedicada a colonias escolares —
en Montjuic, el comedor y las habitaciones de los escolares del pabellon arabe y en otras
dependencias como el gimnasio, el salon de la musica, el cuarto de bafio y las duchas!™.

Decora el Palauet Albeniz (Figs, 34 y, 35) situado en Montjuic, donde proyecta el interior

171 Grandas, M. Carmen, Exposicié Internacional de Barcelona de 1929, Barcelona: Amelia Romero, 1988, pp.
140,141.
172 Grandas, Exposicid Internacional, 1988, p. 135.
173 Grandas, Exposicio Internacional, 1988, pp. 159-163.
174 |La Vanguardia, publicacion del 29 de noviembre del afio 1912, p. 2.
(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1912/11/29/pagina —2/33361552//pdf.html?search=llongueras).
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adaptando los modelos de la Granja de San Indefonso de Aranjuez, el Pardo y la casita del
Labrador con detalles y sillones dorados y reproducciones de tapices de Goyal’. Ese
mismo afio y con motivo de las obras de remodelacion de la Casa de la Ciutat!’®, trabaja
en la decoracion de los despachos (Fig. 36) y salones de la alcaldia de Barcelona, aquél
espacio que recordemos fue lugar donde se exhibio el pergamino realizado en homenaje
a Angel Guimera. Las tapicerias, los metales y las molduras fueron trazadas por
Llongueras, que se cuidaba personalmente de todo el proyecto decorativo: los dibujos de
los muebles, las tapicerias, los tejidos, los hierros y las pinturas, mientras que sus operarios
se limitaban a seguir las indicaciones hechas en los planos. En esta ocasion solicita la
colaboracion de Nogués, que se encarga de los plafones decorativos para el despacho del
alcalde. La temaética de los plafones (Figs. 37 y, 38) se centra en la Renaixenca de la
Catalufia Vuitcentista, donde se evoca los hitos mas significativos de la ciudad: el
derrumbamiento de las murallas de Barcelona, su expansién urbana, industrial y

comercial, asi como el renacer de sus artes’’.

4. Conclusion

Jaume Llongueras i Badia es, con toda seguridad, una figura influyente en las artes
de la primera mitad del siglo XX en Barcelona y es gracias a una red social y a un contexto
historico y cultural concreto que se genera en la nueva ciudad moderna, Barcelona. En un
ambiente intelectual y burgués crece como artista y se influencia de las corrientes y
pensamiento modernistas y noucentistas especialmente. Como consecuencia de unos
factores académicos y sociales realiza exposiciones, acude y trabaja en celebraciones de
homenajean a ilustres catalanes, trabaja y formar parte de instituciones culturales, ilustra
revistas, destaca en centros artisticos y ser una figura clave de la modernizacion de
Barcelona gracias al mecenazgo de la nueva burguesia de Barcelona. Pionero de un arte
eclectico, moderado y personal, genera una red artistica de renombre que tiene un gran
respeto y admiracion por su obra y manera de trabajar. Mientras Jaume Llongueras i Badia
esta trabajando en la residencia de pedralbes “el conventet” (Fig. 39) de Antoni Batll§'"8,
fallece (Fig. 40).

175 podemos pensar aqui que el hecho de formarse en Madrid ayuda a tener un conocimiento e interés por este estilo
concreto.
176 Nos referimos al edificio y sede del ayuntamiento de Barcelona situado en la Plaga de Sant Jaume.
177 Fondevila, Art Déco Catala, 2015, p. 219.
178 Fondevila, Art Déco Catala, 2015, p. 220.
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El estudio ha sefialado diferentes claves del contexto, el crecimiento urbanistico
que experimenta la ciudad con el Pla Cerda, con la Exposicié Intenacinal de 1888 o la del
afio 1929 y los diferentes planes para conectar la ciudad que completan el proceso de
urbanizacion es la primera. Esto genera la segunda clave que a su vez impulsa a la primera,
mencionamos aqui el aspecto socioeconoémico puesto que el crecimiento econémico que
experimenta Barcelona genera una nueva sociedad de clase alta que pide espacios de ocio
como cafés y comercios que repercute directamente en la proyeccion profesional de
Llongueras puesto que se especializa en la decoracion de interiores. La tercera clave es de
ambito social y artistico; de colaboraciones y amistades que detectamos en las
asociaciones culturales, circulos artisticos, centros excursionistas, ateneos, Liceos,
homenajes, etc. Aparece también un nuevo concepto de alteridad en una sociedad moderna
que desea ser reconocida por su buen gusto y su poder e influencia para la urbe y, por
altimo, un aspecto clave que se refiere a la politica, que aprovecha todos los factores
anteriores para modernizar la ciudad, ampliarla, embellecerla y reunir las caracteristicas
suficientes, como indica Sala, para legitimarse y dar importancia a Barcelona en el mapa
mundial junto a las principales ciudades como Manchester, Londres, Paris, Viena, Berlin,
Nueva York o Chicago. Aunque cada una de estas ciudades tenga su particularidad®’®, en

Barcelona destaca su catalanidad.

El éxito de Llongueras no viene dado Unicamente por el hecho de tener un circulo
artistico y cultural adecuado en la época, aquello que determina también su proyeccion
profesional es tener la capacidad de satisfacer los gustos que se barajan en el momento
historica que vive. Tiene reminiscencias medievales, del Arts & Crafts, clasicismo
“borbonico” y rococo, renacimiento avanzado italiano, folklore catalan y, finalmente, algo
moderno que se tifie de art dec6. Llongueras revela algo que naufraga sobre el
noucentisme: una capacidad de poder significar varias cosas segun las cuales dependen en
cierta medida del contexto social y las lecturas politicas. El trabajo de investigacion, por
tanto, responde al porqué y al como es posible que Barcelona renueva su vision de ciudad
y ciudadano para equipararse a las principales ciudades artisticas y modernas. El trabajo
desarrollado redescubre la obra de un artista que responde a todas estas preguntas, una
figura activa en la Barcelona de primera mitad del siglo XX para defender el lugar que

merece en la historiografia del arte catalan.

179 gala Garcia, Barcelona 1900, 2007, p. 15.
47



BIBLIOGRAFIA PRIMARIA

-Boletin del Foment de les Arts Decoratives.
-La Vanguardia.

-Museo del Disefio.

-Registre Civil de Barcelona.
-Revista d’Aci i d’Alla.
‘Revista Ciutat.

-Revista Destino.

-Revista Gaseta de les Arts.
-Revista de Girona.

-Revista Ibérica de Exlibris.
-Revista Il-lustracié Catalana.
-Revista Pél & Ploma.

BIBLIOGRAFIA SECUNDARIA

-Barbara Marchi, Maria, Cercle Artistic de Sant LIuc 1893 —2009: Historia de institucio
referent per la cultura barcelonina [Tesis Doctoral], Barcelona: Universitat de
Barcelona, 2011.

-Bassegoda Nonell, Joan, Gaudi. Habitat, Natura y Cosmos. Barcelona: Lunwerg
Editores, 2001.

180 E| recurso electronico utilizado para la investigacion en revistas ha sido a través de la aplicacion llamada ARCA
(Arxiu de Revistes Catalanes Antigues). Un proyecto impulsado por la Biblioteca de Catalunya para preservar en un
deposito digital todas las publicaciones del pasado. Adjunto el enlace a la principal Online:
(https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/inicio/inicio.do) Para los articulos de La Vanguardia se ha realizado a través del
recurso electronico de “Hemeroteca” que posee el propio diario en su web, adjunto aqui en enlace a la pagina
principal Online: (https://www.lavanguardia.com/hemeroteca). La investigacion a través del boletin del Foment de les
Arts Decoratives (FAD) se ha conseguido gracias al Deposit Digital de Documents de la UAB, adjunto aqui el enlace

a la pagina principal: (https://ddd.uab.cat/).

48


https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/inicio/inicio.do
https://www.lavanguardia.com/hemeroteca
https://ddd.uab.cat/

- Calvera, Anna, From Industry to Art. Shaping a Design Market throught Luxury and
Fine Crafts (Barcelona 1714-1914), Barcelona: Universitat de Barcelona, 2014.

-Carrete, Juan; Vega, Jesusa; Fontbona, Francesc, El Grabado en Espafia (Siglos XIX 'y
XX), Madrid: Espasa — Calpe, (Tomo 32), 1988.

-Casassas i Ymbert, Jordi, L’Ateneu Barcelonés. Dels seus origens als nostres dies,

Barcelona: Edicions de la Magrana, 1986.

-Castillo, Montserrat. Grans Il-lustradors Catalans del llibre per a Infants (1905 —1939).

Barcelona: Editorial Barcanova, 1997.

-Fondevila, Mariangels, Art Déco Catala (1909-1936), Barcelona: Universitat Autonoma
de Barcelona, 2015.

-Garrut, José Maria, Dos siglos de pintura catalana: XIX - XX, Madrid: Ibérico Europa de
ediciones, 1974.

-Gil, Farré, Ndria, El taller de Vitralls Modernista Rigalt, Granell & Cia (1890 —1931)

[Tesis Doctoral], Barcelona: Universitat de Barcelona, 2013.

-Grandas, M. Carmen, Exposicié Internacional de Barcelona de 1929, Barcelona: Amelia
Romero, 1988.

Jardi, Enric, Historia del Cercle Artistic de Sant Lluc, Barcelona: Ediciones Destino,
1976.

-Lahuerta, Juan José, Decir ANTI es decir PRO: Escenas de la vanguardia en Espafia,
Museo de Teruel: Teruel, 1999.

-Mainar, Josep; Corredor-Matheos Josep, Dels vells oficis al disseny actual. FAD 80

anys. Barcelona: Editorial Blume, 1984. p. 21.

‘Marin Silvestre, Maria Isabel, Josep Duiiach. L’escultor i el seu temps. Barcelona:
Infiesta Editor, 2014.

-McCorquodale, Charles, Historia de la Decoracion, Barcelona: Editorial Stylos, 1985.

-Permanyer, Lluis, El esplendor de la Barcelona burguesa, Barcelona: Angle Edito

2008.
49



-Sala Garcia, M. teresa, Barcelona 1900, Barcelona: Lunwerg, 2007.

-Serrahina, Claret. FAD. Més d’un segle d’arquitectura, disseny i creativitat. Barcelona:
Editorial FAD (Foment de les Arts Decoratives), 2005.

-Soler Garcia, Pilar. La marqueteria artistica: El taller J. Segarra. Barcelona 1940-

1965[Tesis Doctoral], Barcelona: Universitat de Barcelona, 2012.

-Sureda, Joan, Torres Garcia. Pasion clésica, Madrid: Akal, 1998.

-Rafols, Joan Francesc, Modernismo y Modernistas, Barcelona: Destino, 1949.
-Torres Garcia, Joaquin, Historia de mi Vida, Barcelona: Paidos Ibérica, 1990.

-Tous, Enric, L'arquitectura i la vida: sobre Gaudi i altres escrits, Barcelona: Universitat

Politecnica de Catalunya, 2015.

‘VV. AA, FAD. Dels bells oficis al disseny actual: una historia de les arts decoratives a
Catalunya el segle XX [Coordinacion Margarita Vinardell], Barcelona: Obra Social La

Caixa, 1981. (Libro en motivo de la exposicion del mismo nombre).

*VV. AA, El noucentisme. Un projecte de modernitat, Barcelona: Enciclopedia Catalana,

1994.

‘VV. AA, L'Exposici6 Internacional de Barcelona del 1929: arquitectura i Arts

Decoratives, Barcelona: 1’ Aveng, 1980.

WEBGRAFIA

-Barcelofilia (Consultado el 11 marzo de 2018)
-Capmodernouc (Consultado el 21 de marzo de 2018)

-Gil i Farré, Naria, DeModernismo [web], Antoni Gaudi i la técnica de la tricomia.
(https://demodernismo.wordpress.com/2011/12/19/antoni —gaudi —i —la —tecnica —de —la
—tricomia/) (Consultado el 17 de abril del afio 2019)

50



Anexo 1: Imagenes de relacion directa con el contenido del trabajo

Figura 1: Partida de nacimiento de Jaume Llongueras i Badia, 31 de marzo de 1883.
Imagen extraida de: Registre Civil de Barcelona.
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Figura 2: Jaume Llongueras asistiendo a una conferencia de Miquel Utrillo sobre la obra
del Artista Santiago Rusifiol en el Centre Artistic de la Rambla dels Estudis, el 28 de mayo

de 1932. En el centro de la imagen se encuentra al sefior M. Utrillo y en el extremo derecho
a Jaume Llongueras.

Imagen extraida de: Arxiu Municipal de Barcelona. Numero de registre 44726. Codi
AFB3-129 Josep Maria Sagarra Pla.
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Figura 3: Ilustracion de Jaume Llongueras del poema “En una Casa Nova” de Joan
Maragall para la revista mensual Ciutat de Terrassa (1910-11). (Portada de este escrito).
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Figura 4: llustracion para la revista Rondalla del Dijous editada por la prestigiosa revista
[’Avenc.

54



1_0 mun- Numero o

A — ey § el . e - — - — . —— —— -

LA RONDALLA
DEL DIJOUS4

LA DONA D'AIGUA & v

e S0 EL PASTOR DE MIDDVAI

Rocdalies callicuss, sapilendes por JOREP JAQOBS
fhualraeld de JONN O. BATYTEN

T T e s W@,;

Figura 5: ilustracion de Llongueras de la portada de la revista La Rondalla del Dijous
editada por la prestigiosa revista /’Aveng. La ilustracion se mantiene durante las 9
primeras publicaciones.
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Figura 6: Ejemplo de TribunA y balcones de la Casa Lled i Morera (1905) obra de Lluis
Domenech i Montaner, localizada en el Passeig de Gracia n°. 35.

Imagen extraida de la web: http://www.jordaguasch.es/es/properties/oficinas/casa-lleo-
morera-passeig-de-gracia-consell-de-cent
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Figura 7: Uno de los salones del Castillo Pucci (1424) de Fillipo Burnelleschi.

Imagen extraida de la Web: https://www.revistaad.es/lugares/galerias/castillo-toscana-
italia-brunelleschi-renacimiento/10252/image/669075.

J> . S

Figura 8: Una de las habitaciones del castillo Pucci (1424) de Fillipo Brunelleschi.

Imagen extraida de la web:
https://www.idealista.com/news/deco/estancias/2018/05/24/765805-a-la-venta-el-
castillo-de-oliveto-en-toscana-disenado-por-brunelleschi
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Figura 9: Observamos en la portada de Almanach dels Noucentistes la cabeza de
Afrodita desterrada en Empuries como simbolo del ideal noucentista de vuelta a la
Catalufia clasica mediterranea.

Imagen extraida de la web: https://detroiaaitaca.wordpress.com/tag/almanach-dels-

noucentistes/
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Figura 10: llustracién de la portada de Jaume Llongueras para la publicacién del libro de
Joan Llongueras, Infimes croniques d’alta civilitat (1911).

Imagen extraida de: VV.AA., El noucentisme. Un projecte de modernitat, Barcelona:
Enciclopedia Catalana, 1994, p. 242.
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Fig]ura 11: Antoni Gaudi ceiebrando en junio de 1924 una procesion del corpus que cada
afio organiza el Cercle de Sant Lluc a su patron. Gaudi es socio del cercle desde 1899.

Imagen extraida de la web: https://santlluchistoria.wordpress.com/2014/06/19/ara-fa-90-
anys-gaudi-a-la-processo-de-corpus-christi/
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Figura 12: Catalogo del I Sal6 d'Artistes Decoradors donde Llongueras expuso un “salon
o boudoir” en mayo y junio de 1936.

Imagen extraida de: Fontbona, Francesc, Repertori de Catalegs d'Exposicions

Col-lectives d'Art a Catalunya (Fins a I'any 1938), Barcelona: Institut d'Estudis
Catalans, 2002. NUm. 940.

Figra 13: MNAC Nam. cataleg 219283-000 Figura 14: MNAC Nam. cataleg 219233-000
Iméagenes extraidas de: MNAC (Museu Nacional de Catalunya). Fotografia de Josep
Sala Campas.
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Figura 15: Exlibris de Jaume Llongueras realizado para Emili Vallés en 1904.
Imagen extraida de: Revista Ibérica de Exlibris, afio Il, vol. Il, No 4, publicacién del afio

1904, p. 105.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/revexlibris/id/321/rec/1).
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Figura 16: Exlibris de Jaume Llongueras realizado para él mismo (Llongueras) en 1904.
Imagen extraida de: MNAC, col-leccio gravats. num. cataleg 157751-g.
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Figura 17: Exlibris de Jaume Llongueras realizado para Mariano Gali en 1904.
Imagen extraida de: Revista ibérica de ex libris. Afio I, vol. Il, nim. 3 del 1904, p.59.
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Figura 18: Exlibris de Jaume Llongueras realizado para Manuel Verdaguer en 1904.

Imagen extraida de: Revista Ibérica de Exlibris, afio 11, vol. 1l, No 3, publicacion del afio
1904, p. 58.

(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/revexlibris/id/321/rec/1)
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Figura 19 Cartel de la cuarta exposicion del Cercle Artistic de Sant Lluc realizado por
Alexandre de Riquer en el afio 1899.

Imagen extraida de: http://www.gaudiallgaudi.com/CDd01%20A%20de%20Riquer.htm
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Figura 20: Pergamino de Jaume Llongueras realizado en agradecimiento de los
Congresistas de la Llengua Catalana a Mossén Antoni Maria Alcove en el Congrés de la
Llengua Catalana, 1906.

Imagen extraida de: Revista Il-lustracié catalana. 2a época, No. 248, publicacién del 1

de marzo 1908, p. 141.
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compogndobject/collection/ilcatalana/id/11214/rec?).
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Figura 21: Decoracidon del café-restaurante Maison Dorée (1897), obra de Alexandre de
Riquer, entre otros.

Imagen extraida de: http://barcelofilia.blogspot.com/2014/10/maison-doree-cafe-
restaurant-placa.html
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'Figura422: Entrada interior de la Decoraci6 de Jaume LIonguras del Restaurant Royal
de la Rambla dels Estudis de Barcelona, 1911. Premio del Ajuntament de Barcelona al
mejor establecimiento del afio abierto en 1911.

Imagen extraida de: (http://barcelofilia.blogspot.com/2015/12/restaurant-cafe-royal-
rambla-dels.html)

Figura 23: Salon interior de la Decoracion de Jaume Llongueras del Restaurant Royal de

la Rambla dels Estudis de Barcelona, 1911. Premio del Ajuntament de Barcelona al
mejor establecimiento del afio abierto en 1911.

Imagen extraida de: (http://barcelofilia.blogspot.com/2015/12/restaurant-cafe-royal-
rambla-dels.html)
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Figura 24: Jaume Llongueras realiza la decoracion del Restaurante Can Culleretes, 1923.
Es esta estancia observamos los frescos de su colaborador Joaquin Torres-Garcia.

Imagen extraida de: http://www.culleretes.com/histories-de-premsa/

Figura 25: Jaume Llongueras realiza la decoracion del Restaurante Can Culleretes, 1923.
En esta estancia observamos frescos de Torres Garcia (derecha zona superior) y los
plafones de Xavier Nogués (zona inferior).

Imagen extraida de: http://www.culleretes.com/histories-de-premsa/
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Figura 26: Plafon ceramico del “ball de la sardana” (65.5 x 91.7 cm) de Xavier Nogués
para la decoracion de Llongueras en el restaurante Can Culleretes, 1923.

Imagen extraida de: Museu de Ceramica, Barcelona Nim. D’inv. 71.607 en: VV.AA., El
noucentisme. Un projecte de modernitat, Barcelona: Enciclopedia Catalana, 1994, p.
294.

Otra muestra de plafén ceramico con el ideal de la “tradici6 catalana” de Xavier Nogués
para la decoracién de Llongueras en el restaurante Can Culleretes, 1923.

Imagen extraida de: Museu de Ceramica, Barcelona Num. D’inv. 69.804 en: VV.AA., El
noucentisme. Un projecte de modernitat, Barcelona: Enciclopedia Catalana, 1994, p.
142.

71



Figura 27: De izquierda a derecha: Josep Selva, Joaquim Borralleras, Josep Dufiach i
Jaume Llongueras, afio 1927.
Imagen extriada de: Arxiu J. Dufiach Archs.

Figura 28: De izquierda a derecha: Antoni de Paula Capmany, Josep Dufiach i Jaume
Llongueras en Poblet, afio 1934.

Imagen extraida de: Arxiu J. Dufiach Archs.
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Figura 29: Decoracion art dec6 de Jaume Llongueras de la Casa Modes Badia de 1934

Iméagenes extraidas de:
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/DacidAlla/id/9105/rec/176)
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Figura 30: La Penya del Colon o también llamada Penya Plandiura en el afio 1926. De
izquierda a derecha: Joan Mirambell, Joan Borrell Nicolau,Angel Soto, Ricard Canals,
Lluis Plandiura, Alexandre Riera, Miquel Utrillo, J. Valenciano, Rafael Martinez
Padilla, lu Pascual, Josep Dufach, Gaspar Esmatjes, Oleguer Junyent, Jaume Mercader,
Jaume Llongueras.

Imagen extraida de: Arxiu J. Dufiach Archs. Fotografia de J. Gaspar.

Figura 31: La penya Plandiura, presidida por Lluis Plandiura, obra pictorica de Xavier
Nogués i Manel Humbert del afio 1933. La pintura se encontr6 situada al bar americno del
Hotel Colon y fue destruida en el 1936. Parte inferior, primera figura de espaldas: Lluis
Plandiura, Xavier Nogués i Josep Maria Xir0. De izquierda a derecha: Jaume Llongueras,
Alexandre de Cabanyes, Manuel Humbert, Miquel Utrillo, Enric Casanovas, Jaume
Mercadé, Alexandre Riera, Josep Porta, Francesc Labarta, Rosend Ribas, Josep Dufiach,
Domeénec Carles, Pere Ynglada, Joaquim Borralleras i Oleguer Junyent, servits pel
cambrer Blai.

Imagen extraida de: http://lascajaschinas.net/nodos/coleccion-plandiura/
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Figura 32: Decoracion de Jaume Llongueras de ICz;sae Lluis Plandiura en la calle de
la Ribera, 1934.

Imagen extraida de: (extridahttps://www.elperiodico.cat/ca/barcelona/20170704/casa-
museu-lluis-plandiura-6148057)

. 111 -
Figura 33: Decoracion de Jaume Llongueras del comedor de la Escola del Bosc de
Montjuic para el Ajuntament de Barcelona.

Imagen extraida de: (https://escolesdelarepublica.wordpress.com/escola-del-bosc/)
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Figura 34: Decoracién de Jaume longueras del Palauet Albeniz Pavell Reial de
Montjuic, 1929.

= > y i :‘ "
Figura 35: Foto detalle de la decoracion de Jaume Llongueras del Palauet Albéniz o
Pavell6 Reial, 1929.

Iméagenes extraidas de: (http://ajuntament.barcelona.cat/accessible/es/noticia/el-palauet-
albeniz-un-espacio-de-ocio-para-descubrir_239314)
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Figura 36: Descoracion de Jaume Llongueras del Despacho del alcalde a la Casa de la
Ciutat en Barcelona, 1929.

Imagen extraida de: Despatx d'Honor del 1’ Alcalde (Ajuntament de Barcelona). JPG.
Autor fotografia: Jordi Ferrer, febrero, 2012.

Figura 37: detalle del fresco (Plafén sobre teI‘a) de Torres-Garcia para la decoracion del
despacho del Alcalde de Barcelona, 1929.

Imagen extraida de: Jardi, Enric, EI Noucentisme, Barcelona: Ayma4, 1980, p. 162.
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Figura 38: fresco de Torres-Garcia para la decoracion del despacho del Alcalde
Barcelona, 1929.

Imagen extraida de: Jardi, Enric, EI Noucentisme, Barcelona: Ayma, 1980, p. 162.
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Figr 39: Esgrafiado de un barroco moderado del “conventet” de pedralbes, 1951.

Jaume Llongueras fallece (1955) trabajando en la decoracion de esta casa del industrial
A. Batllé.

Imagénes extraidas de: http://www.poblesdecatalunya.cat/element.php?e=6205
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Figura 40: Certificado de defuncion de Jaume Llongueras Badia, el 18 de marzo de 1955

Imagen extraida de: Registre Civil de Barcelona.
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Anexo 2: Algunos articulos de la época que mencionan a Jaume Llongueras
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Salb de «La Vanguardia»

El Sr. Llongueras ha exposat en el vestibol de La Vanguar-
dia una serie de dibuixos realcats de color, que demostren que
t¢ molta aficio a la pintura. Si l'alabessim com han fet molts
diaris o l'ataquessim durament com fan altres, seriem exces-
sius en el nostre judici. Si, com creiem, és jove I Sr. Llongueras,
li queden dos camins: deixar la pintura o revestir-se de valor,
estudiar't‘a:n'(;a, no mirar-se massa les obres dels companys, i,
(quan eregués haver adquirit personalitat, exposar. Fer-ho ara
és un Xic massa aviat, perque tots tenim presents els croquis i
dibuixos den Nonell. Dir lo contrari seria enganyar-lo, i nosal-
tres no n sabem.

"\.4}, '
- \“ /]
\ ) g @]
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Se suscriu al PEL & PLOMA

- e Ve o s vt L L SOERE LR LR

Reviéta Pél & Ploma, publicacion del 14 de octubre de 1899,
n°® 20, p. 2. (Sobre la Primera exposicion de Jaume Llongueras
(1899) en el sal6 de “La Vanguardia”, donde expone unos

dibujos).

Imagen extraida de:
http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/pelplom

a/id/35/rec/20
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adal || Termiad la sesitn dando e} preﬂidanta las
gracias 4 los concurrentes,
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ciee || 88 del sefior Cuspinera, calle de Fernando VI,
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o do || Antonio M.¥ Alcover, prmovedor y presidens
adel || 16 del «Primer Congres intemnacional de 1a
s ¢ || Llengua Catalanas, como testimonio-de res
petoy agradecmlien o manifestado | por la.s co--
misiones de dicho Congreso,
ina || e trata de una chra da mérito superfor de.
13- || Dide ol pincel del joven artista, don Jalme
- 'UOEguleraa -
0 la parte superior del pergaminﬂ apaa
?grﬁl recen representadas simbdticomente las dis-
01“ tintas reglones de lengua catelana, ¥ en la
& g parte Inferior sus respectivos ascuéﬁs, fudo
4 le ello encuaderne Jo en bermoso friso con tn tmos
:&' tivo de arte roménico; e conlunto ofrece R
@ || cardcter ornamental espléndido. Mide el per
.. | gamino 1) m. de alto por (%0 de ancho. |
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*gégﬂ entrega de tan artistico dlploma
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mni. | al eoharnadar 22009 nacatae mitad Aal imnas.
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La Vanguardia, publicacion del 05 de febrero del afio 1908, p. 4. (Noticia de La
Vanguardia del pergamino de Jaume Llongueras dedicado al Antoni Maria Alcover)

Imagen extraida de: (http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1908/02/05/pagina -
4/33369028/pdf.html? search=llongueras)
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Ayer el alcalde accidental y el secretario
del Ayuntamiento firmaron el pergamino nom- |
hrandufhlja adoptivo de Barcelona al poeta
(ywiinera,

Tratase de una obra verdaderamente artis-
tica, que se aparta en su composicion de las
fries imitaclones de los cédices antiguos, 4
que se suele recurrir en casos semejantes, y
que atrae por la frescura y armonfa del colo-
rido.

A los lados vense dos figuras: la de la ira-
gedia, representada por un guerrero de la
Iidad Media, que sostiene un lanzon rematado ji ¢
por una bandera, v la de la poesia, simboli- |} |
7ada por una mujer desnuda, que sostiene en
alto un espejo y se destaca sobre un fondo {|
de rosas. i

En la parte superior aparece la mdscara
de la tragedia, atravesada por una daga, ¥y
ent la inferior el escudo de Barcelona, rema- |
tado por una corona de estilo gotico. (

Dentro del marco formado por lag aiego- || 4

]
i

P m—

rias citadas, destacase en caracteres goticos
policromos la siguiente leyenda:
«L’Ajuntament de Barcelona proclama fill jj |
adoptiu de la ciutat al poeta Angel Guime- ||
ra.—11 de mars de 1909.» ]

E} pergamino esta pintado 4 la gouache y
algunos fragmentos al tem~le, habiendo me- 1
recido su aufor, el sefior Llongueras, undni- |!
mes elogios de los gue tuvieron ocasién de 1
verlo en el despacho de la Alcaldia, dJdonde
anoche estuvo expuesto. ' ]

La Vanguardia, publicacion del 23 de mayo del afio 1909, p. 3. (Noticia sobre el
pergamino realizado por Jaume Llongueras para la celebracion de homenaje al poeta A.
Guimera como hijo adoptivo de Barcelona)

Imagen extraida de:

(http://hemeroteca.lavanguardia.com/previw/1909/05/23/pagina3/33357717//pdf.html?se
arch=llongueras)
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Revista Il-lustracié catalana, n°. 345, Publicacion de enero de 1910, p. 43. (Una vertiente
que no hemos podido abordar por falta de espacio es la realizacion de carteles de
Llongueras. Aqui se expone el cartel que realiza en el afio 1910 para el Centre
Excursionista de Catalunya — Fig. en la siguiente pagina)

Imagen extraida de:

(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compogndobject/collection/ilcatala
na/id/10855/rec12).
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Cartel de Jaume Llongueras para el Centre Excursionista de Catalunya de 1910, seccién:
Esports de Montanya.

Imagen extraida de: http://www.original-poster-barcelona.com/es/esqui/8486-centre-
excursionista-de-catalunya-seccio-sports-montanya.html
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Revista Destino, “Exposicions Foment de les arts decoratives”, publicacion del 28 de
abril de 1956, N°. 977, p. 27. (Esta exposicion “organizada por el FAD, es en homenaje a
Jaume Llongueras, tras su muerte de 1955).

Imagén extraida de:
(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/search/searchterm/Destino/field/title/mode/all/conn/and/order
[title)
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GASETA DI

NOTICIARI
El Café de la Ramhla

S’ha obert un nou café barceloni,
la decoracié del qual ha sigut con-
fiada a 'eminent decorador en Jau-
me Llongueras. Aquest artista, del
qui és digne de lloanca la doble
atencio que posa als problemes d’or-
dre practic i als esteétics, pot afegir-se
un triomf més als que ja ha acon-
seguit al llarg de la nombrosa série
d’establiments i interiors casulans
que porta fets a Barcelona.

Cal estimar en ell, ultra el seu art
exquisit, discret i saborés, el sentit
de la col'laboracié que permet 'apor-
tacié dels artistes a l'obra que ell
dirigeix. Aixi, el Café de la Rambla
ostenta en els seus murs plafons
pintats per en Canals, en Carles i
I’'Humbert i bellissims sobreportes
de l'escultor Enric Casanovas.

En Llongueras ha entonat la seva
obra d’'una color de patina exquisit,
d’'un to de bella intimitat encisa-
dor. El conjunt respira una suavitat
agradosa i flonja, i en els detalls,
admira la magnifica correccié amb
qué han sigut resoltes les multiples
qiiestions que la petita arquitectura
de l'ornament exigia.

No sabriem tenir reserves de cap
mena en elogiar aquesta nova obra
de Jaume ILlongueras, que posa ben
alt el seu nom de decorador, i la
GASETA DE LES ARrTS, en fer aquest
modest comentari, es fa un honor
d’estampar el seu nom en aquestes
columnes, on es registren la nostra
vida artistica i els noms dels nostres
creadors d’art.

Conferéncies d’art

Al Circol Artistic de Sant Lluc ha
tingut lloc 'anunciat cicle de confe-
réncies de Quaresma. Ha anat a

Galeries Malmedé a Barcelona.—Pintur:

GUIA DE LES ARTS

Fintors
e

NPATYVITT2ACQC Tirmnwice “on A

| Llibre
EFDITORTAT. POLIGIO

Revista Gaseta de les Arts, “Café de la Rambla. Decoraci6 per Jaume Llongueras”,
Barcelona, num. 24, 1925, p. 7. (Cronica de la inauguracion del café donde se elogia y
define su figura de Jaume Llongueras como artista)

Imagen extraida de:

(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/gasetar

ts/id/49/rec/25)
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IN MEMORIAN

Jaime Llongueres Badia

HA fallecsdo Jamme Lloagueres
Con el hemos perdido otro de

los elémentos mas eoficaces y re-
presentativosx de nuestra vida artis-
tica contempordnes. Comu su hee-
mano Juan, que le aveniajaba én
tres aflos, formaba parie de ¢sa
pléyade de espiritus laboriosos ¥
refinados que tanto hicieron por <l
prestigio de la comunidad a que

pertenecieron. Jaime Llongueres
M decoradar. El mismo cardctor
de su obra no la hacik apta. en
verdad. para ser trompeteada por
la fama multitedinaria. Pero si el
gusto impecable. la perfecta orien-
tacién ¥y la dignidad tecnica con
que la Uevaba a eabo. o hablan
otorgado amplisimo crédito enire
los conocedores mas exigentes.

Era hombre afsbilisimo y cor-
dial, poco propenso a los alharscas,
pare furme en sus afectos. Cuantas
con ¢ colaboraron sablan de su es-
erupulosa exigencia por el trabajo
¥ de su bondad ¥ comprensién pa-
ra con

Contd Jdmc [longueres cntre
los més activos propulsores del Fo-
menio de las Artes Decorativas,
entidad de la cusl e¢ra miembro de
honor. Habia sabido refigjar en su
manera la cjemplaridad clisica so-
bre un espirity moderno que man-
tuve sempre un equlhbto perfecio
entre lo nuevo y Jo tradicional
Sus creaciones fueron modélicas
por el a ensambisje con gque
s coordinn en ecllas la erudician
con la ingpiracidn. Culdaba al de-
dillo de todos sus pormenares,
formanda conjuntos de maravillosa
armonia, pues su funcidn ¢ cjer-
cin en todos sus detalles, desde el
disefio, s construcciéon ¥ lox mate-
riales de muebles. paredes, tochos
y lamparas. tapizado y cortinajes.
sobre modelo que creaba exprofeso
para cada objeto, en un afén in-
cansable de vigilancia y atencidn,
dibujando y ensayando constanie-
mente hasta un resultado satisfac-
torio

Entre Jas obras de Jaime Llon-
gueres hay las de las estancias mis
nobles del Palacio Naclonal de

Montjuch. el delicioso palacele,
tambien en Montjusch. que fué jues
destinado a
salas ¥ despacho de la Alcaldia

que decoraron Nogues y Canals, las
reformas de las casas del coleccio-
nista Plandiure, en Bamhnn Yy
Lo Garriga. etc, e

Or en 1830 con sus compas
fleros Marco Rigol Bartoloméd
Llongueres, Badrinaa, Mir, Mora y
otros. ¢l Salén de Artistas Decora-
dores, que Tué una magnifics prue-
ba de vimlidad v gusto

Nacido en 188), se halloba 3u ta-
lento en plena madurez y trabajaba
con ftoda actividad., pudiendo der
cirse, sin hipérbole, le ha sorpren-
dido lo muerte en plena lobor.

Dios ¢ tengs en su glorin

c.

* PREMIO <VICTOR CATALA
PARA NARRAGIONES CORTAS

L Premio «Victor Catalas, patro-

cinado por Ia hustre cescritors Ca-
talina Albert ¢ instituido por Edito-
rial =electa, se comvoca este alo per
wreera ves bDejo las sMguienies cone
Adlciones:

¥l umporte del Premio <& de 10.000
pesetas. Los originales constaran pos
lo menes de cineo narraciones escri-
tas @ maguina » doble interlinea y
de una exlension total no inferior a

g:o representan 159 cuartillas ts-
ma folio mecanografisdas & dJdoble
;pacio

El Jurada, baje Ia idencia ho-
nocarsa de sVictor alds
constitundo por los sehores E Mar-
nee Ferrando, presidemie. M
Elor, Mauricso Serranima, Juan -
A0y Joss Miracle, secretarto. Las
hises  complelas  pusden solicitarse
en W administracion de Editorial Se-

locta (Casa <el Libro. Randia San Pe-
droe, 3. adonde deben remnitirse los
oruanales,

Bl pisgo de admision terminara ol
3B de ectubee proxume, ¥ e vecedico-
10 se pramuigara el dia 13 de di-
embie

Revista Destino, publicacion del 28 de mayo de 1955, Nim.
929, p. 35. (Necroldgica en honor a Jaume Llongueras)

Imagen Extraida en:

(http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/destino/id/247924/rec/109).
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JAIME LLONGUERES

1553 - 1955

por J. Cortes Vidal

oN la muerte de Jaime Llon-

gueres Badia, el F.A.D. ha

perdido uno de sus mas im-

portantes y eficaces elemen-
los, uno de sus componentes de mas per-
sonalidad y que en mejor lugar hicieron
quedar su labor colecliva,

Los compaiieros de profesion de Jaime
LLlongueres echaran muchas veces de me-
nos al colega leal y reconocedor del me-
rito donde fuese que se hallara. Sus ami-
vos recordaran al que nadie sobrepasaba
en franqueza y en nobleza de espirilu,

Ha muerto Jaime Llongueres como ¢l
sonaba morir: trabajando, enlre sug pla-
nos y proyectos, de cara a esa larca de
conjunlista en la que fué primero enlre
los primeros y a la cual se habia entregado
en cuerpo y alma.

Habia nacido en 1883. Fu¢ discipulo de
dasco en la Escuela de Bellas Artes. Por
aquellos tiempos, estudio  también con
Alejandro de Riquer, con quien se practico
en el grabado. Para los aficionados a bus-
ar antecedentes a las personalidades en la
educacion que recibieron, puede ser mo-
livo de gran sugestion enlazar estos nom-
bres de dos de los mas famosos decora-
dores de aquella época, con el de Jaime
Llongueres, que fué uno de los mas sutiles

v concienzudos arlistas de la suya, dedi-
cados a la decoracion, si bien los tiempos
eran muy distintos. En lo que toca a la
decoracion del arlista frente al ciudadano
corrienle, fué, la de Llongueres, una de las
¢pocas mas duras e incomodas, mas fallas
de curiosidad para las obras del espirilu
v mas inerles a las sugestiones de la be-
lleza. 3

Se habian remansado ya las turbulen-
cias del modernismo, que de modo tan ge-
neral invadio enlre nosolros todos los te-
rrenos y era considerablemente menor la
resonancia que la obra de los arlislas oh-
lenia en la alencion del publico.

Por olra parle, nuestro arlista no se
acompano jamas de propaganda; antes
bien, rechusaba obstinadamente la publi-
cidad. Y en cuanto a sus producciones,
lampoco ¢stas, por su exquisita calidad,
por la depuradisima condicion de su gus-
lo y por su tan bien acordada armonia,
necesitaron nunca de exegelas que las de-
fendiesen y llamasen la atencién sobre
ellas, Eran de una justeza lal, de una tal
normalidad —que no era precisamente
normal, sino rarisima— creada por el ar-
tista y que brotaba como un efluvio natu-
ral de los conjuntos ordenados por él, que
toda glosa hubiera resultado ociosa.

Boletin FAD N° .2 publicacion del afio 1955, “Jaime Llongueres, 1883-1955”, por J.
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De los dos maestros citados, aunque sin
seguir ninguno, acaso del que recogio mayo-
res ensenanzas fué de Pasco, cuya inventi-
va y fantasia se veian acompanadas de un
grandisimo escrupulo por la perfeccion
técnica y una conslanle alencion por el
pormenor. Estas ersn, también, cualida-
des preeminentes en la labor de Jaime
Llongueres, quien no dejé jamas en manos
de sus ayudantes ni el diseno del mas pe-
queio fragmento si ésle tenia que asumir
alguna importancia en la obra que reali-
saba. Pasaba larguisimas horas dibujando,
haciendo vy volviendo a hacer, con incan-
sable asiduidad, hasta llegar a la perfec-
cion deseada.

Jaime Llongueres representa, con toda
la autoridad de su personalidad, el perio-
do mas felizmente ponderado de nuestra
decoracion en la primera mitad del pre-
senle siglo, siguiendo, con un espiritu mu-
¢ho menos mimético que sensibilizado por
las mismas solicitaciones, la orientacion
marcada por los grandes estilos clasicos,
particularmente los franceses del Xviy el
italiano del xvi, que reconstruia de pies &
:abeza en sus creaciones.

En éstas, los maodulos y los accesorios se
vivifican con el acento personalisimo de
su inlérprete, al liempo ¢ue se envuel-
ven en un intimismo que los inserta de
nuevo en una tradicion de puro barcelo-
nismo, impregnada de ese sefiorio que no
pierde un adarme de distincion y elegan-
cia en hacerse accesible y amable.

Llega a su plenilud la personalidad del
maestro cuando, pasadas ya las contorsio-
nes y recargamienlos del modernisnto,
gravitaba sobre nosolros con un empuje
a que muy pocos podian resistirse, el co-
losalismo muniqués. Su innata finura le
hizo inclinar muy pronto hacia los esli-
los mas puros, aunque de contagio mu-
cho mas limitado, dentro de cuya orien-
tacion Jaime Llongueres marco una pau-
ta que ha sido modélica para todos.

Llongueres en la época de su colabora-
cién en el Pueblo Espaiiol, Exposicion
Internacional de 1929.

Fué, en su juventud, temperamento in-
quieto y rebuscador. Trabajo también,
con Gaudi, en la Sagrada Familia, donde,
bajo la direccion de su creador y en co-
laboracion con Ivo Pascual y Joaquin To-
rres Garcia, que eran sus companeros en
aquel taller, proyecté las vidrieras que
realizd Gaudi para la Catedral de Palma
de Mallorca.

Estudio en Paris y en Madrid. Vio mu-
cho y supo asimilarse lo mejor de cuanto
viera. Su inquietud no era aturdimiento
v siempre toda influencia temporal era
suavizada en ¢l por una noble conteneion.
Ello queda explicito en su realizacion de
los locales del “Bar Soda”, obra juvenil
de Llongueres. ejeculada en los tiempos
harceloneses de mayor enlusiasmo muni-
quesista. Pero cuando el maestro tenia
que dar de si todo lo de que era capaz su
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espiritu creador, seria después de esas
fempranas experiencias (asimiladas, aqui-
latadas y decantadas ya ejemplarida-
des y admiraciones), en complela y exu-
berante manifeslacion de las exquisitas
cualidades de su talento. Ello se inicia en
una elapa que produce la robusta y ele-
gante armonia del desaparecido “Café de
la Rambla™ (1525-26), el “Grill-Room”™ del
Holel Colon (1927), también desaparecido,
la casa “Culleretes”, elc., culminando en
la magnifica realizacion llevada a cabo
e las Casas Consisloriales barcelonesas
con la nobilisima prestancia que supo dar
Llongueres a las prezag (ue componen el
nuevo despacho de la Alealdia, decoradas,
bajo su direccion, con pinturas de Xavier
Nogucs v de Ricardo Canals, conjunto lo-
orandisimo, cuyos pormenores, desde las
lapicerias y melales hasta la moldura mas
simple, fué trazada por su mano. En esle
periodo (1929) se inscribe la realizacion
del delicadisimo palacete de Montjuich, en
el que la inspiracion borbonica se matiza
con un fino acento italianizanle casi im-
perceplible, las habitaciones reales del Pa-
lacio Nacional de Montjuich (1929) y mul-
liples elementos del mismo, ete. Por aquel
liempo intervino igualmente, con grandi-
sima eficacia, en el proyecto y realizacion
del Pueblo Espanol, igualmente de Monl-
juich, en el que trabajo con Utrillo, No-
oucs, Junyent, Canals, ete. En 1936 y 1837
realiza la espléndida reforma de la casa

Plandiura de la calle Ribera, para la que
solicita la colahoracion de los mejores de
nuestros artistas.

Ya en esla direccion, de una madurez
riquisima, Jaime Llongueres sigue crean-
do conjuntos de belleza y armonia admi-
rabilisimas, como el que logro en la or-
denacion llevada a cabo en la residencia
barcelonesa de Santiago Espona (1944-
1919), v en la casa Plandiura de la Garri-
ga (1950). La muerte le ha sorprendido
(rabajando para la residencia de A. Batllo,
“El Conventel”, en Pedralbes, verdadera
filigrana en la que domina, de mas en mas,
la inspiracion ilalianizante,

De todos es recordada como ejemplar,
por su ajusladisima aplicacion del clasi-
cismo a la decoracion aclual, sin servilis-
mos pero lambién sin demasias, su apor-
tacion al “I Salon de Arlistas Decorado-
res” que organizo el F.AD. en 1936, Rea-
lizo Llongueres asimismo los estableci-
mientos de Esleve Riera, en la Rambla de
Canaletas y cn la calle de Mallorca; “La
Corona”, joyeria, en la de Fernando; Mo-
das Badia, en la Avenida de Jos¢ Antonio;
la relojeria de Porlusach, los interiores
de Salvio Iborra, ele.

Le hemos perdido en pleno dominio de
sus facultades, cuando mas, aun, podia-
mos esperar de ¢l. Dios no ha querido que
conlinuasemos por mas tiempo disfrutan-
do del buen artista y del buen amigo, El
le haya acogido en su gloria.
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[E& HOMENAJE A GUINERS

POR TELEFONO
(D8 NUESTRO CORRESPONSAL)

Barcetena 23 ({1,10 nochz)

Ha resuitado verdaderamente grandioso
el homenaje rendido hoy al insigne Guimera.
En la memoria del poeta vivira siempre el re-
cuerdo de esle dia en gue todo un pueblo des-
filo ante él para festimoniarie su admiracion
Y su respeto.

Lo plaza de Catalufia estuvo ilena durante
toda la mafiana por inmenso gentio,

La grandiosa explanada ofrecin un aspecto
destumbrudor. Entre ¢l publico habia nume-
rosng selloras que se ascciaban al homenaje.
n el centro de la plaza se alzabi vna tribu-
N sin bauderas, con solo gullardetes y gur-
naldus de flures. Momenlos sotes de fa horn
apunciada legaron i la tribuna Guimera y la
comisidn organizadora; ccupd lu presidencla
el poeta, acomponado de fos Sres. Hurtado,
Morera, Gual, Puiggari y Agullo. 14 rostroe
de Guimerd no retlejaba Ia ecmocidn que de-
bia sentir el poeta, v solamente su palidez era
mas acentvady que de costumbre, Los mnani-
festantes wl pasar por gelante de la tribuna
saludaban a Guimera cuilandose gorras y
sombreros y aploudiendo enfusiasmardos.

Algunos nifios arrojaban rainos de laurel
ala tribuna enire los aplavsos de [o mutiitud.
Muchas nifias arrojaban flores enlre iguales
muestras de entusiasfio.

Para el iransito de los manifesiantes se
formo en el centro de ia plaza una calle de 20
metros, por la que pasé toda lg unponente
manifestacion. ,

Todos los edificios de las Ramblas v plaza

de Cataluiia eslaban adornados. Veianse en
gilng hermaosas mnieres.

Parte 1 de: El Imparcial, “El Homenaje A Guimera”, publicacion del 24 de mayo de
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manifestacion. ,

Todos los edificios de las Ramblas ¥ plaza
de Cataluiin estaban adornades. Velanse en
eilog herincsas mujeres.

Merced 4 una organizacién admirable no
desiueit la fiesta el mds pequefio incidenie.
Las banderas de Byreelona, Gerona y Tarra-
gona, que iban 4 la cabeza, se colocarun de-
lante de la tribuna, asi como la handa muni-
lci’pal, que ejecutd marchas compuestas wad
10¢0,

En el defile figuraron 1.007 banderas, de
ellas 62 perieneecienies & sociedades corales.

La manifestacion se organizé en la Ram-
bla de Cafalufia, v se puso en marcha en el
siguisnie orden, 4 las diez de la mafiana:

Cornetas del cuerpo de bomberos vy acho
batidores de la Guardia municipal, de gran

gala.

Banderas de Barcelona, Gerona y Tarra-
gona.

Avuntamiento de Barcelona en corpora-
ciomn.

Representaciones do 27 Ayuntamientos de
la provincia,

Diputacidén provincial en masa.

Orfeones y scciedades corales de Barce-
lona v pueblos vecinos con sus regpectives
estandartes, figurandn 4 la cabeza la socle
dad cornl Nueva Catalonia, ¥ al final la so-
ciedad Euterpe, '

Después desfilaron todas las Sociedades,
. Centros ¥ Ateneos del partide republicano ra-

dical, 4 cuyo {rente iban Serraclara, Fmilia-
no Iglesias y todos los coneejales electos.
Lo numerosa representacion republicana
radiral ocupaba al organizarse la comitiva
, toda 1a calle de Valencia, desde la Rambla <le
. Catalufia 4 la calie de Aribau.
1 Desfilaron los radicales agrupados por dis-
tritos, constiluyendo mna nota simpatics del
homenaje, Este se hizo extensivo al inmorial
miizieo v poeta Anselmo Clave ants riva s
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! Desfilaron los radicales agrupados por dis.
tritos, constiluyendo nna nota simpatica del
homensaje, Este s¢ hizo extensivo al inmortal
misien ¥ poeta Anselmo Clavé, ante cuya es-
{atua rendian sus banderas lag Sociadades ra-
dicales, aplaudiendo manifestantes y especin-
dores,

Iil desfile da los radicales ante o1 fundador
~de las Sociedades corales durd mas de veinte
. ninutos,

I Los radicales lerrouxistas se han adherido

: con verdadero entusiasmo 4 la glorificacién
de Guimers, '

Sol v Oriega v Giner de los Rios neupsban
lugar preferente, Luego se Incorporaron al
Frupo de senadores v diputados. Sol manifes-
0 que llevaba la representacion de Castilla,

. como senador por Guadalajara. -

Ostentaban los radicales 55 banderas, v !
figuraban en la manifesiacion més de un cen-

tenar de Sociedades lerrouxistas, .

Llamaban la atencitn nuiridos grupos de
“adamas rojasn, unidas 4 los elemenios de Le- !
 TTOUX.
 Luego seguian el Aleneo barcelonés en cor-
' poracién, la Cdmara de Comercio, el Fomen-
{0 ﬁv numerosas representaciones de ias facul- .
. tades, '

Seguian los grupos escolares, Centro Ara- |
- gonés, todos les Centros esperantistas, Ate
'Teos y Suciedades instructivas obreras, Fo-
‘tnento de la Sardana, Prensa, Sociedades !
~nacionalistas, gremios y dependencias del i
Comercio y da la Industria. '

Alrededor de la banderg del Centro repu-
hlicano nacionalista se agrupaban millares’
dee personas. Esta fve, después de o de los !
radicales, la representacidn mds numercsa.

Ultimamente desfilavon Ja Lliga regiona-
lista, Union catalanista, Juventud carlista,
con bando de musica, y los Centrog escola-

res de caracter privado, Llamaron la afen- |
ridn alennne eolering ene Hevaban Imifnrws

———

JR——

e b e

S .

e e e

Parte 3 de: El Imparcial, “El Homenaje A Guimera”, publicacion del 24 de mayo de
1909, p. 4. (Esta cronica muestra la importancia del homenaje en la ciudad ademas de
ver como acuden al acto personalidades del &mbito cultural, artistico y politico).

Image extraida de:
(http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000251693&search=&lang=es)



MLELE APl RS LALALS:  AJAFRLE A e SR WAl kAL Wmw s — o s

radicales, la representacién mds numercsa.

Ultimamente desfilaron Ja Lliga regiona-
lista, Union catalanista, Juventud carlista,
con bande de musica, y las Centrog escola-
res de cardacter privado, Llamaron la afen- |
cidn algunos coleglos que llevaban unifor-
mados sus alumnos ¢on marizera blanca,
barretina encarnada y calzén azul

Todes los nifios [levaban en las manos ra-
mas de olivo y laorel. '

El orden era admirable vy eran rdpidamen-
te obedecidos los inques de corneta de los |
hombervs dande la seflal de marcha 6 pa-
rada. '

Dosg horas v cuarto durd el paso de la co-
mitiva frente & la estatua de Clavé para di.
rigirse & Io plaza de Cataluna.

Asistieron 4 la manifestacion los diputa:
dos y senadores Rahola, Mila y Camps, Jun-
vent, duque de Solferino, Sct y Ortegn, Giner
de los Rics, Mnntadas, Maci4, Maria!, Rugi-
ficl, Moles, Bertran v Musitu, Salvatella, Va-
llés v Ribot, Corominas, Odén de Buen, So-
ler y March, Rodes v Albé, algunos de ellos
mezclados en Jos grupos respectivos de corre-
ligionarins.

Figurabau también todos log artistas que
aetizan en los teatros de Barcelona.

Los diputados, senadceres y representaclo-
nes del Ayuntamiento y de la Diputacidn fell-
eitaren 4 Guimerd y después presenciaron
desde la tribuna ¢l desfile de los manifestan-
tes.

Entre los coristas destacabanse muchas
mujeres y abundaron los orfeones infantiles,

Desperté la euriosidad un viejecito, que
ostentaba una gran bandera con los colores
nacionales, '

A las doce y cuarte tuvo que establecsrse
un corddn de guardias, para contener los es-
peetadores que habian roio las mdromas que’
separaban al publico de los manifestanies,

e
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separaban al piblico de los manifestantes,

fn los halcones de 1a casa de Sol y Orte-
ga ondeaban dos enormes banderas naciona.
les, ¢obijando un hermoso tapiz con el distin-
tivo de las cuatro barras,

- Antes de terminar el desfile, muche pG-
blico se retird, rendido por el causancio, pero
quedd gran muititud que deseaha oir la eje-
cucion del «Himmo al Poetan, que tuvoe que
Jrepatirsa entre delirantes aplausos,

Rl alealds hablé saludande & Guimera y
entregandole un pergaming con el nombra-
miento 48 hijo adeptive de Barcelona. En el
pergamino, obra de Liongueras, se destacan
dos figuras alegéricas de la Tragedia v la
Poesia. . .

Guimera, emotionadisimo, dio las gracias,

Fl Sr. Retama ofrecié gl poeta un ramo
de flores en nombre de Catatufa.

| «Quisiera morirme en este momento; pero no,
imejor qwiero vivir parg {rabajar y pagar par-
io de la deuda que he contraido con Cata.
lofta.»

Fl dramaturgo Iglesias saludd al pueblo
de Barcelona, agradeciendo el acto realizado
1 ¢n nombre &a la comisién arganizedora.

Guimerd 1o acepié muy eommovido, y dijo: '

I
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La nmltitud comnpuie ol ocor bt e
domicilio. EJ grindioss homenaje forining &
las dus y veinte minulos de lu tasde.

La manifestacion ha side pupohionte.

Los teristas  extranjeres, cuya  hegada
anuncie, recorrierom Ja poblacion oy presen.
ciron Ja manifestacion, maravillindose e
su grandissidad.

A las ciney de Ia tarde, el Ayuniamicnto
y ol 8r. Guimora, en e} carruaje del alcalde,
dirigievonse a inaugurar el monuwento de
eManelichs, emplazady on la montana de
Montjuich, donde se construira el Juture
Parque.

Las comisiones y numeross pablico cerca-
ban el monumento, que es vhra del esculior
31, Menserrat. :

Lo desculirtd Guirnerd por invitacion del
alcalde. Despuos pronunciaron discursus el
alcalde v el Sr. Pinille, presidenis de la cow
mision,

Al terminar los discursns, que fueron de
elogio para Guimerd vy el escullor, se sultaron
mil palomas.

Guimrra v los comisionados recorrieron
dezpués ios terrenos que ha de ocopar el une-
vo Pargue v hajaron 4 pie hasta lx calle del
Asalte seguidos del pablico, que aplaudia ¥,
aclamaba al poeta.

El alecalde v los conecejales le acompafia-
ron en carroaje hasto su casa. No cesd de ser
aclamade por 1a multitud ea las cailes del
transito,

En la plaza del Cataluiia se celebrd por
la tarde un concierto, que estuvo muy ani-
mnadn,
| . Tl homenaje & Guimerd ha dado motive

a sabreses comentarios respecto § las fuer-
zas politicas gue desfiluron por In pluza de
Catalufta,

El mavor continrente lo dieruvn los radi-
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El mavor contingente lo dierun los radi-

| cales, que, aceptando la iniciativa, han da-

do muestras de afecto & Catolufa v de habi-
lidad politiea, :

La nota dada por al Sr. Sal v Ortega di-
ciendo que represeniaba 4 Castilla fué muy,
celehrada,

Después de los radicales seguian en nd-
] mero los nacionalistas vy republicancs, que
forman la izquierda solidaria,

El contingente mennr lo dieron los regios
nalistus de la Lliga.

Alguien recordd que hace {res anos, cuan-
§ do Ja fiesta de la solidaridad, la Lliga tuvo
| | 1o representacion mas nulrida, ¥ ponizndo co-
mentario 4 esto decia: «Enfonces iba A4 1o ca-
beza y hoy va 4 1o cola. Marcha como el ean-
grejo.n

Es indiscutible gue el éxilo de la jornada
{ ha sido para log radicales y nacionalisias,

, El gobernador no asislio 4 ningun acio dek
homenaje.

El gobierno no se ha asociado fampoco, R
esto merecio general censura.~R. MAINAR,

} e r———
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