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Joseph Roth, periodista i narrador”

Pilar Estelrich

En ia figura de Joseph Roth, nascut a Brody, Galitzia, el 1894 i mort a Paris
el 1939, es poden observar un bon nombre de trets comparlits amb molts
representanis del moén culiural de llengua alemanya en el periode comprés
entre el canvi de segle ila segona guerra mundial; podriem anomenar com a
exemples principals la seva condicié de jueu assimilat a la cultura alemanya i
turmentat per la dificil compaginacio d’aquesta amb les tradicions dels origens,
en recerca constant d’'una identitat i d'un mon amb el qual li fos possible
identificar-se plenament; la desconfianga envers la tecnologia considerada
com un bé absolut, i les reserves davant els mecanismes de funcionament
adoptats per una societat de masses orientada envers el consum i la
uniformitzacio, aspectes ambdés que es situen dins del corrent del pessimisme
cultural, tan amplament representat en el mén alemany de I'época.

Un altre element que situa Roth dins d'un context ampli format no tan sols
pels seus contemporanis, sind també per molts antecessors il.lustres, és el fet

* Aquest treball i la llig6 del Professor Karl-Heinz Trost (v. p. 123) s6n dues de les
intervencions que integraren la sessié d'homenatge al Professor Trost, celebrada a la
Universitat de Barcelona el 14 de maig de 1991. També hi participaren els Professors
Feliciano Pérez-Varas i Knut Forssmann, els treballs dels guals es publicaran en el
nimero 3 d'aquesta seccié d 'Anuari de Filologia



118 PILAR ESTELRICH

de reunir en la seva obra tant periodisme com narrativa. La compaginacié de
la produccio periodistica amb la, diguem-ne, literatura en majiscules, s’ha
donat en moltissims casos, d’entre els quals i per proximitat amb Pautor que
ens ocupa podriem citar com a precedents Heinrich Heine, Adalber Siifier o
Karl Kraus. Enire els coetanis, mencionem el cas d’Egon Erwin Kisch, més
recordat com a reporter, perd no pas limitat a aquesta activitat; alires exemples
centreuropeus serien Leo Lania, llja Ehrenburg o Isaak Babel. D’enire els
col.laboradors de la seccié cultural del prestigids Frankfurter Zeitung, a la qual
Roth pertangué entre 1924 i 1932, podem anomenar Siegfred Kracauer, els

estudis sociologics del qual mantenen encara ara la seva vigéncia, o bé Walter

Benjamin, Bernard von Brentano, Ludwig Marcuse i Benno Reifenberg entre
d'altres. Aixi doncs, Roth es troba en bona companyia en la seva situacié a
cavall enire dues dedicacions.

Com en el cas del seu amic Kisch, també Roth comenga la seva carrera en
les funcions de redactor local, primer a Viena i després al Berlin dels primers
anys vint. Perd ben aviat es demostra que el nou col.laborador no servia tant
per a recollir les petites dades de la cronica local - accidents, assassinats,
suicidis, aniversaris... - com per a fer-ne comentaris, sia lirics, irdnics o
socialment critics, perd invariablement subiectius. Aixi doncs, ja en la primera
publicacié amb la qual tingué una relacié laboral estable, el diari vienés Der
neue Tag, que existi tan sols des del marg de 1919 fins al marg de 1920, Roth,
a part d’aportar recensions d’esdeveniments culturals, avanca ja a la categoria
de Feuilletonist. En aquella publicacié tingué a més honor de concidir amb un
dels mestres del génere, Alfred Polgar, reputat pels col.legues com a “Marquis
Prosa” per I'elegancia, concisio i agilitat dels seus escrits; Roth, avui en dia
molt més conegut que no pas Polgar, se’n declara sempre deixeble.

Elterme Feuilleton pot despertar entre nosalires associacions pejoratives,
ja que ens recorda les novel.les de fulletd. En efecte, 'associacid és logica, ja
que com en l'original francés Feuilleton designa en alemany la part d'un diari
on poden aparsixer aquest tipus de narracions, a més d’altres escrits diversos.
Perd el mot té€ en alemany una altra accepcié de connotacions més positives;
designa aleshores una classe d'article de tipologia prou variada, caracteritzat
sempre per la seva subjectivitat i que pot tocar temes concrets i actuals de
caire sociocultural o fins i tot politic, o bé tenir com a nucli petites observacions
quotidianes o topics tan vells com les estacions de Pany, la vida a la ciutat, la
contemplacié dels infants jugant en el parc, un comentari al voltant d'un
personatge conegut o bé esiralolari, etc. També pot consistir en petites
anécdotes en forma de narracions o didlegs mindsculs, centrades en un
record de l'autor 0 en escenes de la vida diaria, per exemple.

En molts moments, la frontera entre el Feuilleton de caire més serids i
l'assaig €s mala d'establir, aixi com es fa dificil de dilucidar en molts casos si
una critica literaria, una glosa o un article polémic en traspassen o no els limits,
establerts sovint de forma intuitiva i consuetudinaria pels contemporanis.
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Observem que els estudis al voltant d’aquesta tipologia literaria escassegen i
que solen procedir de fa uns trenta a quarania anys, cosa gue indica I'abandé
deltema per part dels estudiosos. Ara bé, alhora la produccié d’aquest tipus de
prosa segueix essent ben viva en l'actualitat; podem afegir que en la premsa
del nostre pais no seria gens dificil de localitzar un bon nombre d'escrits de
caracteristiques paral.leles, per més que no sembila existir una conceptuacio
ni una delimitacié tan definida com en la tradicié alemanya.

Des del punt de vista actual, la llarga discussio vigent durant tant temps en
els paisos alemanys al voltant de si el periodista dedicat a escriure Feuilletons
podia considerar-se ja un Dichfer, o bé si havia de conformar-se amb la
categoria menys honrosa de Schrifisteller - és a dir, si el seu producte era
literatura de creacid o be responia només a finalitats utilitaries - resulia
obsoleta i innecesaria. Ara bé, aquella polémica, que pot semblar-nos abstru-
sa, es compren millor si tenim en compte la degradacié del génere, causada
pel fet que era precisament el suplement culiural del diari, és a dir el Feuilleton
en la primera accepcid del mot, el qui atreia la majoria de lectors, interessais
sovint en un entreteniment que requeris poc esforg intel.leciual. La hipertrofia
gue aixd causa en aguesta seccid, aixi com la preséncia de molis artesans del
génere gue repetien els topics i la fraseologia propis de la branca, fan plausible
la prevencié per part de molts intel.lectuals, amb l'actitud hipercritica de Karl
Kraus com a exemple exirem.

D’altra banda, els articles d'aquest tipus reberen la condemna de la politica
cultural nacionalsocialisia, que els considerava subjectius, poc seriosos i clars
exponents de la decadéncia de Iz literatura de l'asfalt, per la qual cosa enire
1933 | 1945 g'obliga a substituir-los per comentaris “positius” envers les
tradicions i costums a instaurar o restaurar, o bé per lloances a les iniciatives
gubemamentals en matéria cultural; els pocs diaris que intentaren mantenir-se
autdonoms veieren mok retallat el marge de maniobra, a més de quedar-se
sense els millors col.laboradors, que es trobaven exiliats (com fou el cas de
Roth) o bé reduits al silenci.

Laimportancia que 'apartat denominat Feuilleton revestia per a la popularitat
dels diaris en I'época d'enireguerres va ser formulada per Roth en el curs d’'un
enfrontament amb el Frankfurter Zeitung, que el 1926, en un intent de reduir
despeses, volia eliminar la seva plaga de corresponsal del suplement cultural
a Paris, substituint-lo per Friedrich Sieburg, el qual es comprometia a cobrir
tant la informacio politica com el Feuilleton. Sibé Pargumentacié utilitzada per
Roth es fa en primer lloc pro domo, no per aixd deixa de ser valida la vindicacicé
d'aquesta categoria literaria com a valuosa en si mateixa:

Man kann Feuilletons nicht mit der linken Hand schreiben. Man darf
nicht nebenbei Feuilletons schreiben. Es ist eine arge Unter-schétzung
des ganzen Fachs. Das Feuilleton ist fiir die Zeitung ebenso wichtig, wie
die Politk und fir den Leser noch wichtiger. Die moderne Zeitung wird
gerade von allem andern, nur nicht von der Politik, geformi werden. Die



118 PILAR ESTELRICH

moderne Zeitung braucht den Reporter nétiger, als den Leitartikler. Ich
bin nichteine Zugabe, nicht eine Mehlspeise, sondern eine Hauptmahizeit.
{...) MICHliest man mit Interesse. Nichtdie Berichte Uber das Parlament,
Nicht die Leitartikel, nichi die Telegramme. Aber der Verlag glaubt, der
Roth ist ein nebensé&chlicher Plauderer, den sich sine groBe Zeitung
gerade noch leisten kann. Es ist sachlich falsch. lch mache keine
‘witzigen Glossen’. Ich zeichne das Gesicht der Zeit.

Per tal d’assegurar una certa pervivéncia a una produccié que, si bé en
publicar-se en la premsa diaria obtenia una difusié molt &mplia, nogensmenys
corria el perill de ser oblidada d’'immediat, aixi com per tal de distingir-se dels
col.laboradors situats en categories qualitativament inferiors, els Feuillefonisten
més prestigiosos solien publicar reculls en forma de llibre; alguns d’ells es
mantenen ben frescos i actuals, com ara els publicats per Alfred Polgar, dels
quals esmentariem a titol d'exemple Hinterland, Orchester von obano bé An
den Rand geschrieben. El mateix Roth, en el zenit de la seva fama com a
periodista, publica un recull de trenta articles sota el nom de Panoptikum.
Gestalien und Kulissen (1930), la lectura del qual no ha perdut res del seu
interés. De forma semblant, també els reportaiges dels periodisies més
coneguts apareixien en forma de llibre, com en el cas d’Egon Erwin Kisch, amb
reculls com Der rasende Reporter, Paradies Amerika o Hetzjagd durch die Zeit
entre d’alires. Les séries de reportatges de viatge degudes a Joseph Roth, en
canvi, no foren publicades per ell en forma de llibre, si bé algunes d'elles es
troben recollides en antologies del moment, per exemple en la publicada per
Ernst Glaeser Fazit. Ein Querschniit durch die deutsche Publizistik, que inclou
la série Briefe aus Deutschiand procedent d’'un viatge pel Saar efectuat el
1927.

Un article publicat per Roth al Frankfurter Zeitung el desembre de 1925 i
que es titula significativament “Einbruch der Journalisten in die Nachwelt”
recensa per cert dos dels reculls que acabem d’anomenar: An den Rand
geschrieben, de Polgar, | Helzjagd durch die Zeit, de Kisch. A la vegada,
aprofita l'ocasié per tal de reivindicar la tasca del periodista i subratllar el valor
de I'actualitat copsada per un bon observador; la tesi basica, que reapareixera
en escrits posteriors de Roth, és que no cal pas descriure un mén idealitzat i
irreal per tal de produir obres considerades de categoria literaria - postura
relacionada, doncs, amb el rebuig d’una definicié de la categoria Dichter com
a excloent i marcada per clixés anquilosats que exigeixen a la practica ignorar
la realitat i establir artificialment una distancia envers el lector. En aquest punt
convendria remarcar que, sibé Joseph Roth fou conegut en vida sobretot com
a periodista, postumament la seva fama s’ha basat en la produccié novel.listica,

1. Joseph Roth: Briefe 1911-1939. Hrsg. v. H. Kesten, KbIn/Betlin: Kiepenheuer &
Witsch, 1870; caria a B. Reifenberg, 22.4.1926, p. 87-88.
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i els treballs per a la premsa no han estat recuperats del tot per al piblic fins a
Pactualitat.

Citem ara l'inici de la recensié esmentada, en la qual de bell nou es defensa
la tasca periodistica en interés propi.

Wenn deutsche Journalisten Blicher schreiben, bedirfen sie beinahe
einer Entschuldigung. Wie kamen sie dazu? Wollen die Eintagsfliegen in
den Rang hdherer Insekten aufsteigen? Wollen sie, die dem Tag
angehdren, in die Ewigkeit eingehen? Professoren und Kritiker sdumen
den Weg, der in die Nachwelt fihrt. Dichter, die gleichsam schon von
CGeburt eingebunden waren, wollen manchmal eine genaue Grenze
zwischen Journalistik und Literatur ziehen und im Reich der Ewigkeiten,
den Numerus clausus fir “Tagesschrifisteller” einfUhren. (...) Aktualitat
ist eine Tugend, die nicht einmal einem Dichter schaden konnte, der
niemals fir die Zeitung schreibt. Ich wiBte nicht, weshalb
Menschenkenninis, Lebensklugheit, Orientierungsvermbgen, die Gabe
zu fesseln und andere solche Schwéchen, die man dem Journalisten
vorwirft, die Genialitét besintrachtigen kénnen. Das echte Genie ist nicht
weliabgewandt, sondern ihr ganz zugewandt. Es ist nicht zeitfremd,
sondern zeitnahe. Es erobert das Jahrtausend, weil es so ausgezeichnet
das Jahrzehnt beherrschi.?

Aquesta proximitat a la realitat i I'interés per descriure-la amb precisié sén
els objectius que Roth persegusix tant en la seva activitat periodistica com en
la narrativa, i tenen per resultat una amplia coincidéncia tematica entre els dos
vessanis de la seva obra. Allo que Roth postula per al seu treball, “Ich zeichne’
das Gesicht der Zeit”, ho realitza al llarg de tota la seva vida a través de la
premsa, perd també en les novel.les, especialment en aquelles publicades o
redactades entre 19231929, que hom pot descriure globalment com Zeitromane
enfocats en la problematica de I'Austria i 'Alemanya posteriors a la primera
guerra mundial.

Totes elles giren al voltant de personatges gue han vist com la guerra i la
revolucié han fet desapareixer el mén que coneixien, i amb ell les referéncies
que els serviende signe d'identitat. Es tracta de soldats repatriats, Heimkehrer,
en situacions socials i econdmiques diverses; només el protagonista de Der
stumme Prophet, redactada entre 1927 i 1929, constitueix una excepcié. Perd
es tracta d'un dels protagonistes de la revolucié russa que se’n distancia
després de la seva instauracié perqué es sent decebut pels resultats. Per tant,
té molt en comu amb els protagonistes de les altres cinc novel.les de joventut,
jaque com ells observa de forma extremadamenit critica i licida la societat que

2. Utilitzem I'edicié d'obra completa en sis volums: J. Roth, Werke, hrsg. von F.
Hackert und K. Westermann, KéIn: Kiepenheuer & Witsch, 1989-1991.
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Penvolia, tantl'occidental burgesa comla soviética suposadament revolucionaria.
També les obres posteriors a 1929 es mantindran critiques envers el que
descriuen, perd aquesta critica ja no sera tan explicita, ni ocupara el centre de
Pinterés narratiu; a més, es referiran majoritariament a periodes histérics
anteriors que ofereixen a l'autor la possibilitat d’'una identificacio en la nostalgia.
Tant en qualitat de periodista com de narrador, Roth estableix un diagnostic
summament pessimista de la valua moral de la societat d’entreguerres. Un
passatge procedent del desembre de 1219, ben primerenc doncs, ens indica
quina és la perspectiva adoptada i pot valdre com a lema general: la constatacié
que els valors morals han quedat supeditats a les fluctuacions de la Borsa.

Es ist eine groBe Hausse in Schiebungen und eine Baisse in Moral. Es
ist eine Umwertung aller Werte in - Bérsenwerte.®

El fet d’enfocar la tasca periodistica i la de narrador des de la mateixa
perspectiva, ot fent atencid a una problematica gairebé idéntica, ¢ com a
consegléncia una série d'interconnexions entre els dos vessanis de I'obra,
que g’han fet visibles amb fa publicacié a partir de 1989 de la nova edicid d’'obra
completa, per fi gairebé exhaustiva pel que fa als articles. Aquestes recurréncies
permeten observar quines sén les diferéncies en el tractament aplicat per Roth
segons de quin génere es iracti, i per tant constatar en la practica quina és per
a ell la tasca del novel.lista, del Dichter. Convé recordar que el 1927, en
publicar la novel.la Die Flucht ohne Ende, Roth hiinclogué un brevissim proleg
que pel seu caire programatic fou considerat un manifest de la Neue Sachiichkeit
gue comengava a esiar en voga:

Im Folgenden erzéhle ich die Geschichte meines Freundes, Kameraden
und Gesinnungsgenossen Franz Tunda.

Ich foige zum Tell seinen Aufzeichnungen, zum Teil seinen Erzahlungen.
leh habe nichts erfunden, nichts komponiert. Es handeli sich nicht mehr
darum zu ‘dichten’. Das wichtigste ist das Beobachtete.*

Cal remarcar, perod, que nitan sols en aguesta mateixa obra Roth s’atenia
realment al que pretenia postular en el proleg. La intensa elaboracié narrativa,
la descripci a través del prisma del narrador que li déna forma sén sempre
elements primordials en Pobra rothiana, si bé sovint oculis soia formes
aparentment simples i senzilles, producte d’'un treball ingent d’estructuracioé i
d’estil. Per tant, no resulta estrany que ja el 1929 Roth escrigui articles de titol
tan significatiu com “Es lebe der Dichter!™ o bé “SchluB mit der ‘Neuen
Sachlichkeit'!”™ en els quals afirma que les seves afirmacions foren mal

3. "Hause und Baisse",Werke |, p.178 (Der Neue Tag, 7.12.1919).
4. Werke IV, p. 391.
5. Werke Wi, p. 44-46 (Frankfurter Zeitung, 31.3.1929).
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interpretades | es distancia de la literatura documental que s'ha posat de
moda, mentre reivindica la tradicié del realisme, que veu representada sobretot
per Gustave Flaubert, i que només creu garantida per la personalitat de
Fescriptor. Roth planteja el primat de la realitat observada, perd no la seva
plasmacié directa i immediata: un cumul de fsts no aconseguird mai categoria
literaria si no és a través del filire de 'autor que els converteixi en el material
basic d'un kinstlerischer Bericht. Es a través d’aquesta elaboracio com s'obté
la veritable autenticitat, la qual procedeix tant de la seva versemblanga com de
la categoria poética aconseguida.

Ara bé, el que Roth no va confessar mai és que era l'autor d'una obra que
podriem qualificar de documental “avant la letire”. Ens referim a la seva
primera novel.la, Das Spinnennetz, apareguda per entregues el 1923 en un
diari vienés d’esquerra, que resta totalment oblidada i no fou retrobada fins als
anys cinquania. L'obreta, situada a 'Alemanya de la immediata posiguerra,
ressegueix la trajectoria d'un oficial alemany desmobilitzat que és reclutat per
una organitzacio ultradretana i va ascendint dins ella utilitzant tots els mitjans
al seu abast, des de traicions fins a assassinais. L'atmosiera de Pagitacié
d’extrema dreta, insirumentalitzada pels monarquistes i de presencia massiva
dins Pexércit, havia estat ja durant tots aquells anys tema preferent de Joseph
Roth com a periodista; ara les dades recollides sén reutiliizades de forma que
en ocasions I'obra arriba a recordar un collage. Aixi, diversos episodis de la
novel.la es poden retrobar en articles d'aquests anys; citem per exemple
Fatemptat contra la columna berlinesa de la Victoria, unit amb I'aparicié en la
novel.la de personatges idéntics als considerats sospitosos en la realitat.

De la mateixa manera, la novel.la dibuixa amb escasses variacions la figura
d'un terratinent prussia descrit en un article de la mateixa época com a
exiremadament reaccionari | despotic envers els que hom podria denominar
els seus vassalls. Es tematitzen també, igual que en nombrosos articles, les
desfilades commemoratives en honor dels caiguts o les activitats dels grups
paramilitars que es dediquen a rebentar assemblees de pariits i sindicats
d’esquerra. Fins i tot per a I'eleccié del cognom de diversos personatges de
Pobra es troben referéncies tant en articles del moment com en els detalls de
la histéria contemporania. :

Repetim, perd, que Das Spinnennetz representa un cas extremiaillat enla
produccié de escriptor, i per tots els indicis sembla que també rebutjat per ell
mateix.

Per acabar, volem remarcar la coexisténcia fructifera i reciprocament
profitosa dels dos vessants de I'activitat d'un escriptor que als cinquanta-dos
anys de la seva mort guanya encara en popularitat i 'obra del qual manté ben
vigent la seva actualitat i validesa.

6. Werke Wll, p. 153-164. (Die Literarische Welt, 17./24.1.1930).



