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EXPOSICION

‘Pura belleza’: John Baldessari en el Macba (Barcelona)

Para ver hay que pensar

o volveré a hacer arte aburrido’.

Con este manifiesto, sellaba John

Baldessari la crisis creativa o la epifa-
nfa, acaso— que le dio la idea de quemar toda la
obra que habfa producido entre 1953 y 1966.
Meticulosamente documentado en Cremation
Project (1970), este rito de purificacién es
también la puesta en escena de una ruptura
radical con las nociones aprendidas de arte. En
esta blsqueda de un grado cero desde el que
pensar de nuevo la imagen y su relacion con
el mundo, el artista descubrié en el montaje
discontinuo de Jean-Luc Godard la forma de
una imagen que se crea “entre” im4genes: ‘Lo
que me llevé a abandonar la imagen Unica fue
el cine. De repente, empecé a ver los cuadros
en los museos como series, como las imagenes
individuales de una secuencia cinematogréfica.
Imaginaba qué imagen irfa antes de una pintura
de Van Gogh, y cudl después. Pensaba en cémo
aparecerfa la imagen a través de un gran angu-
lar. De repente, vefa la pintura en categorias
cinematogréficas. Y pensaba que una imagen
Unica siempre significa: esto es asl.”

En las peliculas de Godard, al que considera
el principal artista visual de la época, John
Baldessari ve que el cine es un instrumento
para pensar, una forma de ‘pensar con las
manos’ creando relaciones entre imagenes.
Pasados los afios, es probable que no exista
ningln cineasta que haya retomado las explo-
raciones conceptuales del montaje de Godard

~y por legado, de los soviéticos— con la inten-
sidad y brillantez de Baldessari, como si tras el
temprano desgaste y rechazo del montaje, sélo
pudiéramos verlo reaparecer, y sofiarlo, o ima-
ginar lo que podrfa haber sido, en las imagenes
de un artista que trabeja con otros soportes y
materiales, y que repiensa sus potencias segun
las caracteristicas de un espacio tan distinto a
|a pantalla como es una sala de exposicion.

ENTRE LAS IMAGENES
John Baldessari consagrar4 su obra a esta bls-
queda del montaje a través de un “desmontaje”
de imagenes y textos, que evidencia lo que hay
Yentre” unas y otras, con un agudo sentido de
la ecologra visual: sus obras encuentran en las
recombinaciones, variaciones o permutaciones
de imégenes ya existentes, imdgenes nuevas
o no vistas. Desde 1970, incorpora también
el video (al que le introduce Nam June Paik,
en Cal Arts), y desarrolla sus observaciones
~misteriosas y ludicas, como juegos de len-
guaje— sobre la iconograffa americana y sus
arquetipos sociales, a partir de las antiguas
peliculas de Hollywood. En otras piezas, extrae
del desglose secuencial de los guiones puras
composiciones visuales que disgregan la con-
tinuidad entre planos y desplazan los sentidos
narrativos como si fueran agujas de un reloj.
las obras de Baldessari (de forma seme-
jante a las de Rodney Graham, al que el Macba
consagra otrahermosa exposicién), son formas

Person Climbing Exterior Wall of Tall Building / Person on Ledge of Tall Building / Person on Girders of Unfinished (2003)

§2 CAHIERS DU CINEMA ESPARA / MARZO 2010

de pensamiento visual de vibrante intelige
sutileza, profundidad e ironfa. Se ‘corg
como exploraciones de lo que estd mas |
la imagen tnica: entre las imdgenes, enfr
imagen y la palabra, entre la fotograffa,
y la pintura. Pero lejos de proponer: hiby
los montajes de Baldessari muestran col
nes, discontinuidades, desconexiones, e
fiamientos: “Me interesa lo que pasa cua
dos imédgenes se encuentran. Es como cu‘jy
dos palabras colisionan y de ellas emi
una nueva palabra con un nuevo sentide!
ese sentido, que se manifiesta y oculta
vez, Baldessari lo activa mediante un p
taje espacial {antes que temporal), en
el espectador aprende a ver, o a des
lineas imaginarias que originan la idea
las imagenes (y una imagen, como so
el propio Godard, siempre es imagen d
imagen de otra imagen). De esa man
serialidad discontinua de unas foto
en las que aparece un globo rojo; colg
distintas alturas, se mantiene (o encue
hipotética ley de gravedad) en la Imea
naria que une las fotos: la posicién del
Si no se advierte esa linea “invisible’, &
piensa Ia relacién visual entre las imé
no se ven: para ver, primero hay que
El montaje, pues, sélo existe si se con
espectador como un artista, alguien gu
cibe y crea, bajo una forma sensible, un
Pure Beauty. GONZALO DE LUCAS / HELENA




