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Abstract

Este trabajo propone un proyecto de investigaci@iitativa sobre las representaciones de
la mujer inmigrante en el cine espafiol contemparga®90-2009) y establece un marco

tedrico que constituye la contextualizacién y ehtpude partida del estudio propuesto a
partir de un analisis dstatus quale la inmigracién femenina en nuestro pais. Enato

de la creciente feminizacion del discurso sobriaigracion, se efectia un repaso a los
principales datos estadisticos referentes a larnmujggrante y se realiza un recorrido por

las representaciones y las imagenes sociales geléadeansmiten el cine -medio en el que

se centrard especificamente la investigacion- yneglios de comunicacion, en sus

vertientes periodistica y de ficcion, a travesat@lisis de sus respectivos discursos por el
impacto que éstos tienen en la opinion puablica. temultados muestran una notable
invisibilidad de la mujer inmigrante y una represeion marginal y discriminatoria de la

misma.
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1. Presentacion

Las cartas de Alou(Montxo Armendariz, 1990) fue “la primera peli@wén inaugurar el
género de las narrativas de inmigracién” en Esg&aatolalla, 2005: 120), afirmacioén con
la que coinciden otros trabajos que han profundizadeste género cinematogréfico y que
hablan de la cinta de Armendariz como “el primken file emigrantes en Espafia” (Gordillo,
2006) y aseguran que “en los afios noventa, elespafiol inaugura de la mano de Montxo
Armendariz [as cartas de Alqul990) un tratamiento de la inmigracion que eviteena

mirada nueva, critica y comprometida” (Castiell@02: 16).

Nos hallamos, pues, ante un género cinematograficalo a finales del siglo pasado en
correspondencia con un pais que modificaba su mermea generar emigracion para
convertirse en tierra de acogida. AntesLds cartas de Algua presencia de inmigrantes
en el cine espafiol fue mas bien escasa y anecaoticatulos comdel vuelo de la paloma
(José Luis Garcia Sanchez, 1988jnanece que no es po¢dose Luis Cuerda, 1989),
iAtame! (Pedro Almodévar, 1989) Bl rey del mambdCarles Mira, 1989), curiosamente
todas de 1989, como si de un preambulo se tratammdo de timidas incursiones previas a

abordar la inmigracion como eje central del discwisematografico.

DesdelLas cartas de Alola aparicion del inmigrante como personaje cinegrafico se
ha multiplicado en el cine espafiol, ya sea en pap@iotagonistas, secundarios o como
figurantes. Sin embargo, el de Armendariz fue filme teméticamente revolucionario, al
otorgar el protagonismo absoluto dentro de unacyleli espafiola a un inmigrante
subsahariano” (Gordillo, 2006), convirtiéndose asiel punto de partida de un género
filmico, el de la inmigracioh que comenzara a ser notorio a partir de 1996etestreno
de las peliculaBwana(lmanol Uribe),Taxi (Carlos SauraSusanngAntonio Chavarrias),
Menos que cer@Ernesto Telleria) ya sal de la vidgEugenio Martin) (Santolalla, 2005:
23).

Durante el periodo 1996-2009 se han estrenado estroupais un buen numero de filmes

1 Aunque la inmigracién también se ha abordadoalesgénero documental, este trabajo se centra en |
ficcion cinematografica.



centrados en la figura del inmigrante o con unaenreia notable de los mismos. Esta
producciéon cinematogréafica, que incluye tanto dmma@amo comedias, constituye por si
misma un objeto de estudio a tener en considerapi@sto que consta de un conjunto de
obras que ofrecen determinadas representacioneanasinsituaciones sociales, rasgos
culturales, interacciones, conflictos, etc. quettonyen a construir la imagen publica de la

inmigracion.

Gran parte de las peliculas espafiolas que hanamwerl tema de la inmigracion durante
las dos Ultimas décadas se han fijado en el inmiignaasculino, uniéndose de esta manera
al discurso de la inmigracion predominante asengdan modelo masculino, que no esta
justificado a nivel cuantitativo, puesto que enulima década el nimero de mujeres
inmigrantes empadronadas en Espafia, aunque ligat@nméerior, es muy similar, al de
los hombre$

La realidad sociodemograficalativa a la inmigracion femenina no se ha reflejan el
cine en la misma medida que la masculina, ya queo&ble aumento de mujeres
inmigrantes que han llegado a nuestro pais dudastailtimos afios (el 47,5% de los
extranjeros censados en nuestro pais a 1 de eee0ID eran mujerds no se ha
reproducido equitativamente en las peliculas espafobre inmigracion en el sentido que,

como veremos mas adelante, su figura aparece caytagpnista en contadas ocasiones.

Aunque las mujeres representan aproximadamenteitéal mde los migrantes también a
nivel mundial (“En el afio 2000, aproximadamente50npor 100 de los migrantes eran
mujeres. (...) Se estima que unos 90 millones de nemijeesiden fuera de su pais de
origen™), las perspectivas de género suelen estar escatgarmeorporadas en las

investigaciones sobre migraciones e, incluso eromgmrado, en las politicas que se aplican

2 Ver tabla 1 en la pagina 20.

3 INE — Notas de prensa Instituto Nacional de distica, Avance del Padrén municipal a 1 de enero d
2010, datos provisionales. Disponible en Intergtp://www.ine.es/prensa/np595.p@bnsultado 10 de
mayo de 2010).

4 GALLARDO, Carmen Maria (2008): “Migracién y mujgrara un mundo mejor”, en GARCIA Roca,
Joaquin y LACOMBA, Joan (edsDa inmigracién en la sociedad espafiola. Una radadta
multidisciplinar. Barcelona, Ediciones Bellaterra, S.L., p. 35.



en este ambito. De este modo, nos hallamos anteeahdad paradojica en la que conviven
dos fenOmenos contrapuestos, la feminizacion deideacion versus la invisibilizacién de

la migracion femenina que, a su vez, conlleva sigimalizacion.

El cine espafiol no ha permanecido ajeno a estmladay muestra de ello es que de las
20/25 peliculas de referencia sobre inmigracién estrama el periodo 1990-20056l0
tres otorgan un papel protagonista a la figuradaujer inmigrante Cosas que dejé en La
Habana(Manuel Gutiérrez Aragon, 1997 ores de otro munddlciar Bollain, 1999) y
PrincesagFernando Leon, 2005). En un contexto caractevizad un creciente interés por
la inmigracion, representada en historias en l@&aparecen personajes de distinto origen
en convivencia, contacto o desencuentro, la ma@igrante como motivo central de un

argumento no aparece hasta 1997.

A partir de este afio y hasta 2009, s6lo se haméacto diez peliculas protagonizadas por
mujeres inmigrant&s dato que viene a confirmar la escasa visibiliaaale la migracién
femenina, en este caso, en el ambito cinematogrdfiabe apuntar aqui, que en el mismo
periodo se han hallado treinta filmes mas con pomsele mujeres inmigranfes/a sea

como personajes secundarios, de reparto o meratestitaoniales.

Aunque las cifras de espectadores y recaudacit@jarefel caracter minoritario del cine de

inmigrantes con un “reducido impacto en taquill@rmalmente menos del 10% de

5 Cifra procedente de CASTIELLO, Chema (20Q%)s parias de la tierra. Inmigrantes en el cine afspl.
Madrid, Talasa Ediciones, S.L.

6 La mayoria de investigaciones sobre la inmigraeid el cine espafiol se han realizado duranterieidme
1990-2005. A partir de 2004-2005 las investigacsosmbre la inmigracion se centran en el medio iteiay

7 Entre las peliculas sobre inmigracion consideraldareferencia, segin los estudios consultados
(CASTIELLO, Chema (2005):0s parias de la tierra. Inmigrantes en el cine a®p; SANTOLALLA,
Isabel (2005)Los “Otros”. Etnicidad y raza en el cine espafiohtemporanepVILLAR-HERNANDEZ,
Paz (2002): “El Otro: identidades en conflicto éniee espafiol contemporaneo”).

8 Tal y como se expone en la pagina 54 del presexti®, estas peliculas son las que constituyeorpus de
la investigacion que se propone en este proyectovestigacion.

9 Tal y como se expone en la pagina 55 del pregerto.



recaudacion y espectadores en comparacién conelésulps mas taquillera¥” cabe
destacar que precisamente las tres peliculas npdiideas de este género son las que estan
protagonizadas por mujeres. En primer lugamcesas con 1.168.446 de espectadores y
una recaudacion de 5.983.768 € es la pelicula sobrigracion con mas audiencia en la
gran pantalla y, de hecho, fue el tercer largorjeerapariol mas visto en las salas de cine
de nuestro pais en el afilo 2005; en segundo l&¢anes de otro munddue vista por
372.674 espectadores y recaudd 1.463.789 € en $960,tercer lugaiCosas que dejé en
La Habanaobtuvo una recaudacion de 1.348.720 € y cont036@623 espectadores en
las salas de cine en 1997. A una distancia coraitisiBwana —sobre un inmigrante
subsahariano- se sitla en la cuarta posicion cah424 espectadores y 679.379 €
recaudados en 1996. Por su pdrees Cartas de Alotue vista por 123.130 espectadores.

De la misma manera que la produccidon cinematografiacional contemporanea ha
explicado el fendmeno de la inmigracion eminentameesde el punto de vista del género
masculino, tanto en lo que respecta a las histodatadas, a sus protagonistas, como a sus
directores, en el &mbito de la investigacion ldadiss publicados sobre la inmigracién en
el cine espafol abordan el fendmeno de manera aepeno incorporan, o lo hacen
superficialmente, la perspectiva de género. Sinaggdy es necesario hablar de una
excepcion, la investigacioba mujer inmigrante en el cine espafiol del inauglaraiglo
XXI (2007), de Rosabel Argote, realizada en el maectosd debates sobre el enfoque de
género en las “Migraciones, Extranjeria y Asilo”l ddaster en Accion Solidaria
Internacional de Europa. Una de las principaleslcsiones de este trabajo es que de la
muestra analizada se desprende que “la mujer iantgmo tiene voz; es prostituta en la

mayoria de los casos y es malintencionada” (Argfie7: 1).

El objeto de estudio del trabajo de Argote es lgeminmigrante en el cine espafiol
contemporaneo, coincidiendo asi con el objeto tedgnte proyecto de investigacion. Sin
embargo, cabe remarcar algunas diferencias engeneéro y el segundo. Asi, mientras

Argote analiza Unicamente peliculas espafolasnestes en el periodo 2000-2002, desde

10 Teun A. van Dijk, en el prélogo des parias de la tierra. Inmigrantes en el cineag (2005), de
Chema Castiello.



aqui se propone analizar un periodo mas completnled1990 hasta 2009, aspecto que ha
de permitir observar la evolucién de las represgo@s de la mujer inmigrante en nuestro
cine desde que ésta comenzd a aparecer en éldi@rancia significativa es que, en su
analisis, Argote tiene en consideracion todos [mrsonajes extranjeros femeninos” que
aparecen en los filmes del periodo analizado,@icretar una definicion clara de lo que se
considera como “mujer inmigrante”. Asimismo, miastrque el proyecto que aqui se
presenta plantea un estudio en profundidad dertopalidad, de las motivaciones y de los
valores de las mujeres inmigrantes protagonistdasdeeliculas espafiolas para desentrafar
el modelo o los modelos de su representacion, Rbgatgote enuncia algunas de las
caracteristicas de las mujeres inmigrantes queeagar en la muestra analizada,
independientemente de que sean protagonistas, dse@s1 o0 figurantes, con lo cual se
produce una generalizacion de los resultados inatebre todo si se tiene en cuenta que en
el 80% de las peliculas que forman parte de la trauks mujer inmigrante tiene un papel
meramente testimonial. No obstante, por la relewamee supone para el presente estudio,
la investigacion de Argote se comentara de formsiandplia en el apartado 2.4., en el que
se recogen los estudios realizados sobre la repees@n de la inmigracion femenina en la

ficcion cinematografica espafiola.

A partir de 2004/2005 comienzan a surgir en nugsie los estudios sobre inmigracion en
la television, coincidiendo con la notable presart® personajes inmigrantes en las series
de ficcion de produccidn nacional. En este sentidabe destacar dos estudios
significativos, en primer lugata imatge publica de la immigracié a les sériedalevisiq
realizado por el grupo de investigacion UNICA/URFe e publicé eQuaderns del CAC
nam. 23-24 de 2006 (pp. 103-126), y, en segundar)lf) discurso televisivo sobre la
inmigracion. Ficcion y construccion de identid¢@haro Lacalle, 2008), que, también
debido a su relevancia para este trabajo por disengue efectia sobre la representacion
de los inmigrantes en las series de televisioronatés, se comentara con mayor detalle en
el apartado 2.5. Que trata el discurso sobre lagmamion en la ficcion televisiva. No
obstante, cabe precisar que tanto en este estodio en el citado en primer lugar, la
perspectiva de género se incluye de modo supéyfipigesto que sbélo se menciona

ocasionalmente. Esta ausencia de analisis de laafige la mujer inmigrante en la



television podria venir motivada por la invisibé@én del género femenino también en
este medio. La menor frecuencia de aparicion dgeuj@r inmigrante en television, “apenas
una cuarta parte del tiempo total en el que figunamgrantes se les observa solo a ellas”
(Rodriguez Breijo, 2009: 14), es, precisamente, dmdos datos principales que arroja la

investigacion “La imagen de la mujer inmigrantetaavision™*.

El cine ha sido el medio escogido para este trabajonvestigaciéon porque cuando la
ficcion cinematogréfica recrea la realidad, progechagenes, estereotipos, valores y
marcos de referencia que influyen en la ciudadanitzciden directamente en la manera
como ésta vive la realidad social. Asi, el cinegerads de reflejar la realidad, crea
imaginarios sobre colectivos especificos, comamfaigracion en general y la inmigracion

femenina en particular.

Teun A. van Dijk destaca que las estructuras ind¢aivas que los medios de
comunicacion crean no se limitan a transmitir dquglie la gente deberia pensar, sino
como deberian hacerlo; en otras palabras, “los asede comunicacion no solamente
delimitan las fronteras sino que también aportarmaterial de construccion para el
consenso publico, y de este modo, fijan las coodas de establecimiento y
mantenimiento de una hegemonia ideolégica” (vak,iP97: 15). Aunque el cine no es
totalmente equiparable a los medios de comunicat@dmasas de los que habla van Dijk,
no cabe duda de que, como éstos, es una piezamékemgranaje de discursos que

producen significados a partir de la realidad dogia la vez, para consumo de la sociedad.

En este sentido, merece la pena puntualizar queuauas peliculas producidas para el cine
no gozan, en general, de las audiencias espeatesuyjae puede alcanzar la television, en
la actualidad, su consumo -potencial y real- seementa considerablemente gracias a la
proliferacion de nuevos soportes que nos brindanTI€ y que permiten consumir los

productos cinematograficos en otros formatos ytessaircunstancias distintas a aquellas

para los que han sido concebidos. Aunque resulpsible determinar en cifras este

11 Este trabajo aborda “la imagen de la mujer imanitg en televisién” a partir del “analisis de edo de
una muestra de la programacién con mayor audiescita que fueron incluidos todos los géneros
televisivos” (Rodriguez Breijo, 2009: 1).
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consumo, cabe tenerlo presente en el momento deav#h repercusion social que pueden

llegar a tener los largometrajes creados paraalia gantalla.

Una vez se ha constatado la escasa presencia mdejéa inmigrante en el cine como
consecuencia y, a la vez, espejo de la invisimitea de que es objeto esta figura en la
sociedad, el objetivo central de esta investigae®monocer de qué modo representa a la
mujer inmigrante el cine espafiol y qué tipo decielzes establece con los personajes
autoctonos. Es decir, se pretende descubrir confmase visible a la mujer inmigrante
desde el cine y, de esta forma, obtener la eséelecia imagen que las peliculas nacionales
en conjunto proyectan sobre la inmigracion femen@nstruida a partir del uso de

estrategias narrativas concretas y de la elec@@iainentos discursivos nada gratuitos.

El objetivo de esta investigacion es analizar lagen publica que proyecta el cine espafiol
de la inmigracion femenina a través del estuditadenujeres inmigrantes protagonistas de
las peliculas de este género: sus caracteristgiaad, su caracter y los roles narrativos que
llevan a cabo, asi como las relaciones que mamtieme los personajes autdctonos a traves

del estudio de las estructuras narrativas de laesfiorman parte.

Esta metodologia que se propone aplicar se basd ewtodo creado por el grupo de
investigacion UNICA/UPF para realizar el estudiongienado anteriormentéa imatge
publica de la immigracio a les series de televi®d el que se estudido de qué forma las
teleseries de produccién espafiola y catalana mao@hela construccion de una imagen
publica de la persona inmigrada. Uno de los motpraxcipales por los que se ha escogido
esta metodologia es su capacidad demostrada ‘navies resultados obtenidos por el
grupo UNICA/UPF- para ir mas alla de lo que es Higal y evidente para profundizar en
los valores subyacentes de los mensajes que thiamsiais peliculas sobre la mujer
inmigrante. En el apartado nimero 4 de este tramgxplica ampliamente en qué consiste
esta metodologia y qué adaptaciones se han realpzad aplicarla al objeto de estudio en

cuestion, la mujer inmigrante en la ficcion cineogaéfica espafiola.

La novedad de este trabajo de investigacion estrida incorporacion de la perspectiva de

11



género en un andlisis cualitativo sobre la constdincde la identidad de los personajes
femeninos inmigrantes en el medio cinematograficwy vision olvidada en los estudios
generales que se han realizado sobre inmigracidel @me y en la ficcion televisiva,

medios audiovisuales por excelencia y verdademgsadores de imaginarios sociales.

A pesar de la potencia indiscutible de los medialicvisuales en el proceso de recreacion
de imaginarios sociales que influyen en la forma tigne el publico de percibir la realidad
social, no debemos olvidar que entre los mediosodaunicacion de nuestra sociedad de la
informacién, la prensa marca muchas de las paul@s yalores culturales dominantes. Se
considera que los patrones asentados en el disgersalistico se convierten en una piedra
angular de la creacion de un imaginario social esa@rmundo de la inmigracion y sus

protagonistas.

Existen diversos estudios sobre la representa@éiodistica de la inmigracién en prensa
escrita y en television, puesto que es una de Uasigfluye en mayor medida en la
percepcién que la sociedad tiene del fendmeno toignaNo obstante, este trabajo se hace
eco de las investigaciones realizadas por Mary Npslhgue abordan amplia y
profundamente el tratamiento de la mujer inmigrameel discurso periodistico sobre la
inmigracion. “Las propias estrategias periodisticks invisibilizacion de las mujeres
inmigrantes y de creacion de un modelo masculinugrante predominante dificultan la
tarea de aportar una perspectiva transversal der@é(Nash, 2005: 13) a los estudios
sobre la inmigracion. De esta manera se niega arlagres como agentes de proyectos
inmigratorios en los relatos informativos que hampkeado mecanismos discursivos para
transmitir la equivocada idea de su escasa presencel hecho inmigratorio en Espafa, a
pesar de la constante feminizacion de la inmigrédiflash, 2005: 13).

Para descubrir dondse origina este discurso periodistico, es necesawatizar cOmo se
aborda la inmigracion femenina desde el ambitotipolie institucional. “Las mujeres
migrantes se han considerado tradicionalmente coigmantes secundarias, que migraban
por matrimonio o por motivos de reunificacion faarl Rara vez se las considera

migrantes por derecho propio. A pesar de que laeemegtd representada en todos los

12



niveles del espectro migratorio, desde las profiedes altamente cualificadas y bien
pagadas hasta las mujeres que trabajan en la etnoformal por sueldos realmente
bajos, las politicas de migracion actuales penalizka mujer. Y, en especial, a las mujeres
de los paises en vias de desarrollo poggneralmente han alcanzado un nivel mas bajo de
educacion formal y unos salarios mas bajos quedmdos hombres, debido a una
discriminacién por razon de género en origen, ef sgtemas educativos y en sus
mercados laborales. A las competencias de la regjés asigna muy poco valor, de modo
gue no pueden exigir altos salarios en sus pagsesigen. En los paises de destino se ven
igualmente penalizadas, porque el tipo de trabgiestoman (trabajo domeéstico, cuidado

de ancianos y cuidado infantil, entre otros) estasificados como poco cualificadds”.

Sin embargo, mientras que la demanda de empleosnfeas continUareciendo como
resultado del envejecimiento de la poblacion, fa tsa de participacion de la mujer en el
mercado laboral y la merma del Estado del Biene$agr mujeres migrantes seguiran
encontrando la manera de acceder a dicha demagrealopharan a través de medios mas
sumergidos y menos legales, que las sitlan eroriesgor de ser explotadas. A no ser que
cambien las politicas de migracion y den a las regjias mismas oportunidades de migrar
legalmente, es muy probable que en los flujos nogies indocumentados predominen las
mujeres y, Como consecuencia, se perpetie el fer@ienominado feminizacion de la

pobreza, que va de la mano de la feminizacion denaracion.

Estos datos que, a modo de resumen, describetuégisn del colectivo de las mujeres
inmigrantes en los paises desarrollados, entre &gpafa, también explican, en alguna
medida, las representaciones de la mujer inmigrbaadas en estereotipos que las
identifican “como personas que carecen de proyetggratorio y que son incapaces de
disponer de una agencia social” (Nash, 2008:19kn yrejuicios étnicos, de clase y de
género que divulgan los medios de comunicacion estrdi y siniestro. Asi, estas
representaciones concretas de la migracion femesumgen de unas raices politicas,

sociales y econdmicas que son silenciadas intead&onente.

12 BASTIA, Tanja (2008/09): "La feminizacion derntagracion transnacional y su potencial emancipatpri
enPapelesn® 104. Madrid, Publicacion trimestral del Centmlnvestigacion para la Paz, pp. 71-72.
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Recapitulando, el presente estudio parte de la faseel discurso articulado desde los
medios de comunicacion de nuestra sociedad de flarmacion, cada vez mas
interconectada, constituye un imaginario socialgteEn calado en la opinidén publica en
torno a las personas inmigrantes (Nash, 2005) eargky a las mujeres en particular. El
discurso periodistico sobre la inmigracion se ndgkdiscurso politico e institucional vy,
por su parte, la ficcion televisiva sobre inmigéecse inspira en el relato informativo de
sucesos migratorios emitido por la prensa y lavigl@n. En este contexto de
retroalimentacion continua, esta investigacion guré¢ analizar la imagen publica que
proyecta el cine espafol de la inmigracién fememirtaavés del estudio de las mujeres

inmigrantes que protagonizan las peliculas deggstero.

Aunque la normativa académica establecida paraizaealel presente trabajo de
investigacion no requiere la aplicacion practich disefio de investigacién que aqui se
propone a nivel teérico, me he permitido la licare incluir un analisis empirico sobre la
representacion de la mujer inmigrante en la paiedhcesaq2005), de Fernando Leon de
Aranoa. Este analisis se presenta como un ejemeldadaplicacion practica de la
metodologia propuesta que permite observar la oldtende resultados concretos
respondiendo a los objetivos planteados. Asi pests, metodologia se haria extensiva al

resto de filmografia seleccionada para la investiga

Como se ha comentado anteriormemencesasfue el tercer largometraje espafiol mas
visto en las salas de cine de nuestro pais eroe2@Fb y, ademas, en la edicion XX de los
premios Goya 2006 la pelicula estuvo nominada ewengategorias y resultdo ganadora en
tres de ellas: mejor interpretacion femenina paégia para Candela Pefia, mejor actriz
revelacion para Micaela Nevarez y mejor canciom pég llaman callede Manu Chao. El

film narra la relacion de amistad intercultural rendos trabajadoras sexuales, una

inmigrante y una espafiola, que protagonizan la @rgartes iguales.
La eleccion de esta pelicula para ser analizadédioamotivada por la centralidad que en la

trama se otorga a la mujer inmigrante, por el hedhoque uno de los argumentos

principales de la pelicula es la inmigracion femaractual en Espafia y porque se trata de
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un largometraje con una audiencia notoria que, lermsmento, tuvo una destacada

repercusion social.
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2. Marco tedrico

Es fundamental concretar la definicién de “pobladitmigrante™® que se ha aplicado a la
seleccion de la muestra de peliculas protagonizadasujeres inmigrantes para llevar a
cabo esta investigacion. Existen diversos critds@sicos de diferenciacidon para clasificar a
las personas como “inmigrante” o “no inmigrantd”’sebdesarrollo atribuido a los paises
de origen, la diferenciacion cultural y la perteztiano no a los recientes flujos
inmigratorios de origen extracomunitario.

El subdesarrollo econémico, social y politico atiilo a los paises de origen de la
poblacion inmigrada es el principal elemento difierador con que se clasifica a la persona
inmigrada en oposicion a la autdctona. El seguelmento diferenciador entre poblacion
“inmigrante” y “autoctona” es la pertenencia cudtufinmigrante” es aquella persona cuya
cultura de origen se considera diferente o lejalzade |la sociedad de acogida. Y el tercer
elemento de diferenciacion es el de la cronolodéaprocedencia espacial. El discurso data
el fendbmeno de la “inmigracion” en la coyunturalaéltima década y del ultimo lustro de
los 90.

El lugar de procedencia y la situacion econémiaaqreal son condiciones que excluyen
del término “inmigrante” a muchas personas, aurspubayan mudado definitivamente de
lugar de residencia. Por ello no se consideranigjramtes” las personas procedentes de
paises ricos extracomunitarios ni las personas gimias de alto poder adquisitivo

procedentes de paises “subdesarrollados”.

La informacion ha dotado de un valor negativo acdeegoria “inmigracion”, utilizada
generalmente para designar al inmigrante pobregdente de paises subdesarrollados o en
vias de desarrollo (Bernardez, 2007). Autores cdbemeva Smitherman-Donaldson y
Teun A. van Dijk entienden que tanto las actituégscas como los prejuicios no son ni

aberraciones individuales ni excepciones patolggicaino que se encuentran

13 Definicion extraida de NASH, Mary y VIVES, Anig2008): “La construccion del inmigrante: practca
discursivas politico-institucionales”, en TELLO, $20 BENACH, Nuria y NASH, Maryintersticios.
Contactos interculturales, género y dindmicas idaribs en BarcelonaBarcelona, Edicions Bellaterra,
S.L., pp. 35-39.
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estructuralmente arraigadas en las cognicionesalsscicompartidas. Ambos autores
consideran que el papel del lenguaje y del discesswital “en la reproduccion de la
opresion racial y del control de los negros y destninorias”, debido principalmente al
rol privilegiado que el grupo dominante desempedidgot en los medios como en los

procesos de comunicacion (Smitherman-DonaldsomDigk, citados en Lacalle, 2008:6).

La indiferencia que a menudo manifestamos hadenguaje nos puede llevar a olvidar la
capacidad del significante linguistico de incidir @ significado, a riesgo de convertir al
inmigrante representando en un simbolo de la proméaidualidad, asimilandolo con
aquello que no podemos cambiar y sobre lo que demos actuar, como sefiala Hannah
Arendt en su andlisis de los origenes del totditas: “El extranjero es un simbolo
pavoroso del hecho de la individualidad como tdegota aquellos terrenos que el hombre
no puede cambiar y en los que no puede actuarog gue por eso, tiende claramente a
destruir” (Arendt, citada ebacalle, 2008: 5).

En cuanto a la percepcion de la inmigracion en span el mes de marzo de 2010 el por
entoncesministro de Trabajo, Celestino Corbacho, presehtidfferme del Observatorio
Espafol del Racismo y la Xenofobia, organismo ddgate del Ministerio de Trabajo
segun el que el 77% de los espafioles opina queléragsiados inmigrantésEn 1996,
cuando en Espafia solo habia 600.000 extranjer@8%lde los ciudadanos consideraban
gue habia demasiados inmigrantes. En 2005, cudmteamiento econdmico pedia mas
ocupacion y el Gobierno espafiol cre6 mecanismaslparontratacion en origen, ya fueron

el 60% los que opinaban que habia demasiados gxtran

En la misma linea, segun los resultados de la steudel Instituto Noxa paréa
Vanguardiarealizada entre el 10 y el 13 de mayo de 2010njigada en el citado diario el
16 de mayo de 2010, la inmigracién era considesdsegundo principal problema de
Catalunya en ese momento, con un 28% de los vaospfimer lugar figuraba el
desempleo con un 76% de los votos). Todo ello, Bncontexto en el que como
consecuencia de la crisis se da un endurecimientagactitudes ciudadanas frente a la

14 RIUS, Xavier: “La xenofobia que viene”, EhPeriddico,27 marzo 2010, p. 6
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inmigracion y sus efectos que se ven influidas gpeersos debates sobre la inmigracion
iniciados a instancias politicas como el comenzadtentemente por los ayuntamientos
catalanes ante la propuesta de prohibir el burkdaeriapulblica. Como veremos mas
adelante, se trata de un atuendo femenino queliga scbmo simbolo de la inmigracién en

Su conjunto y es presentado en sentido negativaabs

En el marco de esta creciente visualizacion edipesta y negativa del y de la inmigrante,
la opinién publica espafiola encuentra en la infaréray en la ficcion, el terreno abonado
para la construccién de identidades sociales medianrepresentacion de identidades

individuales.

18



2.1. Datos estadisticos sobre la inmigracion fememai en Espafid’

Segun el avance del Padron municipal a 1 de eree9#0 confeccionado por el Instituto
Nacional de Estadistica (INE), de los 46.951.53aleitantes de Espafia, 5.708.940 son

extranjeros, lo que representa el 12,2% de la pabidotal empadronada.

Cabe destacar la evolucion de la poblacién extrargenpadronada por sexos, puesto que
en el periodo 2002-2010 el nimero de mujeres irantgs es, aunque ligeramente inferior
al de los hombres, muy parecido. El dltimo dataedd poblacion extranjera, a 1 de enero
de 2010, indica que esta formada por un 47,5% deresy un 52,5% de varones (ver

tabla 1).

En cuanto a la distribucion por sexos, en el cole@xtranjero la proporcién de mujeres es
mayor en las nacionalidades iberoamericanas yseptan el 59,3% de los inmigrantes de
América Central y Caribe y el 54,5% de los inmigeanprocedentes de Ameérica del Sur.
En cambio, los inmigrantes de las nacionalidad&édiess y africanas tienen una situacion
opuesta, pues su proporcion de mujeres es de 303838% respectivamente (ver tabla 1),
es decir, la feminizacion por reagrupacion familiqme suele ser caracteristica de una

inmigracion consolidada, es alin muy baja en Espania.

15 En este apartado se opta por utilizar el tésrfemtranjera” en lugar de "inmigrante” porque &s |
denominacién que utiliza el Instituto Nacional deeglistica (INE), fuente de donde se ha extraido la
practica totalidad de los datos que aqui se ofrquama referirse a las personas empadronadas efd&sp
que proceden de paises extranjeros.

19



Poblacion extranjera por sexo y grupos de paises
Datos provisionales

Total Yarones % respecto al Mujeres % respecto al
total del grupo total del grupo
de pais da pais

Total 5.708.940 2.999.030 52,5 2.709.910 47,5
EL-27 2346515 1.241.312 B28 1.105.203 47 1
Resto de Europa 226.379 101.8585 450 124.484 55,0
Africa 1.048.909 B67.974 83,7 280035 363
América del Norte 53.434 24 561 46,0 28873 540
América Central y Caribe 199 485 81127 40,7 118.358 Ra3
América del Sur 1.516.510 GE80.614 45 5 826.806 L ]
Asia 34701 190863 60,6 123,838 o4
Resto 3.007 1,684 56,0 1.323 440

Tabla 1. Fuente: INE — Notas de prensa Instituto NacioeaEdtadistica, Avance del Padrén municipal a 1
de enero de 2010, datos provisionales. Disponibldneernet http://www.ine.es/prensa/np595.pdf
(consultado 10 de mayo de 2010).

La inmigracién africana en Espafia es la que porivo®tgeograficos, econdémicos,
demogréficos y politicos, parece que tiene las mesyposibilidades de crecer en el futuro.
A las causas anteriores se suma su escasa fendnizas decir, esta inmigracion
necesitard aumentar mucho por reagrupacion familiaiconcreto, las mujeres marroquies
son un tercio del total de esta colonia (718.088) {abla 2), mientras que esta proporcién

suele descender en torno al 25% entre los inmiggamtbsaharianos y argelinos.

Entre los asiaticos, la feminizacion no es tan hggnea como entre los africanos, pues
frente al 39,4% de media para el conjunto de edexiivo, la proporcion de mujeres sube
al 58% entre los inmigrantes filipinos y al 45,7%ire los chinos, pero se reduce a sélo el

11% entre los pakistanies o al 28% entre los indios

La feminizacion entre los inmigrantes latinoamerasofrece notable homogeneidad entre
todas sus grandes colonias, con proporciones spe superiores a la mitad de los
inmigrantes (ver tabla 2): 60% en los brasilefi®@s3% en los colombianos, 56,4% en los
bolivianos, 50,6% en los ecuatorianos, 50% en lgerdinos y peruanos, mientras la

mayor feminizacion es la del conjunto de inmigradesde Ameérica Central y Caribe, el

59,3% del total.
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Nacionalidades predominantes entre los extranjeros
empadronados en Espaiia (2009)

Total % %

Extranjercs del total mujeres
Total 5648671 1000 47.0
Rurnanta 798892 14.1 46,7
Marruecos 718.055 12,7 382
Ecuador 421426 7.5 50.6
Reino Unido 375.703 6,7 49,3
Colombia 2096674 53 55,3
Bolivia 230.703 4.1 56,4
Alemania 191.002 34 48,7
Italia 175.316 3.1 41.4
Bulgaria 164.717 2.9 45,8
China 147.479 2.6 45,7
Argentina 142270 2.5 50.1
Portugal 140,870 2.5 367
Paru 139.179 2.5 501
Brasil 126.185 2.2 60,4
Otros 1.580.200 28,0 46,6

Tabla 2. Fuente: Espafia en cifras 2010 INE. Disponible en Internet

http://www.ine.es/prodyser/pubweb/espcif/pobl10 (odfisultado 10 de mayo de 2010).

Los casi 800.000 rumanos empadronados en 200%fesecten en los extranjeros mas
numerosos por segundo afio consecutivo, con unmecr® del 9,2% respecto al afio
anterior. En nimeros absolutos, la comunidad runesni@ que aporta mayor nimero de

mujeres inmigrantes a Espafa, con 376.000, castUnde este colectivo.

Incremento de los nacimientos de madre extranjera

Los nacimientos de madre extranjera en el paisadgida, cuando son abundantes,
conllevan estabilidad de las colonias extranjerasayor posibilidad de integracion de
estos inmigrantes en la sociedad espafola. En 1&86ron en Espafia 11.832 nifios hijos
de madre extranjera, que representaron el 3,3%otilde nacidos en el pais (362.626),
mientras que en 2008 (ver cuadro 3) estas cif@a®ifude 108.195 y del 20,8% del total de
nacidos en Espafa (519.779), es decir, uno de cad®, aunque los extranjeros

representan el 12,2% de la poblacion total espafiola

Estas diferentes proporciones de los extranjeroa g@oblacion total de Espafa y de los

nacimientos de madre extranjera en el total demmiantos se explican por una estructura
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por edad de las extranjeras mas favorable a lidedgver grafico 1) (la media de edad de
las madres extranjeras en 2006 era de 28 afios frdos 31,4 de las espafiolas), y por una
mayor fecundidad de las mujeres extranjeras nopeasorespecto a las espafolas; mas de
la mitad de los nacimientos de madre extranjerassoprimer hijo, el 58% en 2002. Las
mujeres de Marruecos con 25.431 nacimientos, lasedentes de Rumania con 13.631 y
las ecuatorianas con 9.548 son las que mas proorear 2008, coincidiendo con los

colectivos de extranjeros que son mas numerosasgaria.

Piramide de pobklacian espaficla y extranjera
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Graéfico 1. Fuente Espafa en cifras 2010 INE. Disponible en Internet

http://www.ine.es/prodyser/pubweb/espcif/pobl10 adfisultado 10 de mayo de 2010).

La fecundidad de las mujeres extranjeras que mesdeEspana tiene notables diferencias
entre los diversos colectivos continentales. Ari,2805, la fecundidad general de las
172.000 mujeres africanas de 15 a 49 afos de addd finica que destaco sobre la de los
demas colectivos, con 109 hijos por 1.000 mujem@entras que la tasa de las mujeres
espafolas era de 39 hijos por 1.000 mujeres y laadelatinoamericanas, de 46

sobrepasando en poco la tasa de las espafolasadass de fecundidad de las mujeres
extranjeras suelen responder a las fecundidadesusigpaises de origen aminoradas por
efecto de sus altas tasas de actividad en Espaf;ién que tiene una excepcion en las
mujeres africanas que, por otra parte, son lagigoen tasas de actividad mas baja y las

gue mas se aproximan a las fecundidades de susspidsorigen. Asi, las africanas que
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residen en Espafia (en su mayoria subsaharian&s) 8n2005 un fecundidad aproximada
de 3,05 hijos por mujer y 1,24 las latinoamericatas 2005, en sus paises de origen, la
fecundidad estimada era de 5,9 en los paises sul@abs y en los paises de Ameérica del
Sur con méas inmigradas en Espafa la fecundidathbacentre 3,3 en Ecuador y 2,4 en

Argentina.

Nacimientos de madre extranjera por pais de

nacionalidad

Pais de nacionalidad de la madre Total Porcentaje
TOTAL 108.195 100,00
PAISES DE EUROPA 29.487 27,25
Alemania 1.009 0,93
Armenia 51 0,05
Austria 66 0,06
Belarus 91 0,08
Bélgica 203 0,19
Bulgaria 1.947 1,80
Francia 1.320 1,22
Dinamarca 83 0,08
Georgia 212 0,20
Hungria 103 0,10
Irlanda 147 0,14
Italia 1.423 1,32
Lituania 301 0,28
Moldova 373 0,34
Noruega 51 0,05
Paises Bajos 370 0,34
Polonia 1.369 1,27
Portugal 1.354 1,25
Reino Unido 1.744 1,61
Republica Checa 163 0,15
Republica Eslovaca 146 0,13
Rumania 13.631 12,60
Rusia 1.197 1,11
Suecia 173 0,16
Suiza 66 0,06
Ucrania 1.265 1,17
Resto de Europa 629 0,58

(Continua a la pagina siguiente)
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PAISES DE AFRICA 32.252 29,81
Angola 42 0,04
Argelia 1.591 1,47
Cabo Verde 66 0,06
Camerun 107 0,10
Congo 47 0,04
Gambia 485 0,45
Ghana 187 0,17
Guinea 279 0,26
Guinea Bissau 104 0,10
Guinea Ecuatorial 667 0,62
Mali 214 0,20
Marruecos 25.437 23,51
Mauritania 171 0,16
Nigeria 1.650 1,53
Senegal 799 0,74
Resto de Africa 406 0,38
PAISES DE AMERICA 39.576 36,58
Argentina 2,531 2,34
Bolivia 6.508 6,02
Brasil 3.206 2,96
Chile 706 0,65
Colombia 5.388 4,98
Cuba 845 0,78
Ecuador 9.548 8,82
Estados Unidos de América 411 0,38
Honduras 666 0,62
México 550 0,51
Paraguay 2.208 2,04
Peru 2.461 2,27
Republica Dominicana 1.934 1,79
Uruguay 816 0,75
Venezuela 1.220 1,13
Resto de América 578 0,53
PAISES DE ASIA 6.800 6,28
Bangladesh 186 0,17
China 4,531 4,19
Filipinas 496 0,46
India 405 0,37
Japén 109 0,10
Pakistan 619 0,57
Siria 61 0,06
Resto de Asia 393 0,36
RESTO DE PAISES 80 0,07

Tabla 3. Fuente: INE “Movimiento natural de la poblaciorO80Nacimientos”.
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En cuanto a la nupcialidad, en un 18,7% de losOP24matrimonios registrados en 2008 al
menos un conyuge era extranjero, y un 4% corresparda matrimonios celebrados entre

dos extranjeros.

Como conclusion de este apartado, decir que si98d a poblacion extranjera espafiola
representaba un 0,91% de la poblacion total, 20@0, representaba el 3,3% y en la Ultima
década esta cifra ha aumentado nueve puntos, hegé al 12,2% de los espafioles
empadronados. Desde los afios 2007-2008 se apremaimientos muy moderados,

debidos a la crisis econdémica principalmente, auaican la maduracién de los procesos

migratorios llegados a Espafia y que nos hacenr@mtrana nueva fase de este ciclo.

En esta nueva fase se apunta un descenso deddaedt& mujeres inmigrantes en Espania, a
pesar de las palabras de la que fuera secretaEatddo de Inmigracion en 2007, Consuelo
Rumi, quien asegur6 que potenciaria la politiceedgrupacion familiar —a través de la que
llegan muchas mujeres a los paises europeos-eydauorece la integracion del individuo
en la sociedad de acogida y amortigua los riesgagislamiento con respecto al entorno”
(El Pais 15 de marzo de 2007). Sin embargo, un afio despriéstas declaraciones, el
ministro de Trabajo e Inmigracién, Celestino CoHmalijo que de confirmarse la llegada
de “1.000.0000 de extranjeros a Espafia en los mpa&xicinco afos por reagrupacion
familiar, implicaria problemas para sostener lasiaciones sociales a la poblacion en su
conjunto” El Periddico de Cataluny&0 de junio de 2008).

Tales declaraciones permiten apreciar un claro masbel discurso del Gobierno espafiol
respecto de la reagrupacion familiar que ha coatlewxcambios en las politicas migratorias,
pues se ha pasado de poner el acento en los efferteiciosos de la reagrupacion familiar
a destacar los posibles riesgos que derivarian @acantrol de flujos y el estado de

bienestar de una excesiva generosidad en los iguisigidos para permitirta

16 GONZALEZ FERRER, Amparo (2008): “La reagrupacié@miliar en Espafia. Algunas cifras para el
debate”, en AJA, Eliseo; ARANGO, Joaquin y OLIVERseph (edsbDa inmigracién en la encrucijada
Anuario de la Inmigracion en Espafi@arcelona, CIDOB ediciones, pp. 121-130.
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2.2. La feminizacion de la inmigracion

Desde una perspectiva de género, la consolida@bundproceso identitario en clave de
mujer significa reconocer la feminizacion de la igracién y la presencia de las mujeres
entre los colectivos de inmigrantes. Aunque hasaiados de los aflos ochenta la
migracion habia sido considerada como un fenémigimatmente de hombres, actualmente
las mujeres constituyen la mitad del conjunto dldeainmigrantes.

La migracion desde una perspectiva de género mzaefl hecho de que las relaciones de
género, es decir, las relaciones de poder entrebiesmy mujeres, influyen en la
conformacion y en las caracteristicas de los flujogratorios. La cuestién del género
impregna todas las instituciones y practicas segjacondémicas y culturales. Asi pues, las
relaciones de género influyen también en la maeergue migra la gente. Es mas, la
migracion influye en las relaciones de género, mromaneras complejas y a menudo
contradictorias

Se ha escrito mucho sobre la feminizacion de laranign. Desde el primer estudio de
Phizacklea sobre las mujeres migratftelos investigadores comenzaron a prestarle mas
atencion. La carencia de estadisticas desglosadassgxo no permite hacer una
observacion sélida a largo plazo de la presencimuieres migrantes en las migraciones
histéricas, pero los datos de las cuatro uUltimasdigs indican que la tasa de participacion

de las mujeres en la migracién transfronterizaumaestado.

Los datos relacionados con la feminizacion de lgracion deben ser considerados con
precaucion por ciertos motivos: los datos hist&isobre migracion desglosados por sexo
no soélo son dificiles de obtener, sino que las resgjanigrantes se han considerado
tradicionalmente como migrantes secundarias, qgealv&n por matrimonio 0 por motivos
de reunificacién familiar. El papel de la mujer En migracion laboral internacional
permanecio practicamente olvidado hasta que laeksd¢eminista lo saco a la luz en los

afios 1980. Ademas de la carencia de datos historconimero creciente de migrantes se

17 PHIZACKLEA, Annie,One way ticket: migration and female labpRoutledgeand Kegan Paul,
Londres, 1983.
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encuentra en situacion indocumentada y, por tagdte tipo de migracion es dificil de

contabilizar.

En el plano internacional, tal y como muestra Zidth el porcentaje de mujeres entre los
migrantes internacionales se incrementaron desd@@ h8sta 2000 aproximadamente en
dos puntos porcentuales, pasando de un 46,8% 8,8%4Segun las estadisticas oficiales,
hoy en dia las mujeres representan una mayor pprtéos migrantes en los paises
industrializados que en los paises en vias derdéeala parte de las mujeres en el total
de migrantes en paises industrializados (Europatehimérica y Oceania) aumentd del
48% en 1960 al 51% en el 2000, en tanto que hagr&rado mas o menos constante en el

46% en los paises en vias de desarrollo.

En lo que respecta a Espafia, las estadisticasniidgs sobre la poblacidén extranjera por
sexos durante la Ultima década, caracterizadaadtgada masiva de inmigrantes, indican,
que “el porcentaje de mujeres en la poblacion ejdra residente en nuestro pais ha
descendido en el periodo 2000-2009, pasando dé%red 2000 a un 47% en 2069(ver
tabla 4). Sin embargo, si atendemos a datos deldRPaeh numeros absolutos, en los
ultimos 8 afios el nimero de mujeres extranjerasadropadas en Espafia ha aumentado en
un 200%, mientras que el de los hombres lo ha hechm 180%.

18 ZLOTNIK, Hania (2003): “The global dimensionkfemale migration”, en Migration Information
Source, Washington DC.
19 Mujeres y hombres en Espaf®010), Madrid, INE e Instituto de la Mujer.
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Evolucion de la poblacion

residente espanola y extranjera.
Distribucion porcentual por sexo.
2000-2008

Poblacidn espancla Poblacion extranjera

% Verones % Mujeres % Varones % Mujeres

2000 43,8 511 51,0 48,0
2001 489 51,1 52,3 47,7
2002 48,0 51,0 53,0 47,0
2002 480 51,0 531 46,8
2004 48,0 51,0 52,8 47,1
2005 48,0 51,0 534 46,6
2006 48,0 51,0 535 46,5
2007 48,0 51,0 53,0 47,0
2008 48,0 51,0 53,2 46,8

Tabla 4. Fuente: Mujeres y hombres en Espafia 2009NE. Disponible en Internet
http://www.ine.es/prodyser/pubweb/myh/myh09.dhsultado 10 mayo 2010).

A nivel internacional, las cifras disponibles irmlc que el incremento alcanzado es
pequefio, en comparacion con el alto nivel de feraaidn que ya existia en 1960 (Zlotnik,
2003). En nuestro pais, los datos apuntan a unraomederado del ritmo de crecimiento
de las mujeres inmigrantes con respecto al dedos¥les, que se ha ralentizado. Ante esta
situacion cabria plantearse si realmente, ¢estamEs, ante una feminizacion de la

migracion invisibilizada en el discurso social ylde medios?

Como venimos sefalands, bien las mujeres representan aproximadamemigda de los
inmigrantes a nivel mundial, las perspectivas deegg no suelen estar incorporadas ni en
la investigacion ni en la politica. Sin embargo,les Ultimos afios se ha producido un
creciente consenso respecto a la necesidad deluoirda perspectiva de género para
avanzar hacia una comprension mas integral delnfend migratorio y evitar que las
omisiones se imputen exclusivamente a la falta a@sdreales. El creciente interés
cientifico por la temética de género y migraciérphapiciado una mayor visibilidad de las
mujeres inmigrantes en la Ultima década, que haibaitdo a acentuar la feminizacion del
discurso migratorio. El énfasis puesto por partdaderoduccién cientifica en los dltimos
afios para sacar de la invisibilidad a las mujenesigrantes y reivindicar su rol como

agentes economicas Yy sociales, ha hecho que enh&mde la feminizacion se pueda
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llegar a percibir como mas acentuado de lo quemeae muestran los datos en un
contexto en el que, no obstante, sigue predominamtdomodelo masculino de la
inmigracion.

Aunque existan dificultades para cuantificar la iféeacion de la migracién, tanto
histéricamente como en lo que se refiere a loglunigratorios actuales, resulta no
obstante evidente, que los cambios econdmicositiquesl que se han producido a lo largo
de las tres Ultimas décadas han llevado a un aongehtnimero de mujeres que buscan
trabajo mas alla de las fronteras nacionales. Lgrauion a través de las fronteras
nacionales es, por tanto, el resultado de una @apbmbinacién de factores sociales,
econdmicos, politicos y culturales en las dos pudi proceso migratorio, el lugar de
origen y el de destino.

En los paises de origen han tenido lugar algunobics socioecondémicos que explican la
movilidad desde una perspectiva de género. Desdesla de la deuda de los afios 1980,
muchos paises en vias de desarrollo tuvieron gpkeimentar politicas de ajuste estructural
para controlar la hiperinflacion y equilibrar suegupuesto nacional. Estas politicas
tuvieron un efecto particularmente negativo en destores mas pobres de la sociedad,
especialmente en las mujeres, que tuvieron queermemtar su carga de trabajo
reproductivo para compensar la reduccion del gasioial, ademas de tener que
incorporarse al trabajo remunerado. Los nivelecientes de pobreza, inseguridad y
condiciones precarias de trabajo, en particulam das mujeres, crearon un extenso
colectivo de mujeres que buscaban trabajo a niwedlly ante la imposibilidad de

encontrarlo a nivel local, empezaron a buscarlel@xtranjero, como ha sido el caso de las

mujeres de América Latina, que estdn emigrandaenimero mayor.

La ideologia de género y la division por sexostdddajo doméstico también son cruciales
para comprender quiénigra y porqué. Los hogares no son unidades neatcalyos costes
y beneficios se reparten equitativamente entrarsesbros. La escuela feminista sostiene
desde hace tiempo que las relaciones de podenangenivel familiar se ven influidas por

aspectos como el género y la edad. Esto signifiedlas mujeres, que generalmente tienen
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menor control sobre los recursos materiales y digt® son enviadas en ocasiones a
trabajar al extranjero, mientras que otras vecekesampide hacerlo. La ideologia de
género dominante es crucial en este asunto pargreader el papel de la mujer en la
migracion, las oportunidades que se le abren y cggnconsiderara su migracion desde la

sociedad de origen.

La transferencia de remesas generadas por la mojegrante la convierte en un verdadero
instrumento de cambio para sus redes familiareelgmais de origen y la sitta como
generadora del indice de desarrollo para su coradnica mujer inmigrante contribuye al
desarrollo econdmico y social tanto para su paisrign como para el pais de destino,
mediante el envio sistematico de remesas, la mejerasus destrezas, de su nivel de

educacion y la transferencia de nuevas habilidadasiguiente generacion.

Estos procesos en los paises de origen ocurrearalelp a otros cambios en los paises de
destino, donde se incrementa la demanda de trdéajenino por diversos motivos: la
naturaleza cambiante de las economias industidaéz@&n el sector servicios, en el que
habitualmente se prefiere el trabajo de la mujegneejecimiento de la poblacién en tanto
gue mengua el Estado del Bienestar, creando asiamanda de trabajo en el cuidado de
ancianos, gran parte de la cual estd siendo gsdtsfeor mano de obra de mujeres
migrantes, y un aumento de la participacion denmageres en el mercado laboral en los
paises europeos, EEUU y Canada, en muchos dedtes@l cuidado infantil que se ofrece
es insuficiente, originando una demanda que tambiénen a cubrir mayormente las

mujeres inmigrantes.

Sobre la imagen de domesticidad que se atribuye raujer inmigrante, Arlie Russsell
Hochschild, conocida como la fundadora de la sogial de las emociones, construye una
interesante teoria de profundo calado ético seglmue, como consecuencia de la
feminizacion de las migraciones, existe una “crgei¢endencia global: la importacion del
amor Yy el cuidado de los paises pobres por parfesdpaises ricos” (Hochschild, 2003:
271).
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Hochschild sostiene que a medida que las nacidoas se enriquecen y las pobres se
empobrecen, esta corriente unidireccional de talgrtapacitacion continia ampliando la
brecha que separa ambos mundos. Pero paralelaseenéedesarrollado una tendencia mas
oculta y desgarradora: las mujeres que suelen rc@id®s nifios, los ancianos y los
enfermos en sus propios paises pobres, se mudanpaikes ricos para cuidar alli a nifios,
ancianos y enfermos en calidad de nifieras o asastethe guarderias y geriatricos
(Hochschild, 2003: 271).

Una gran cantidad de mujeres de paises en viagsirdllo emigra para desempefiar
empleos domésticos. La demanda laboral de servilmosésticos ha aumentado en los
paises desarrollados donde casi se habia extingugiacias a las personas inmigrantes,
mayoritariamente mujeres, que llevan a cabo eataad, las mujeres de las economias mas
ricas pueden aprovechar nuevas oportunidades labotdoy en dia es habitual que las
mujeres del denominado primer mundo tengan unjtrabenunerado, por lo que necesitan
ayuda para cuidar a su familia. La consecuciorégiéb profesional sigue basandose en un
modelo masculino también para las mujeres y, esamencia, hecesitan minimizar el
trabajo doméstico mediante la contratacion de gieasonas. Por este motivo existe una
creciente industria del cuidado que crea una demaedl de mujeres inmigrantes que

ocupan el lugar tradicionalmente ocupado por lagres del primer mundo.

Muchas de estas mujeres inmigrantes tienen hijos pemenudo, y especialmente si
carecen de papeles legales, no pueden llevarlos eflas al primer mundo. Esta
circunstancia permite entrever un mecanismo injgavincula las carencias emocionales
de los nifios del tercer mundo que han sido privadok presencia de sus madres con el
afecto que de éstas reciben sus homologos del primoedo. Desde esta perspectiva,
podemos hablar del amor como un recurso injustardistribuido: se extrae de un lugar
para disfrutarse en otro. Una consecuencia mas ggobalizacion. Extraer recursos del
tercer mundo para enriquecer al primero no es umeedad, pues se remonta al
imperialismo coercitivo dirigido por el género mal#to -que actualmente todavia persiste-
Y que trajo consigo un colonialismo mas silenciescel que las mujeres ocupaban un lugar

secundario. Ahora, el amor y el cuidado de las regjpueden compararse con el oro y los
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diamantes extraidos del tercer mundo, un factor oieega protagonismo al sector

femenino de la historia.

En la actualidad, la coercion actua de otra mariirdien el comercio sexual y algunos
servicios domeésticos se imponen con fuerza, eradirgenerales el nuevo imperialismo
emocional no se ejerce a punta de fusil. Sin enthalgabismo entre los paises ricos y los
paises pobres es en si mismo una coercion, puagempas madres de los paises en vias
de desarrollo a buscar trabajo en los paises dédados por falta de opciones mas cerca de

su hogar.

El valor laboral del cuidado de las personas esolaedad occidental es escaso. Bajo el
impacto de la globalizacién, el valor del trabajalizado para criar a un nifio, que siempre
ha sido bajo en relacion con otros empleos, haedé#o mas adn. Resulta paradéjico que
a pesar del valor inconmensurable que tienen lidgsnen la sociedad actual, la tarea de
criarlos no se valora, ni de lejos, en la mismaidaedEsto no sucede porque cuidar nifios
Nno sea necesario 0 sea una tarea facil y simple, mdrquees una labor encomendada
tradicionalmente a las mujeres y es el fruto deestnato politico y cultural basado en la
desigualdad de género. El escaso valor que sengrdd cuidado de las personas mantiene
bajo el estatus de las mujeres que lo hacen yltenadinstancia, el valor de todas las
mujeres (Hochschild, 2003: 284).
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2.3. Consideraciones en torno a la representaciorldyénero

A modo de introduccion de las representacionesadaujer inmigrante en el cine, en la
ficcion televisiva y en los medios de comunicacién,este apartado se ofrecen algunas
reflexiones de caracter general sobre la represéntalel género, con el objetivo de
explicar mas detallada y ampliamente este conao llegado este punto del trabajo, se

convierte en un eje fundamental del mismo.

El sexo y el género son construcciones socialesisgcamente implicadas en el problema
de la representacion. “Son cuestiones que tienenvgu mas con la cultura que con la
naturaleza” (Barker, 1999: 181).

En los primeros estudios feministas sobre la reptasion del género en general y de la
mujer en particular, se daba habitualmente por estpugue la representacién era una
expresion directa de la realidad social y/o unsoB&n potencial y real de dicha realidad,
ya gque las representaciones de la mujer estabamdqmr el hombre. Es decir, las
representaciones de la mujer reflejaban actitudesculinas y la situacion de la mujer en la
sociedad, a traveés de una falsa representacioa orijer ‘real’. A esta perspectiva se la

conoce con la expresion de “la imagen de la mujer”.

Desde esta perspectiva, el concepto del estereaqupa un lugar destacado. Un
estereotipo implica la reduccion de la personaaasanie de rasgos de caracter exagerados,
generalmente negativos. Asi, el estereotipo redesencializa, naturaliza y fija la
diferencia. En este contexto, los estereotipostinaleis en torno a las mujeres inmigrantes
las identifican como personas que carecen de pi@yeigratorio y que son incapaces de
disponer de una agencia social. En general, seatangna gran lentitud y una enorme
resistencia al reconocimiento de las mujeres yclagctivos inmigrados como sujetos
sociales e historicos con capacidad activa ensrdalo de sus vidas. La invisibilidad de
las mujeressu mirada como sujetos pasivos Y la falta de redomento de la necesidad de
integrar una perspectiva de género suelen carzatdds visiones de la sociedad. Si bien
algunos autores entienden que los estudios de lagres representan una parte

fundamental del enfoque intercultural, ain estafe@s de su inclusidn sistematica en
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estudios y, mas aun, en politicas.

El reconocimiento de las mujeres como sujetos Bxciaa sido una de las aportaciones
cruciales realizadas desde la historia de las @slj&iste campo de conocimiento ha puesto
de manifiesto la exclusién del colectivo femenimola agencia histérica y ha impulsado y
contribuido enormemente al reconocimiento de suSiol embargo, en general se constata
una gran lentitud y una enorme resistencia al r@domento de las mujeres y los colectivos
inmigrados como sujetos historicos. Habitualmeng meproducen esquemas de
subalteridad, falta de subjetividad femenina yorss estereotipadas de la diversidad

cultural en clave femenina.

Los estudios culturales han explorado la represgmtale la mujer en la cultura popular
llegando a la conclusion de que, a lo largo y andbbplaneta, la mujer ocupa unas
posiciones de sujeto construidas para ella quesdacen al cometido patriarcal de la
domesticidad y del embellecimiento corporal, 0,acadz mas en occidente, a ser madre,
tener una carrera, ser capaz de explorar su progileidualidad y ser atractiva. La mujer
de las sociedades poscoloniales soporta la dobigm ae haber estado sometida por el
colonialismo y por los varones nativos. Todo ell® lsace extensivo a los medios
audiovisuales en los que cobran fuerza las repisenes de los cuerpos sexuados,
especialmente en el cine que, practicamente desdacimiento, se ha considerado no sélo

como un mero reflejo de la sociedad, sino comoamalcde transmision ideoldgica.

Sin embargo, del hecho de que los textos constrpgaitiones de sujeto determinadas no
se desprende que todas las mujeres, o todos ldsrésnacepten lo que se les ofrece; antes
bien, los estudios acerca de la recepcion hanaekidas negociaciones entre el sujeto y el

texto, incluida la posibilidad de resistencia admmificados textuales.
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2.4. Representaciones de la mujer inmigrante en eine

Entre enero de 2000 y diciembre de 2002 se esterar las salas de cine de Madrid 287
peliculas espafolas. “De entre ellas, una de cad&oc (67 en total) contenia algun
personaje extranjero; y de estos personajes lar immggrante fue, sin duda la peor parada.
No tiene voz; es prostituta en la mayoria de Ie®gaes malintencionada y su presencia en
el filme se justifica como elemento desestabilizaglee narrativamente ‘hay que’ aniquilar

o domesticar para una recuperacion del equililiwmal” (Argote, 2007: 1).

Rosabel Argote explica que los filmes que formartepde su investigacioha mujer
inmigrante en el cine espafol del inaugurado sigkl, no rompen con el pensamiento
tradicional que ha dividido y divide el mundo emtiwes y mujeres y, por tanto, tampoco
rompen con el orden jerarquico en el que a lo nim&cise le reserva una posicion
privilegiada mientras que lo femenino queda relegadna posicion inferior. El estudio de
Argote cuenta con una muestra de 42 filmes estosna Espafia durante el periodo 2000-
2002, en los que aparece algun “personaje extafgarenino”. Se da la circunstancia que
en la mayoria de estas peliculas, las mujeres mantigs actian como meras figurantes o
comparsas, motivo por el que la autora deduce @udusiones a partir de los papeles o
“etiguetas” que se otorgan a estos personajefa posibilidad de ir mas alla en el proceso
de analisis de cada uno de ellos, puesto que nmies& forman parte de las lineas
argumentales de las peliculas en las que aparegeor yanto, no tienen roles narrativos

asignados dentro de las estructuras narrativasseiuie poder profundizar.

Argote prosigue que las narraciones analizadasesigtoncediéndole al hombre la
categoria de sujeto, mientras que también marginanmujer a la categoria de objeto de
dicho sujeto. “La mujer sigue siendo la otra, yasimujer es ademas inmigrante, pasa a
integrar la subcategoria de “la otra de la otramo resultado de un proceso en el que la
division hombre-mujer se vuelve a desglosar y &l oategorico de la mujer de subdivide
en una posicion binaria mas: entre mujer buenat(d® y mujer mala (la otra de la otra)”
(Argote, 2007).

En el cine espafiol sigue siendo muy recurrenteeseptar a la mujer inmigrante como
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prostituta, lo cual no hace mas que reforzar urrestipo discriminador ya muy
profundamente arraigado. Efectivamente, hay un goaoentaje de poblacion inmigrante
femenina procedente de América Latina que se dedlita prostitucion. Pero con él
coexiste un 25% de total de las mujeres sudameascan Espafa que se dedica, segun
datos publicados por el Colectivo 10é, a “ocupagetode nivel medio o alto (con cierto peso
de las ocupaciones sanitarias, médicas, ATS, olbgas)”, que no aparecen practicamente

nunca en el cine espaiiol.

Segun apunta Immaculada Gordillo en el articBlodidlogo intercultural en el cine
espafiol contemporaneo: entre el estereotipo y mboeintrismo “el ‘otro’ y la ‘otra’
también resultan ausentes en el terreno de laiaudentro del cine espafiol. Habra que
esperar a sucesivas generaciones de inmigrangsjparnas relaciones de interculturalidad
gue se dan con los nacidos en Espafia sean natdestis sus propios puntos de vista”. Por
ello, dentro del cine espafol se echa de menosmaftidn sobre las etnias, culturas y
pueblos que viven en nuestras ciudades. En realisedde las causas del rechazo social y
del racismo es el desconocimiento de la otra @iliyue da lugar al estereotipo, una de las
marcas que se presentan al reflejar los rasgodi@elgo intercultural en el cine espaiiol.
Los estereotipos son un problema cuando se utifizaa fundamentar ideas y opiniones
supuestamente serias. Los prejuicios y los estpososiempre se utilizan para analizar la
realidad y hemos de ser conscientes de ello (Roddigina, 1999: 82-83).

En Los parias de la tierra. Inmigrantes en el cine a®p, Chema Castiello ofrece un
recorrido por el cine de inmigrantes que se hadechEspafia desde 1990 hasta 2005 y
realiza algunas aportaciones -mas bien escasase sbltratamiento que ha recibido la
mujer inmigrante en estas peliculas y también slalsrenujeres que las han realizado como
Iciar Bollain, Chus Gutiérrez, Isabel Gardela yddal Taberna. Es de agradecer el inciso
gue Castiello introduce cuando habla sobre estastdras: “Pilar Aguilar (1998) sefiala,
con razén, que los hombres llevan cien afios hagipaticulas de hombres y todavia no se
han dignado aclarar por qué ellos representan fautaanidad y las mujeres solo a si
mismas” (Aguilar, 1998: 189).
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Al final de la década de los 9Qosas que dejé en La Haba(E©97) yFlores de otro
mundo (1999) suponen la aparicion de la mujer inmigralgénoamericana, en el cine
espafol “dando un tono de color y alegria a lamtiés y aumentando significativamente
los contactos e interacciones con los autoctongss,pese a que las condiciones de vida
siguen definiéndose por una extrema precariedagyrdaencia de la mujer extranjera
alimenta otro tipo de transacciones e interacciofj€sstiello, 2005: 24). Entre las
categorias de actores y actrices que encarnanngggsanmigrantes en la gran pantalla,
Castiello clasifica en un grupo a los latinoamerasa “especialmente las mujeres” cuya
“presencia es notable €vosas que dejé en La Habafdores de otro mundg Princesas,
peliculas todas ellas protagonizadas por latino@areas. En la primera, se trata de mujeres
cubanas (de piel blanca) que han llegado comddsrfgero que para estar mas tiempo en el
pais necesitan nuevos papeles; en la segundaujasegison dominicana y cubana (de piel

negra), y, en la tercera, una dominicana (de pigataf®.

El cine de inmigrantes realizado en Espafa tiemsocprincipal centro de atencién la
situacion de extraordinaria marginalidad en quersgientran estas personas, ya por las
condiciones de clandestinidad en que la inmigraseée condenada a sobrevivir, ya por la
invisibilidad con que la sociedad responde a lagmeia de las gentes procedentes de otros
ambitos geograficos y culturales (Castiello, 20pp: 21-22). Aunque los principales
centros de atencion de las peliculas sobre inmigrasean el periplo migratorio o el
conflicto (discriminacion, racismo, xenofobia), eéntro de atencion de las peliculas
protagonizadas por mujeres inmigrantes es la ceneia y la integracion. AsGosas que
dejé en La HabanaFlores de otro mundg Princesasson cintas que abogan por el
dialogo, un camino no exento de dificultades, perda vez, invitacion a una aventura
posible, puesto que en los tres filmes las parg@pascapaces de encontrar un terreno de

entendimiento.

El cine sobre minorias étnicas se ha venido seataadicionalmente, aqui y fuera, y con

frecuencia sobre topicos culturales. En este sentas mujeres arabes e islamicas son

20 “Los cubanos y en general los latinoamericandSspafia, no representan el mismo grado de otopdad
los negros africanos o magrebies y no causan laaremsiedad y miedo al mestizaje” (Villar-Hernandez
2002: 11)
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invisibilizadas o reducidas a los ambitos famikaren union de otras mujeres, inocentes,
asexuadas, atrasadas y depositarias de los va@gdradicionales. O su contraparte, la
mujer apresada entre las paredes del harén, fieshisque espera la llegada del hombre
occidental para alcanzar la libertad. En el cisgaéol se da una “notable ausencia”, ya
gue ni las mujeres subsaharianas ni las magrebi@s presentes como protagonistas, pese
a que su presencia en el pais es significativa.obkiante, Castiello concreta que las
mujeres magrebies siempre encarnan personajes dsgiosn 0 de reparto y son
representadas de una manera particularmente coomahcAsi, enSusanna(Antonio
Chavarrias, 1996) se presentan como fieles mardesmedie las viejas tradiciones vy
expresion clara de atraso: inquisidoras, metomentodigilantes de la pureza femenina.
En El faro (Eduardo Mignogna, 1998), Samira Bakkari encatngapel de Hafida, esposa
de Jasin y madre de sus dos hijos, vestida a l@maadradicional lamenta la ausencia del
marido y espera. En todas ellas aparecen como nagesoque encarnan un universo

femenino escasamente atractivo centrado en laafigeila mujer indefensa y sumisa.

Se es fiel asi a un imaginario social estudiado spdoras como Mary Nash y Dolores
Juliano que destacan la invisibilidad femeninaagenhigraciones en cualquier ambito de la
vida publica, ya sea en su vertiente social, ecacgmolitica o cultural. El peso real de las
mujeres inmigrantes es difuminado simplificandasmplejidad cuantitativa y cualitativa.
La mujer del mundo del islam es imaginada como megsada, reagrupada, fiel a una
cultura percibida como estatica, portadora de sliosbexternos como el velo o el burka y
caracterizadas como analfabetas, dependientesuydaescen el ambito familiar. Tal retrato
presupone su contrapunto, un hombre activo quéeiparten el &mbito publico y busca un
lugar donde vivir y un trabajo donde concretar satido de proveedor econdémico de la

familia.

Paz Villar-Herndndez que también ha tratado la gnacion en el cine espafiol en su
articuloEl Otro: identidades en conflicto en el cine esgafimtemporane@2002), explica

gue respecto a las relaciones sexuales interéthésapeliculas han mostrado la tendencia
social a aceptar las relaciones hombre espafolrnexjganjera, pero las reticencias a

aceptar la unién contraria hombre-extranjero-meggrafola (Villar-Hernandez, 2002: 16).

38



Asimismo, esta autora observa una tendencia ar tdaes inmigrantes subsaharianos y
marroquies protagonizando las historias oscurastgd, lo que puede contribuir a crear un
imaginario social mas negativo del que ya existgesellos y, por el contrario, respecto a

la inmigracion latinoamericana, la imagen es muti&s alegre y suele aparecer la figura
femenina, que en general es una figura rebelde.
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2.5. El discurso sobre la inmigracion en la ficciotelevisiva

Aunque el estudio con el que se inicia esta secudse refiere exclusivamente a la ficcion
televisiva, se le ha concedido un lugar preeminpogsto que aborda el tratamiento de la
mujer inmigrante -y no de la inmigracion en genec@mo es habitual en las
investigaciones halladas- en el medio televisigdecir, en todos los géneros que ofrece
este medio. Se trata d@ imagen de la mujer inmigrante en televis{@009) de Vanessa
Rodriguez Breijo, que aplicé un analisis de comtera una muestra de la programacion
con mayor audiencia, en la que fueron incluido®solds géneros televisivos, también la
publicidad. El estudio concluye que la mujer inraige actia o se menciona la mitad del
tiempo que el hombre. A esta menor visibilidadseena una peor situacion laboral en
cuanto a categoria profesional, participacion eredanomia sumergida, desempleo y
adecuacion del trabajo a su capacitacion. El angdiéctivo y familiartiene mucho mayor
peso en la representacion de la mujer inmigrante Iqulaboral. La baja participacion
politica y la recurrencia a las ayudas no guberngates, sefialan una peor integracion que
la del hombre. Su representacion televisiva sef@dién mayor vulnerabilidad, porque
figura proporcionalmente mas tiempo en la secc®sutesos de los telediarios, ademas el
rol de victima, la actitud de indefension y la degencia son méas frecuentes. Esta imagen
televisiva de la mujer inmigrante podria incidir @ma menor probabilidad de integracion
en la sociedad receptora y ello convertiria al ggeea un factor de exclusion afadido al de

haber nacido fuera del pais.

Centrandonos, ahora si, en la ficcion televisivap@mente dicha, a continuacion se
mencionan los principales trabajos de investigacgalizados en nuestro pais sobre el
discurso de la inmigracion en las series de tatavisspariolas. Cabe destacar que ninguno
de ellos se refiere especificamente al tratamigat ese género narrativo concede a las
mujeres inmigrantes, sino que el tema es abordaddedla perspectiva del colectivo
inmigrante en su conjunto. Como se observa a agation, los resultados obtenidos por
estos estudios son muy coincidentes en el sentidotgdos apuntan hacia un empleo
masivo de estereotipos negativos asociados a lgemael inmigrante -seguramente
extrapolable también a la mujer inmigrante- y uwoaredacion entre realidad social y

ficcion televisiva. De la lectura detallada de ssestudios también se deduce que la
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presencia de la mujer inmigrante en las producsioreeionales de ficcion televisiva es

muy inferior a la del hombre.

El discurso televisivo sobre la inmigracion: ficei§ construccion de identidg@008) es

un estudio de casos que permite a su autora, Qlevalle, determinar las diferentes
modalidades de insercion de los personajes extomfijgmigrantes en las series de ficcion
de las cadenas publicas espafiolas (TVE y TV3)lgsleadenas privadas (Tele 5 y Antena
3) entre 1998 y 2006. Este trabajo lleva a cabodis@usion empirica y teorica sobre la
construccién social del “otro”, representado, €er easo, a través del extranjero. Lacalle se
centra en la cuestion de la identidad del extrafifgnigrante, tanto en la “real” como en la
“transmitida” por los medios, poniendo de reliewes qglesde mediados de los noventa se
lleva a cabo un verdadero proceso de tematizacibreda inmigracion. Para la autora, la
agenda settingonstituye el punto de partida y de llegada deireulacion social de las
noticias sobre inmigracion, asi como de la manergue la television retrata al “otro” en
los programas de ficcion. Lacalle parte de la @imston de que la busqueda de la
audiencia a cualquier precio en un sistema tan etitiyo como el espafol, puede ser
determinante a la hora de tratar el tema de lagranion (Lacalle, 2008: 14). Por
consiguiente, las isotopias mas relevantes dedtsias de sucesos se convierten en los
conductores tematicos de la ficcion televisiva Befm de donde emergen las lineas

argumentativas de la representacion de los peeoimajigrantes.

Para Lacalle el origen de la cuestion se encuestrda accion informativa de los
telediarios, porque contribuyen a generar imageeediscriminacion y de exclusion social
a nivel colectivo que “originalmente potencian umegen problemética del inmigrante”
(Lacalle, 2008: 47) reelaboradas sucesivamentelgficcion. A excepcion de aquellas
historias en las que los personajes actuan comosnfigurantes o comparsas, los factores
gue determinan la entrada del extranjero/inmigrantéa narrativa de ficciébn son cuatro: el

origen geogréfico, la etnia, la cultura y el exois

La imatge publica de la immigracio a les seriestelevisides una investigacion realizada

por Xavier Ruiz Collantes, Joan Ferrés, Matilde &brs, Eva Pujadas i Oliver Pérez,
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miembros del grupo de investigacion UNICA/UPF, quefundiza en la imagen que
proyectaron las series de television de las caddeadmbito estatal y de Televisié de
Catalunya (TV3) sobre los inmigrantes que fuerontidas durante la temporada 2002-
2003. En cuanto a la centralidad o marginalidatbs@ersonajes que representan personas
inmigradas, el estudio concluye que mientras en f&Bdiversos personajes que resultan
importantes en las tramas y que perduran a lo ldggtos episodios, en las cadenas de
ambito estatal estos personajes tienden a apaescesubtramas de las series que se
desarrollan s6lo en uno o en dos episodios. Par, @bn personajes que no son
protagonistas en los mundos de ficcion donde sgeptan y, en este sentido, aparecen
como marginales y eventuales. Este hecho proyectandgen de una realidad social
espafola en que los personajes con origen en [diess tienen una posicion periférica y
no estan integrados de manera estable en la vidal stel pais. Ademas, teniendo en
cuenta que los protagonistas estables de las semeaquellos con los que el espectador
tiende a identificarse, la ausencia de protagonigteolos inmigrantes en la ficcion
televisiva de ambito estatal poddansiderarse un sintoma de la dificultad de idieatifon

del espectador espafiol con la persona inmigrada mismo tiempo, también supone un
indicio del escaso interés de los productores gaeael colectivo de poblacion inmigrante

consuma la ficcién nacional al poderse identiftx@m personajes inmigrantes principales.

El estudio de UNICA/UPF afirma que en las seriequidito estatal la persona inmigrada
suele ser ineficaz e incompetente, no esta capagtara conseguir aquellos objetivos que
se propone, y tiende a la simulacion, manipulagical engafio. Como consecuencia, se
transmite una imagen del inmigrante como una parsonguien no se puede confiar, ni en

sus acciones ni en la veracidad de lo que dice.

En el estudioLa representacion de los inmigrantes en la ficctélevisiva en Espafa.
Propuesta para un andlisis de contenido. El coniisgr Hospital central(2006), Elena
Galan Fajardo concluye que en las dos series adakzen el periodo 1998-2005 se
observa una clara tendencia consistente en lzadifin de personajes inmigrantes de un
modo episodico para introducir tramas relacionadas la delincuencia o el trafico de

drogas. Aun asi, los personajes inmigrantes nansprescindibles por shismos, sino que
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se convierten en la excusa para introducir estedgtramas. Los personajes inmigrantes
aparecen exclusivamente asociados a lineas argale®de este tipo y no se profundiza en
su psicologia -emociones, sentimientos y conflictosn las causas que les impulsa a verse
envueltos en un asunto delictivo determinado, oacull el personaje se diluye en favor de

la accién que realiza o sufre y que, al mismo tienhg caracteriza.
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2.6. La mujer inmigrante en los medios de comunic&m

En un momento en que las fronteras nacionalesfgmidan a favor de unidades politicas
mas incluyentes, y al mismo tiempo que las frostesa abren para posibilitar la libre
circulacion de capitales, se refuerzan los cordrglara la circulacion de personas y se
produce un proceso de ilegalizacién y criminaliaaaile inmigrantes sin precedente en la

historia.

“El objetivo no es acabar con estos sectores, agoeara la economia, sino privarlos de
derechos y hacerlos invisibles para su mayor exgi@. Es un proceso de marginalizacion
mas que de exclusior{Juliano, 2008: 202). En una sociedad regida per ética de las
ganancias y caracterizada por la pérdida de logcHes laborales (precarizacion,
desregularizacién, paro) la presion mediatica craiia y trabaja para constituir la
inmigracion del Tercer Mundo en una “otredad” iuetble y, a partir de presuntas
diferencias culturales estereotipadas, legitimar s@ prive a esta poblacion de derechos
legales e incluso derechos humanos esencialespdrasnas que estan donde no se las
quiere ver (inmigrantes, prostitutas callejeras,upals) son objeto de medidas
crecientemente represivas, al mismo tiempo quéuldadania se va acostumbrando a que

sean tratadas como un problema.

Los grupos que manejan la politica son también duoe manejan la economia, la
informacion y en general los medios que influyeraeopinion publica. Desviar la atencidon
y considerar peligrosos a los sectores mas indefems es un error de conceptualizacion,
es una opcién de control global, ademas de unategia que permite la sobreexplotacion
de unos y otras. Asi, la rotulacién social comadst de algunos sectores no sélo es un
mecanismo para subrayar la propia identidad, simbi&n una estrategia de control social.
A partir de la estigmatizacion, la sociedad ejaema violencia simbdlica sobre el trabajo
sexual y detras de la tipificacion de los nuevolitaeesta la debilidad objetiva de ser
pobre, ser mujer y ser inmigrada, ademas de térmaiar de piel inadecuado o la religion

considerada inaceptable.

En concreto y como ejemplo, el tratamiento que seadl trabajo sexual acarrea
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estigmatizacion y desvalorizacion para las mujdessjnterpretaciones del mismo oscilan
entre considerarlo en el campo de las patologi@®poner tratamientos de rehabilitacion
para las prostitutas o verlo como un bastién d#ésia patriarcal. Asi, la infraccion social
gue cometen las trabajadoras del sexo, y que Estacagresiones y rechazo, no la pueden
capitalizar como rebeldia, ya que se las concéptuabmo victimas pasivas, aungque no se
las protege como tales. Actualmente, la prostituei® una actividad ‘alegal’ cuyo ejercicio
llevan a cabo una gran mayoria de inmigrantes meta@s a las que no se ofrecen
oportunidades laborales alternativas. Esta sitnacansforma a las mujeres inmigrantes en
un colectivo marginado, en peligro constante déusian social. La abusiva pero reiterada
asociacion conceptual de la inmigracion femeninma elotrabajo sexual, y de éste con el
delito, aumenta la vulnerabilidad de este sectorgoloca en situacion de indefension ante
las arbitrariedades policiales, al mismo tiempo lpuéesigna como receptor preferente de

la ira y los prejuicios de la ciudadania.

En 1995, unas 300.000 mujeres ejercian la progiituen Espafia, segun datos de un
estudio realizado por el Instituto de la Mujer de @fio. Aunque no se han vuelto a dar
cifras de manera oficial, se calcula que desde 1&8%a hoy esta cifra podria haberse
duplicado. Segun las organizaciones que trabajannwgjeres prostituidas, el 87% son
mujeres inmigrantes, procedentes fundamentalmerge Asnérica Latina, Africa
subsahariana y mujeres de Europa del Este. Sedizata dato de especial relevancia para
el tema que nos ocupa, puesto que un elevado pajeate las mujeres inmigrantes que
aparecen en el cine espafol interpretan el papgroigtitutas, como es el caso de la
protagonista inmigrante de la pelicitaincesas Zulema, que es objeto de analisis en el

apartado 6 de este trabajo.

Otro ejemplo de la violencia simbdlica que la sdatkejerce sobre la mujer inmigrante es
la recurrente asociacion entre islam y machismdosrdiscursos politico-institucional y
periodistico. La reduccion del colectivo de mujemsigrantes a mujeres de religion
islamica va intimamente relacionada con la reptas&m de dicha religibn como elemento
gue define de manera genérica y negativa relacidaggnero en la cultura originaria de la

poblacion inmigrada, sea cual sea la proceden@ahN2005). Asi pues, el disefio de las
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politicas publicas se traduce en una representaefuccionista y una sobrevisibilizacion
de la mujer inmigrante como mujer musulmana, suagag su marido y con dificultades
para encontrar trabajo e integrarse en la vidaigaibl

De este modo se observa como las institucionescasby los partidos politicos plantean

transmitir, a través de ciertos apartados insbiuadies como los medios de comunicacion,
una serie de valores preestablecidos (solidaripgazl) en relacion con la diversidad y la

diferencia cultural. Pero esta connivencia de leslios de comunicacién con el poder y
con los partidos politicos deja entrever ciertdgrises en el sentido que ha tomado el
discurso sobre la inmigracion femenina; asi, lom@ros gritan a voces su condicion de
“esclavas sexuales” mientras silencian las raioiigas y econémicas de una inmigracion

legitima que, sin embargo, alenta politicas publicapresivas y de control de los

movimientos migratorios en general y de los pratégdos por trabajadoras del sexo en
particular.

Los medios de comunicacion de masas ejeroerpapel decisivo en liderar la opinion

publica en el mundo actual de la globalizacionfluies migratorios, de nuevas diasporas y
de desplazamientos masivos de poblacién. Las astitas informaciones, las opiniones
emitidas y las representaciones culturales proglastdanto en el &mbito de los medios
audiovisuales como de los escritos configuran umenso decisivo de discursos que crean
valores, actitudes y juicios respecto a nuestroreatsocial, cultural y politico. Juegan un

papel determinante en la creacion de opinion pablias sociedades complejas de la
informacion obedecen de forma compartida a difiotaordinadas culturales y funcionan

con circuitos de poder y procedimientos de trangmide cuerpos de creencias donde los
medios informativos desempefian un papel de graifisapo (Nash, 2005).

El contexto mediatico acota y dirige las lecturadsnprobables del discurso politico e
institucionaf’, que se ha comentado al principio de este apartads medios de

comunicacion refuerzan a menudo las representaigditico-institucionales de la

21 NASH, Mary; VIVES, Antoni : “La construccion demigrante: practicas discursivas politico-
institucionales”, efntersticios. Contactos interculturales, géneroiry&iicas identitarias en Barcelona
(2008), pp. 29-88.
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inmigracion en general, y de la mujer inmigrante pamticular, haciéndose eco de los
conceptos gueto, marginalidad y conflicto en laregsentacion de los colectivos de
poblacion inmigrada en general y de los concep®mdaduniversalizacion del modelo

magrebi y en clave de domesticidad de la mujergramie en particular.

En el discurso de prensa escrita, al igual quedsuea el discurso politico-institucional
(Nash, 2005), para representar a las mujeres &@dyags inmigradas se usan, como norma
de representacion, solo dos segmentos laboralearfpe y con baja valoracion social: el
trabajo doméstico y el trabajo sexual. Con esteesgmtacion se invisibiliza a las mujeres
inmigradas con buena formacion y como trabajaddeaslta calificacion. Se la representa
predominantemente en clave de domesticidad y, potahto, de subordinacién. La
tipificacion de los trabajos domeéstico y sexuat@estruye de manera complementaria a la
representacion de la mujer inmigrada en clave deedticidad. La estigmatizacion del
trabajo sexual, predominantemente femenino, se datender como un elemento de la
estrategia de poder que conlleva el discurso ditaesticidad, ya que supone una forma
de controlar y castigar una actividad remuneraga@icamente femenina que se ejerce en

el ambito publico (Juliano, 2004).

Existe otro elemento significativo en la habituahstruccion de la imagen de las mujeres
inmigrantes en Espafia: la falsa homogeneizacidarally étnica de este colectivo. Frente
a la realidad de la importante dimension de la gnation de mujeres de Ameérica Latina y
América Central, aparece otro juego de invisibdida de exclusion, ya que se suele
identificar el prototipo de mujer inmigrante conraijer procedente de paises arabes y
religidn musulmana. Esta vision incide en los hablds topicos occidentales sobre las
mujeres musulmanas. La identidad religiosa y sywesiones externas, el velo, son un
elemento para identificar en términos de alteridbdénero a las mujeres inmigrantes. La
cuestion del velo como simbolo de otredad religitesae una amplia repercusion en los

medios de comunicacién escritos y audiovisualearesdps.

La alusion al “machismo” de lideres religiosos paleemanifiesto que la dimension de

género adquiere gran relevancia cuando se haaemeif@ al islam. Asi, las relaciones de
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género se convierten en un elemento de diferedciacconflicto entre la cultura atribuida
a los colectivos de poblacion inmigrada y la soaiedle acogida que identifica a los
hombres y mujeres en igualdad. En este sentidpoldacion inmigrada se representa
también como amenaza para la igualdad de génemulitaa supuestamente atrasada de la
poblacion inmigrante se considera, pues, una araeimaportante para la igualdad de

género, una de las conquistas que en teoria hazalda la sociedad moderna occidental.

Las informaciones periodisticas sobre la ablacémitgl de las mujeres también producen
significados textuales de otredad cultural y rebgi, violencia de género y atraso cultural
respecto al conjunto de las mujeres inmigrantese@iazo de esta modalidad de violencia
de género figura en el discurso periodistico qubitt@mente lo analiza desde la

perspectiva de la barbarie, salvajismo y costumibeegyrantes ancestrales.

En definitiva, el universo simbdlico sobre la mujamigrante en los medios de
comunicacion tiene una faceta destacada con suaeswc con conflictos, maltratos,
victimizacién, agresiones y violencia de génerducados en prostitucion, ablacién genital,
malos tratos, agresiones racistas y violencia dooaégue configuran una parte importante
de la cuota de visibilidad de las mujeres inmigrargn la informacion mediatica. Estas
identificaciones miserabilistas de las mujeres gradas tienen una fuerte connotacioén de
género, ya que aunque muchos de los problemasxgedraentan son compartidos con los
hombres inmigrados (explotacion laboral, amenazasxtprsiones por las mafias y
traficantes), solo se articulan discursos que mabk esclavitud y trata referentes a las
mujeres inmigradas. Eso queda patente si vemasesés que despiertan en los medios de
comunicacion las acciones policiales para desgatictedes de trafico y el silencio
posterior sobre la situacion en que quedan lasresij@ sobre qué es lo que se hace con
ellas ante la mayor indiferencia social. (JuliaB008). La constatacion de una presencia
femenina sobredimensionada en el dmbito de delitanflictos en los medios de
comunicacion refuerza un imaginario colectivo negatcon respecto a las mujeres

inmigradas.
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3. Justificacion, objetivos e hipotesis

En el terreno académico no se han realizado atumasuestudios sobre el cine espafiol de
inmigracion, que claramente puede ser consideramoocun género cinematografico
contemporaneo y so6lo uno que incorpora claramenfgetspectiva de géneroa mujer
inmigrante en el cine espafiol del inaugurado sigkXl, de Rosabel Argote.
Fundamentalmente, contamos con el trabajo de Is8batolalla, concentrado en la
etnicidad y que aborda de manera exhaustiva eldgnemigracion, o el estudio de Chema
Castiello sobre los inmigrantes en el cine espgfielofrece algunas claves para el analisis
de las cintas y, sobre todo, resefias de la mayte ga los titulos estrenados hasta 2005,
fecha de publicacion del libro. Al margen de estsimenes el corpus critico sobre el cine
de inmigracion en Espafia se halla disperso enuknsicde prensa y publicaciones
académicas sobre alguno de los filmes o estudioparativos entre dos o varias peliculas,
en los que la mujer inmigrante suele aparecer réoge de un modo superficial. Se trata,
por tanto, de un campo de investigacion relativaeanevo y muy dinAmico que reclama
un mayor interés académico para colaborar en lbstee abiertos en la sociedad con

nuevas perspectivas.

En este contexto, el objetivo de esta investiga@émnrealizar un estudio sobre cine e
inmigracion desde la perspectiva de género, cuyetmison las representaciones de las
mujeres inmigrantes en el cine espafiol contempor§h@37-2009) para mostrar cuéles
son los esquemas de caracterizacion y bajo quélasoglatributos diferenciales se dibujan
en las mujeres inmigrantes. De este modo, la imgasbn tratara de discernir los
elementos que constituyen la representacion deujarnmmigrante buscando no sélo un
componente descriptivo sino también critico, trdtade mostrar los limites y las fisuras de
tal representacion, de la misma forma que con ésteajo tedrico, previo a la
investigacion, se busca enmarcar este tipo de peazhes en el contexto del debate y los
discursos sobre la inmigracion femenina que hamdeemarcando la realidad de Espafia en
las ultimas décadas.

Por otra parte, esta investigacién también adg@entédo porque las importantes medidas

legales que se han adoptado en los Ultimos afiasapanzar en el objetivo de la igualdad

49



deben ir acompafiadas de la integracion de modtwefetle la perspectiva de género en los
estudios, tal y como establece el articulo 20 deela Organica 3/2007 para la igualdad
efectiva de mujeres y hombres. Por tanto, estadmisimbién debe hacerse extensiva a los
estudios sobre migraciones. En todo caso se teatand tarea en la que es necesario
persistir a la vista de las crecientes demandasfdenacion y esta investigacion pretende

aportar nuevos datos en lo que respecta a la feawion de las migraciones.

Ademas, los trabajos en esta linea estan destirmadosplir un objetivo: la consolidacion

de los estudios y estadisticas con perspectivaéderg como una de las herramientas
fundamentales para poder desarrollar y evaluatigeside igualdad efectivas y adecuadas
a un entorno social cambiante pero que, por desgisigue presentandose con demasiada

frecuencia como discriminatorio.

Tal y como hemos visto anteriormente, los estudjase se han realizado sobre el
tratamiento de la mujer inmigrante en los mediosataunicacion ponen de manifiesto que
la imagen publica que difunden de este colectiveramientemente negativa, creando asi
una opinidn publica desfavorable a estas persoAss.se afirma explicitamente en
Inmigrantes en nuestro espdjdash, 2005) cuando se analiza la representaeida hujer
inmigrante en la prensa espafola durante los a#@8 y1 1997 y también se desprende de
los resultados obtenidos ém imagen de la mujer inmigrante en televisigtodriguez
Breijo, 2009). De otros estudios sobre la inmigracen los medios comBl discurso
televisivo sobre la inmigraciofLacalle, 2005) yLos parias de la tierra. Inmigrantes en el
cine espafol (Castiello, 2005) se deduce una infrarepresemtac® por tanto,
invisibilizacion de la mujer inmigrante en las fmoes televisiva y cinematografica,

respectivamente.

Esta investigacion pretende llenar el vacio existde andlisis en profundidad acerca de la
imagen que transmite el cine espafiol de la mujaigirante, con el objetivo de descubrir si
la vision de la mujer inmigrante que ofrece el a@o@cide con la que difunden el resto de
medios de comunicacién o, por el contrario, el is#&ptarte realmente se mantiene al

margen del discurso periodistico y politico-ingitunal, y consigue no contagiarse, tal y
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como reivindican a menudo los profesionales derastlio con sus creaciones.

Del mismo modo en que el discurso periodisticazaaln discurso de otredad de género y
cultural en la configuracion del perfil de las nmrege inmigrantes, esta investigacion parte
de la hipoétesis de que el cine ofrece un tratamisithilar de la mujer inmigrante. La

hipotesis es la siguiente: el cine espafiol conteamgo realiza una construccion de doble
alteridad de la mujer inmigrante, en tanto que meijmmigrante y, por tanto, presenta una

imagen discriminatoria y excluyente de la migrade&menina como colectivo.
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4. Metodologia

La metodologia que se propone utilizar para estastipacion es una adaptacion del
método utilizado en el trabaja imatge publica de la immigracio a les sériestelevisio
(2006) de Xavier Ruiz Collantes, Joan Ferrés, MailObradors, Eva Pujadas y Oliver
Pérez. La metodologia original fue disefiada paadizam tramas narrativas con el objetivo
de identificar las caracteristicas mas destacaddasdestructuras narrativas dentro de un
corpus en el que se incluyera un gran volumen d#adas de estudio. En este sentido, se
ha considerado que esta metodologia permite prizfmneén mayor medida que otros
métodos consultados en el objetivo principal denlestigacion, puesto que proporciona
las herramientas necesarias para llegar a deskE@frannera como se construye la imagen

publica de una persona inmigrante.

Aunque la exhaustiva plantilla de analisis de latoselogia utilizada se dirige
especificamente al andlisis de las tramas de ficeidlas series de television en las que
aparece la figura de algin personaje caracterizaghm persona inmigrante, también puede

utilizarse para estudiar otro tipo de corpus derdiites géneros y tematicas.

En este caso, esta metodologia se ha adaptadoeabgénematografico simplificando las
multiples categorias de andlisis iniciales en etcmade una gran cantidad de tramas
narrativas, para centrarse en abordar los rolesathers que desempefia la mujer
inmigrante en la trama de cada una de las peliquiagprotagoniza, asi como para discernir
sus caracteristicas. De esta forma, la metodolegidtante se estructura en tres bloques

fundamentales de informacion que son:

1) El primer bloque de andlisis corresponde a fand@n de las caracteristicas de
la mujer inmigrante (como es): de donde procedmocés fisicamente y qué tipo de

caracteristicas temperamentales se le atribuyen.

2) El segundo blogque de analisis trata sobre liaid&fn de sus acciones (qué hace):
por ejemplo, cuales son las motivaciones que gsiiamtervencion, qué tipo de

capacidades aplica para desarrollar la accion, tgpeéde acciones desarrolla y
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cudles son los estados finales o resultados declaraque lleva a cabo la mujer
inmigrante. En este sentido, la construccion péblie la imagen de la mujer
inmigrante no consiste solamente en las caradtasstisicas de las actrices que

encarnan al personaje inmigrante, sino tambiéaveésrde lo que hacen.

3) El tercer bloque de andlisis trata de explioarrbles de la mujer inmigrante en la
trama y la relacion que establece con el restobls marrativos que aparecen, es
decir, las estructuras narrativas. Cuando la minj@igrante adopta el papel de
protagonista de la accion, ¢qué tipo de objetivoscé?, ¢quién le ayuda a
conseguirlos? o ¢a quién tiene que enfrentarseRiffstmacion resulta relevante

para completar la imagen construida sobre la mimjgigrante porqué permite

concebirla en un entorno de actuacién mas ampkocgatribuye a caracterizar de

forma mas implicita pero igualmente significatigaérhagen de la mujer inmigrante.

En este apartado cabe puntualizar que el conCegtmarrativo” se asocia a una
funcion especifica que desarrolla el personajérdete la estructura narrativa de la
trama, entendiendo que el personaje analizadmuiwae a un Unico rol narrativo,

sino que puede llevar a cabo diversas funcioneathas dentro de la trama.

A partir de estos tres bloques de informacion stepde identificar diferentes aspectos de
la mujer inmigrante, como son la caracterizaciériéeminos de tipo de sujeto, los rasgos
fisicos, cognitivos 0 emocionales, los espaciossytiempos en que actla, las creencias y
pasiones que la impulsan a actuar, las capacidades\petencias que le permiten realizar
una accion, el tipo de acciones que lleva a caisoopbjetivos que persigue, los resultados
de la accion y las relaciones con otros persongst® método también permite obtener

informacién sobre las estructuras narrativas mafsipdas.

Esta metodologia aplicada al objeto de estudiousstmn permitird ir mas alla de una
instantdnea de las representaciones de la mujeigriamme en el cine espafiol en un
momento determinado, a la vez que dejara obseamvewdlucion de este tratamiento desde
que la mujer inmigrante aparecidé por primera veztggonizando una pelicula en 1997
hasta 2009.
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5. Muestra de la investigacion

El corpus del andlisis comprende los largometrdgeproduccion esparfiola protagonizados
por mujeres inmigrantes en el periodo 1990-2008I objetivo de la investigacién ha

hecho necesario que la muestra esté formada poulasl en las que la mujer inmigrante y
su situacion tengan un peso argumental centratadésdose producciones en que las

mujeres inmigrantes aparecen como personajes sasd testimoniales.

De todos modos, con el objetivo de ofrecer un mamarmas completo sobre la presencia
de la mujer inmigrantes en el cine espafol, sddmemado una primera lista constituida por
las 10 peliculas protagonizadas por mujeres inmigsay que son las que forman el corpus
de la investigacion, pero también se ha elaborat segunda lista formada por 30
largometraje¥ de produccién nacional en los que aparecen muijemggrantes en papeles
secundarios 0 meramente presenciales. En esteoultgiso se evidencia como en

numerosas ocasiones las mujeres inmigrantes soafoparte del decoradb.

22 Como se ha comentado anteriormente, el pededmalisis comienza en 1997, ya que es el paiier
en que aparece la mujer inmigrante como protagodsstun film espafiol. No obstante, se ha considerad
oportuno enunciar el inicio de la investigacioreéafio 1990 porque es la fecha en que se congjdera
nace el género de cine de inmigracion en nuests pa esta forma se ve claramente como en eldmerio
1990-1996 la mujer inmigrante fue absolutamentmnsibda en el panorama cinematografico.

23 Aunque se ha realizado una busqueda exhapstigeelaborar esta lista de peliculas, dada lasxte
filmografia nacional, es posible que algun o algufiimes no estén incluidos.

24 Ambas listas han sido confeccionadas con daimseaos en las investigaciones que han realizaloie s
cine e inmigracion -y sobre los que se han efectleglcomprobaciones necesarias- Chema Castiello,
Isabel Santolalla, Rosabel Argote, Immaculada ®ordiPaz Villar Hernandez. Todas ellas figurarnan
bibliografia final de este trabajo. Esta informacé® ha completado con una busqueda intensivaéstra
de internet, principalmente en las paginas espesitds en cineww.filmaffinity.comy
www.fotogramas.es
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1) Peliculas espafiolas protagonizadas por mujerasnmigrantes (1990-2009)

- Cosas que dejé en La HabafManuel Gutiérrez Aragén, 1997)
- Flores de otro mund@ciar Bollain, 1999)

- La mujer de mi vidgAntonio del Real, 2001)

- Enla puta vidaBeatriz Flores Silva, 2001)

- Lanovia de LazargFernando Merinero, 2002)

- Agua con sa(Pedro Pérez Rosado, 2005)

- PrincesagFernando Ledn de Aranoa, 2005)

- Malas temporadagManuel Martin Cuenca, 2005)

- Un novio para Yasmin@drene Cardona, 2008)

- Retorno a HansaléChus Gutiérrez, 2008)

2) Peliculas espafiolas en las que aparecen mujer@amigrantes como

personajes secundarios o testimoniales (1990-2609

- Lasal de la vidgEugenio Martin, 1996)

- SusangAntonio Chavarrias, 1996) (Presencia testimoredbdmujer inmigrante)

- Enla puta callg§Enrique Gabriel, 1996) (Presencia testimonidedaujer
inmigrante)

- El faro (Eduardo Mignogna,1998)

- Said(Lloreng Soler, 1998)

- Sobreviviré(Alfonso Albacete,1999)

- Adios con el corazé@osé Luis Garcia Sanchez, 2000)

- Ataque Verba(Miguel Albadalejo, 2000)

- La gran vida(Antonio Cuadri, 2000)

- Cadigo natural(Vicente Pérez Herrero, 2000)

- A mimadre le gustan las mujer@sés Paris y Daniela Fejerman, 2001)

- SalvajeqCarlos Molinero, 2001) (Presencia testimonialadmujer inmigrante)

- Torrente 2: Misién en Marbell§Santiago Segura, 2001) (Presencia testimonial de

25 No se han encontrado filmes con presencia geresiinmigrantes hasta el afio 1996.
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la mujer inmigrante)

El lado oscuro del corazon(Eliseo Subiela, 2001) (Presencia testimonial de la
mujer inmigrante)

I love you babyAlfonso Albacete y David Menkes, 2001)

Poniente(Chus Gutiérrez, 2002) (Presencia testimonial deuger inmigrante)
Piedras(Ramon Salazar, 2002)

llegal (Ignacio Vilar, 2003)

Los novios bulgarogEloy de la Iglesia, 2003)

Tapas(José Corbacho y Juan Cruz, 2005) (Presencia tasahde la mujer
inmigrante)

Un rey en La HabangAlexis Valdés, 2005)

El Préximo OrientgFernando Colomo, 2006)

Volver (Pedro Almoddvar, 2006)

Los manager¢Fernando Guillén Cuervo, 2006)

Siete mesas de billar franc@Sracia Querejeta, 2007)

Querida Bamak@Omer Oké y Txarli Llorente, 2007)

Rec(Jaume Balaguerd y Paco Plaza, 2007) (Presentiatesal de la mujer
inmigrante)

Una mirada tuyg/Angeles Gonzéalez-Sinde, 2008) (Presencia testahda la
mujer inmigrante)

Rec 2(Jaume Balaguero y Paco Plaza, 2009) (Presermstiaomial de la mujer
inmigrante)

Al final del camindRoberto Santiago, 2009)
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6. Analisis: representacion de la mujer inmigranteen la peliculaPrincesas
(Fernando Ledn, 2005)

Introduccién

A continuacién, se expone la aplicacion practicalalenetodologia de investigacion
propuesta anteriormente, basada en una adaptaelométodo creado por el grupo
UNICA/UPF, a la pelicul®@rincesas Este analisis intenta discernir de qué modo lizyla
Princesasrepresenta a la mujer inmigrante, y qué tipo deacienes interculturales
establece con los personajes autdctonos que apaead film. De este modo, se pretende
obtener la esencia de la imagen que la peliculgepta sobre la inmigracion femenina
construida a partir del uso de estrategias naamtoncretas y de la eleccion de elementos

discursivos, ciertamente, nada gratuitos.

Como producto audiovisual de masas, el film apsutgranito de arena en una determinada
construccion de la imagen publica de la mujer imamnite, ya que la ficcion cinematogréfica
afecta en el proceso de creacion de imaginariaalesaue influyen en la forma que tiene
el publico de percibir la realidad social. Por gbgste analisis dBrincesasintenta ir mas
alld de lo que es superficial y evidente para prdizar en los valores subyacentes de los

mensajes que transmite el film.

Esta investigacion parte de la siguiente hipédteSiencesas presenta una imagen

discriminatoria y excluyente de la mujer inmigranpiesto que como se ha venido
explicando a lo largo de este trabajo, las ideadidionales sobre su subordinacién al
hombre, su restriccion a los planos afectivo y fiamisu desigualdad en el plano laboral,
su dependencia y su rol de victima por su doblelicdm de mujer y de inmigrante, son

todavia plenamente vigentes en todos los ambitosiestra sociedad.
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6.1. Ficha técnica y artistica

Pelicula: Princesas

Direccioén: Fernando Ledn de Aranoa
Pais: Espafia

Duracién: 113 minutos

Género: Drama

Interpretacion: Micaela Nevarez (Zulema), Candela Pefa (Caye),iavar Cordero
(Pilar), Llum Barrera (Gloria), Luis Callejo (MarjeVioleta Pérez (Caren), Flora Alvarez
(Rosa), Maria Ballesteros (Blanca), Alejandra Lhbee(Mamen), Monica Van Campen

(Angela), Alberto Ferreiro (voluntario) y Pere Aitug (hermano de Caye).

Guién: Fernando Ledn de Aranoa, Angel Fernandez Santos
Produccion: Fernando Leon de Aranoa, Jaume Roures
Mdusica: Manu Chao, Alfonso de Vilallonga

Fotografia: Ramiro Civita

Montaje: Nacho Ruiz Capillas

Estreno en Espafa2 de septiembre de 2005
Localizaciones:Madrid

Distribuidora: Warner Sogefilms

Premios: En los premios Goya 200Brincesasestuvo nhominada en 9 categorias, incluidas
mejor pelicula y mejor guién original. Finalmente llevd 3 galardones: mejor actriz
(Candela Pefia), mejor actriz revelacion (Micaeladxez) y mejor cancionMe llaman

calle, de Manu Chao).
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6.2. Sinopsis

Princesasnarra la amistad que surge entre dos mujeresrgbajan como prostitutas en
Madrid, Zulema, inmigrante dominicana, y la espaf@®ayetana, alias “Caye”. El rutinario
ejercicio de la prostitucion desempefado por Cayeesalterado por el encuentro fortuito
con una compafiera de profesion, Zulema, que ha@wenirabajar a Espafia para mantener

econdmicamente a su hijo y a su familia que searican en la Republica Dominicana.

Cuando se conocen estan en lugares diferentesectisntados, puesto que Cayetana
pertenece al colectivo de prostitutas nacionales gan con recelo la llegada de

inmigrantes al sector porqué las consideran comao‘competencia oportunista y desleal”.

Caye y Zulema no tardan en comprender que, aungigrta distancia, las dos caminan

por la misma cuerda floja y las dos luchan en wwedad que les da la espalda. Esta
historia nace de su complicidad.
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6.3. Analisis

6.3.1. Caracteristicas de la mujer inmigrante

Zulema es una joven dominicana que trabaja comatifuta en Madrid. Zulema es
coprotagonista derincesas junto a Caye, una joven prostituta de barrio eotta. Cabe
destacar, que a la mujer inmigrante se le da ualgaptagonista, sin embargo, se cae en la
tendencia cinematogréfica consistente en represaitdamujer inmigrante como prostituta,
reforzando asi el binomio “inmigrante = trabajadeexual” instalado en el imaginario

social.

* Origen

Zulema procede de América Latina, concretamentdad®epublica Dominicana. La
eleccion de la nacionalidad de la mujer inmigrat#agonista de la pelicula coincide con
la realidad del fenbmeno de la inmigracién en laiextad espafiola, puesto que un
porcentaje elevado de las mujeres inmigrantes guedican al trabajo sexual en nuestro
pais vienen de América Latina y, entre éstas, umeptaje destacado corresponde a

mujeres dominicanas.

* Caracteristicas fisicas

Zulema es una mujer joven (entre 25 y 30 afios)altke escultural, alta, esbelta, elegante,
con una larga melena negra y de piel morena, aunquexcesivamente oscura. Aqui
adquiere sentido que se describa fisicamente a, @agsto que aunque aparece como una
mujer con cierto atractivo, es de piel blanca, statara baja y con un cuerpo menos esbelto
y escultural que el de Zulema. En este sentidintexraccion entre género y raza actla
como generador de ciertos significados, ya que niZall@s tratada como un individuo
esencialmente “racial”, logrando este efecto mddiam uso enfatico y fetichista de su
cuerpo. El aspecto fisico y el color de la piel $om marcadores de la diferencia. Asi,
aunque Caye y Zulema sean comparieras de prof@sitema es retratada como la “otra”.
En diversas ocasiones la cAmara se recrea en fangaacion de la figura escultural de
Zulema y su cuerpo se utiliza como elemento cemkeatliversas escenas en las que se
muestra como objeto de deseo para los hombres o objato de envidia por parte de un

grupo de prostitutas autéctonas. Aqui nos encosaron el estereotipo sexual o la mirada
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estereotipada por parte de otros personajes. Camotres filmes, se reproduce el

estereotipo en relacion a personas de piel osanta hombres como mujeres.

« Caracteristicas temperamentales

Como contrapeso a la presentacion de los rasgossisontundentes de Zulema, destaca la
moderacion del componente sexual y, sobre tod@ceéso que se da a su sustancia
emocional y psicologica, que son el eje centraladpelicula. En contra de los atributos
asociados a las mujeres latinoamericanas en buerernlde filmes espafioles como
estafadoras y mentirosas, Zulema se presenta comparsona seductora -principalmente
condicionada por su fisico y por la indumentaria tpiexige su profesion-, pero honrada,
generosa y que va con la verdad por delante. Zusslemas es dulce, educada y discreta,
cualidades totalmente opuestas a la “ordinariedad’que a menudo son caracterizadas las

mujeres latinas en el cine.

El film profundiza en los aspectos emocionalesiggd&gicos de Zulema con el objetivo de
llegar a ella a través del conocimiento; de estaemaase burla el estereotipo segun el que
las personas latinas no son de fiar. El mutuo damento va acercando poco a poco a
Caye y a Zulema, hasta que descubren que lasmtifageentre ellas son mas aparentes que
reales. El fugaz desprecio inicial que Caye sipoteZulema esta basado en la desigualdad
(Caye y las otras prostitutas nacionales se craggeri®res a Zulema por ser espafiolas) que
da paso a la necesidad y, posteriormente, a lpemsion y a la amistad. Las diferencias

permiten entonces una comunicacion interculturadaiciones de igualdad.

6.3.2. Acciones y motivaciones de la mujer inmigrae

* Tipologias de actuacion

Zulema desarrolla una actividad ‘alegal’, como &sptostitucion, puesto que no tiene
papeles que le permitan regularizar su situacibari en Espafia. En la distincion entre la
tipologia personal y la profesional, Zulema se acar&za en funcion de sus relaciones
personales, pero éstas estan directamente ligaslasnaindo laboral. Por ello, se proyecta
una imagen de la mujer inmigrante mas ligada aldauaboral y el énfasis se pone en

proyectar su integraciébn en el ambito de sus mh&s laborales, (es decir, entre las
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prostitutas nacionales), mas que en la integradmliar (aunque también esta ultima se

contempla en una ocasion, cuando Zulema va a camesa de la madre de Caye).

Las motivaciones que guian las actuaciones de Zutgm nobles, puesto que trabaja para
enviar dinero a su hijo y a su madre. Eso si, aiefjobjetivo final es noble, el medio para
conseguirlo es una actividad situada al margenadedalidad. Para poder legalizar su
situacion en Espafia, Zulema actia como una peesdremadamente sumisa, al dejarse
maltratar y humillar por un hombre espafiol queralza de ello le promete la posibilidad
de conseguir un permiso de trabajo. El resultadosad® acciones, tanto ejercer la
prostitucion como ser sujeto pasivo ante la vidkede género, resulta ser nefasto para ella
misma y para sus intereses, ya que contrae el VIEbmo dltima consecuencia, se ve
obligada a abandonar Espafa. La rabia y la impiatdmacen que finalmente, antes de
marcharse, Zulema lleve a cabo su particular aa@dvenganza contra su maltratador, con
el que realiza un ultimo acto sexual sin preseveation la intencion de transmitirle la
enfermedad. Con todo esto, se presenta a la nujegrante, de forma subliminal, como
una persona vengativa, ineficaz e incompetentenquesta capacitada para conseguir los

objetivos que se habia propuesto.

Esta descripcion tan negativa de Zulema al findhdwelicula, contrasta con la descripciéon
positiva que de ella se hace a lo largo de todiinelcomo una persona generosa, amiga de
sus amigos -especialmente con Caye- y en quierusgepconfiar. De esta manera, ella
misma destruye todos los valores positivos solsegjiee se sustentaba la construccion de

Su personaje.

6.3.3. Roles narrativos y estructuras discursivas
En cuanto a logoles narrativos, cabe destacar que la mujer inmigrante, Zulema, es

protagonista de la accippuesto que el personaje lleva a término la acgiorcipal de la

trama para conseguir un objetivo determinado, dilygpermiso de trabajo que le permita
legalizar su situacion en el pais de acogida. Galmgualizar que la protagonista de la

accion no actia totalmente params$ma, sino que principalmente lo hace para beaefic
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otros, su hijo y su madre, que aparecen de foridaa&len la trama, puesto que no se les ve

en ningln momento.

Por su parte, Caye, la prostituta autdctona, esteltion a Zulema, ayudante de la

protagonista de la accipes decir, el personaje benefactor que facilitalgena manera la

consecucion del objetivo por parte de Zulema (el® easo, conseguir papeles), que

finalmente no consigue.

El oponente de la protagonista de la ac&smel personaje que se interpone en el camino de

Zulema vy le dificulta la consecucién de su objetin este caso, es el hombre espafiol que
la maltrata cuando contrata sus servicios coma@jadbra sexual y al que Zulema acude

sin dudar cada vez que la requiere porque le peet le va a conseguir papeles para
legalizar su situacion, aunque, en realidad esimeilte hecho, Zulema actla, presa de su
propia desesperacion, como beneficiaria de la aa#un esparfiol de quiglepende que

ella logre su objetivo.

Por tanto, Zulema se dibuja como un personaje ipt&tomque tiene problemas y carencias
relevantes y depende de un espafol para resolvBitagmbargo, en este caso el espafiol
no se muestra como “la solucién” a sus problenas;dmo se reproduce constantemente
en el discurso cinematografico, sino que se praseTho su amenaza mas severa. Zulema
responde a su oponente nacional recurriendo afiengala seduccion y a la manipulacion
(llevandole a su terreno sexual para contagiarlenfzrmedad). Cabe sefialar que esta
figura negativa del hombre espafiol queda conttadaspor la figura de un chico
autoctono que ayuda a las prostitutas extranjerasiedad de voluntario y del que Zulema

Se enamora.

En cuanto a lagstrategias discursivasla mujer inmigrante es representada como una
mujer independiente con capacidad de iniciativagperZulema se plantea un objetivo y
actlia en consecuencia para conseguirlo, aunquesli@isu independencia quede coartada,
pues depende de la accion de un espafiol. Sin emlErgersonaje proyecta una imagen

de ineficacia porque finalmente no consigue eltolgegque se habia propuesto, y también

63



de victima, en relacion con el personaje de quepedde para lograr lo que quiere. Por
tanto, la pelicula dibuja una visién de la mujenigrante mas préxima a una victima que a
una heroina, es decir, como alguien cuya situaciégativa no es consecuencia de
conductas propias que puedan ser reprobables.t&sedido, la mujer inmigrante aparece

exenta de culpa; es una victima inocente.

Por otra parte, si se define al personaje en fand@los valores éticos y sociales que se
desprenden de los objetivos que persigue, la imggerse muestra es positiva, puesto que,
aunque las estrategias de consecucién de susvobjeiton ‘alegales’, no recurre al
victimismo, a la manipulacion ni al engafio paraseguirlos (aunque finalmente si lo hace
para vengarse). El personaje desarrolla un papéfatey cuenta con atributos positivos,
como su capacidad de lucha y sus ya mencionadéssnobtivaciones. Asimismo, Zulema
aparece como una persona que aporta valores akquaptor, aspecto que queda claro
cuando le explica a Caye que el motor de su vidaudsjo (cabe puntualizar que Caye se
presenta como una persona desorientada en lo sjpecta a sus motivaciones vitales). En
este sentido, se muestra la inmigracion como pasti partir de la introduccion de la
relacion de confianza entre el colectivo inmigraytel espafol que es fundamental para

desarrollar actividades de cooperacion entre arnblestivos.

Finalmente, la integracion de la mujer inmigranteacaba de producirse ni en el ambito
personal ni en el laboral. En cuanto a este Ultiagyrostitucion impide la proyeccion de

una imagen de integracion. Asi pues, existen deraores asignados a la inmigracion que
no facilitan su incorporacion plena a la vida desé@iedad y no promueven una actitud

positiva del resto de ciudadanos hacia este cetecti

Finalmente, a pesar del mensaje antirracista qoersdruye a lo largo del film, puesto que
critica explicitamente la actitud racista de pattela sociedad espafiola, la resolucion
narrativa final opta por expulsar a la mujer inraige de Espafia y ademas la castiga con
una enfermedad grave, el sida. Esta expulsion thearpuede que alivie al espectador
medio que diariamente es bombardeado con informesimediaticas sobre la peligrosidad

de la inmigracién, pero no contribuye a la aceptade las personas inmigrantes.
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6.3.4. Conclusiones

Princesasdescribe desde la sensibilidad el peregrinajelieotd de dos prostitutas, Caye y

Zulema, dando voz a personajes de la calle, a glenli periferia a la que nunca se cita en
los libros de efemérides que silencian la cara degorable de la sociedad del bienestar.
La pelicula transgrede los discursos oficiales esofprandes personajes y aborda en
profundidad la inmigracion femenina, aunque lo hdesde una actividad marginal, la

prostitucion.

Sin embargo, desde el punto de vista del papeltigne el cine en la conformacién de
estereotipos y corrientes de opinidrincesasno rompe con el discurso convencional
puesto que, la dominicana Zulema, ademas de ej&cprostitucion, finalmente se ve

forzada a regresar a su pais natal.

Auln con la valentia que supone dar voz protagomidtainmigraciéon femenina y adoptar
una linea argumental “educativa” en lo que respactas relaciones interculturales (el
conocimiento como estrategia para mitigar el miadie lo desconocido), al final, el film
opta por expulsar la inmigracion del territorio &3pl. En este sentido, cabe destacar, la
frase que pronuncia Caye cuando despide a Zulen&l aaropuerto: “Mi amiga se va
porque quiere, no porgque nadie la eche”.

La aniquilacion simbdlica de las amenazas de labégtad social del sistema se realiza
desde los medios de comunicacion informativos ybtdmdesde la ficcion. La ficcion en
general, y el cine en particular, poseen una paedefuncion social tranquilizadora” que
puede consistir en poner a la inmigracion la carardpersonaje marginal (por ejemplo, el
de mujer-inmigrante-prostituta) para posteriormemtguilarla, con la muerte de la mujer
(castigada con el sida por no haber vivido sujéss @mormas de un hogar tradicional) o con
su expulsion del pais para asi no amenazar a llqidb autoctona. Esta simbologia
contenida en Zulema —contagiada con el VIH- carnaet& unos personajes no deseados
por todas esas personas que creen que la pobiaoigrante viene a Espafia a quitarnos
los puestos de trabajo, a hacernos competencieatiesi el mercado laboral, a robarnos, a

invadirnos y a poner en peligro nuestra identidad.
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A pesar de ello, la pelicula dignifica la “otredastbrgando centralidad en la trama a la
mujer inmigrante, cuya identidad es construida eésdaceta emocional y psicolédgica. De
este modo la inmigracion no se reduce a una siprpigencia fisica, sino que se humaniza
a través de la exploracion de sus sentimientosmidad. La figura de la mujer inmigrante
es tratada con benevolencia y simpatia tanto al @ixgumental como formal, pero
finalmente se convierte en protagonista de unarmstie victimizacion que concluye con
un intento de integracion fracasada porque pesalanpsesion negativa de la sociedad

contra la inmigracion.
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7. Conclusiones

A pesar del esfuerzo de una parte de la comuni@adifica y académica por feminizar el
discurso sobre la inmigracién, la mujer inmigraegéa infravalorada e infrarepresentada en
cualquier ambito de la vida publica, ya sea en extiente social, econdmica, politica o
cultural, y muy especialmente en los medios de cicagion, pues la perpetuacion de un
modelo exclusivamente masculino del fenbmeno nogatconlleva una vision sesgada

gue niega la diversidad de género en el seno salidio social y mediatico.

La tendencia creciente a la feminizacion de la gragion no se ha adecuado de ninguna
manera al universo discursivo de los medios de ogaaion y, como consecuencia, las
mujeres han quedado practicamente excluidas dejima@o social. De este modo, el
discurso periodistico de los afios 90, etapa decvtransicion del orden simbdlico del
imaginario social de Espafia como pais de emigragidmo de inmigracion, generd un
campo de significados a partir de un silencio quesibilizaba a las mujeres inmigrantes
creando una corriente de opinién publica que mirdalma su presencia y su aportacion a
esta nueva realidad social, con la connivencialidelirso politico-institucional. Desde esta
perspectiva, el peso de los prejuicios sexistas gbndicionantes de una cultura de género,
que tradicionalmente habia negado protagonismas anlagjeres, influyé en la mdaltiple
invisibilizacion de las mujeres inmigrantes y en danstruccion de un discurso

estereotipado y de doble alteridad respecto a ellas

De esta forma, el conjunto de acciones informatigaslos medios de comunicacion

contribuyen a generar una imagen publica de distaicion y de exclusion social de la

inmigracion en general y de la mujer inmigrante garticular que también se hace
extensiva a las ficciones cinematografica y teleajscuyos conductores tematicos son los
“items” mas relevantes de las noticias de suces®s|gs medios emiten y publican

alrededor de los personajes inmigrantes, tal y censtenta Charo Lacalle & discurso

televisivo sobre la inmigracidn. Ficcion y consttign de identida@2008).

En este contexto caracterizado por una visualima@étereotipada y negativa de la

inmigracion, la opinidon publica espafiola encueetnala informacion y en la ficcion las
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representaciones de identidades individuales a mirtlas cuales se construye la imagen
publica de la inmigraciéon en general y, en concrgmbién de la mujer inmigrante en
particular. Por ello no es de extrafiar que actuaienka inmigracion sea considerada por
nuestra sociedad como un problema de primer orderhgce aflorar susceptibilidades de
todo tipo y provoca encendidos debates publicogiaedo asi la atencion de la ciudadania
de otros temas trascendentes que los poderesofasticesfuerzan en mantener ocultos de

manera estratégica.

En la misma direccion de las argumentaciones hagtd expuestas, en el discurso
académico sobre cine e inmigracion en la Espafitemqoranea, la mujer inmigrante
como objeto de estudio central y especifico estipernente inexistente —salvo contadas
excepciones combha mujer inmigrante en el cine espafol del inauglaraiglo XX] de
Rosabel Argote—, hecho que viene a demostrar usamées la invisibilizacion de la
inmigracion femenina también en el andlisis delculiso cinematografico. Asi, las
particularidades propias de la migracion protagaezpor mujeres quedan silenciadas en

el marco del andlisis del discurso cinematogragimiore la inmigracion en general.

Sin embargo, a pesar de que el peso real de laggiaodn femenina es difuminado
simplificando su complejidad cuantitativa y cudlita también en el cine espafol de
inmigracion con respecto al hombre y sobre tod €ue respecta a papeles protagonistas,
es cierto que las cintas protagonizadas por mujeragjrantes aportan una perspectiva
mas amable de la inmigracion que viene directamd@tia mano de la incorporacion de la
perspectiva de género, en el sentido que los cedioatencion de estas peliculas son la
convivencia y la integracion, en lugar del trayeatigratorio y el conflicto producido por
la discriminacion el racismo y la xenofobia que dlima la tematicas de los filmes
protagonizados por hombres inmigrantes. Este datteva confirmarnos la necesidad de
incluir el punto de vista y las experiencias denlajer inmigrante en el discurso
cinematografico para representar el fenbmeno denrtagracion de una forma mas

completa que contemple las diversas sensibiliddedas cuales se compone.

La influencia del cine sobre nuestras ideologiasates se podria minimizar dada la
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naturaleza ficcional de los protagonistas y deelentos. Sin embargo, el discurso artistico
esta imbricado en un marco coherente de discursogles, por ejemplo, en los
proporcionados por la politica, los medios de cadoagidon, la educacion y la propia
ciencia. En el cine se muestra en imagenes lo jas discursos presuponen, argumentan y
demuestran. Por ello, el cine de masas nunca faefuerza avanzada e inspiradora de
cambios respecto al resto de los discursos soctalesomo sostiene Teun A. Van Dijk en

el prologo dd.os parias de la tierra. Inmigrantes en el cineaf®p, de Chema Castiello.

En este sentido, muchas peliculas siguen repratilwiémagenes, actos y discursos
machistas, décadas después del segundo movimientmi$ta de los afios sesenta y
setenta. Por tanto, no deja de ser una obviedathquajer inmigrante que protagoniza las
peliculas espafolas sobre inmigracion aparezca aeena reiterativa en el papel de
prostituta y de trabajadora doméstica, factor qubeate mas que reforzar unos estereotipos
discriminadores profundamente arraigados y quezgay por el devenir del tratamiento
gue nuestra sociedad ofrece a la inmigracion, gildemente seguiran incrustados en
nuestra mentalidad por mucho tiempo. Sin embargmseestereotipos solo reflejan una
parte de la realidad social que se antepone irteadamente a la otra cara de la moneda en
la que cada vez son mas las mujeres inmigrantesejukedican a ocupaciones de nivel
medio o alto, o las mujeres emprendedoras que baily a nuestro pais en busca de

oportunidades que en sus lugares de origen tertadas.

Precisamente, éste es un caso similar al de Zularpagtagonista dBrincesas una mujer
inmigrante de una valentia considerable que, pertedde la Republica Dominicana, se
instala en Madrid con el objetivo de iniciar un yoto de vida que le permita vivir
dignamente y proporcionar una calidad de vida ewiced a su familia, all4d en
Centroamérica. Las circunstancias la obligan d@aniesta nueva etapa vital ejerciendo la

prostitucion de manera provisional.
Si bien es cierto que el film reproduce el est@eaue consiste en representar a la mujer

inmigrante como prostituta, tan recurrente en &xidin televisiva y cinematogréfica,

también lo es que la narracion recrea una digaificade la inmigracién femenina porque
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ésta constituye el eje argumental central de lanaoig profundiza en la faceta emocional y
psicolégica del personaje que representa a toamlectivo estigmatizado socialmente. Sin
embargo, lo que en principio puede parecer un tiscbenevolente y humanizador sobre
la inmigracion que utiliza la via del conocimientomo estrategia para propiciar el
acercamiento entre la audiencia y las personagrantes, se convierte en un instrumento
de doble filo que acaba sucumbiendo a los intemdsés posicion social mas contraria a la
aceptacion de las y los inmigrantes, puesto quedaategias discursivas que se utilizan
acaban por destruir el proyecto migratorio de Zalgmcomo consecuencia, frustran su
objetivo de integracion en el pais de acogida.

Esta es una de las principales conclusiones desvall analisis en profundidad de
Zulema, la mujer inmigrante coprotagonista de ldcpk Princesas,que se ofrece en el
apartado 6 de este trabajo y que demuestra queetadologia aplicada ha permitido
encontrar significados subyacentes, mas alla dedoparecia evidente a primera vista. Por
ello, los resultados obtenidos en este estudiondejarever la utilidad del mismo para
hacerlo extensivo a otras peliculas con el objed@oder dibujar las lineas principales de
la imagen que proyecta el cine espafiol contemporaabre la mujer inmigrante a partir

del andlisis de los personajes que ésta encarna.

A propdsito de la actualidad mas rabiosa, consideatuno finalizar este trabajo con la
siguiente cita: “Este mundo ya no es blanco, y aumés serd blanco” que el novelista
James Baldwin escribié en el ensdyotes of a native serpublicado en 1955. La cita
figura enEl puente: la vida y ascenso de Barack Obadwe periodista y director de la
revistaNew YorkemDavid Remnick, una biografia del actual presidel@dstados Unidos,
publicada en abril de 201b.

% Texto procedente del articulo “El declive del hoeblanco” de Marc Bassets, publicadoLen
Vanguardia 13 de junio 2010, p&ag. 3. El subtitulo del atdas: “El debate migratorio topa con la
demografia: las minorias serdn mayoria (en Estdda@®s)”.
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