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ABSTRACT

Nowadays, publishing manga has become a very popular market in Spain that reaches a
wide audience. Moreover, manga fanatics — also known as “otakus” — increasingly demand
the highest quality from the translations of their favourite series. Therefore, the need for
specialised translators in this sector has increased up to a great extent; yet, there is only one
college in Barcelona in which students may choose Japanese as a second language. As for I
love translating and manga, I have decided to study the processes of its translation in order
to forward the interest of studying it at Pompeu Fabra University — even though there is no
Japanese department. As you might know, manga is the term used to refer to comics
originally drawn by Japanese artists; consequently, they are primarily written in Japanese,
which is a particularly difficult language involving special expressions and nuances. That is
why in this project I first introduce the language, and then present the translation of an
excerpt from a one-shot manga, discussing the difficulties, problems and characteristics 1
have encountered during the process. Furthermore, I include a brief summary of the
necessary Windows and Mac OS systems settings to read and write Japanese with your
computer, as well as of the various language-related programs and utilities (e. g., Optical
character recognition). To sum up, using the translation of a manga as an example, this
project shows significant differences between Japanese and Spanish culture and the use of

language in comics, and how these differences influence localization processes.
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1. INTRODUCCION

Este Trabajo Final de Grado trata sobre la traducciéon de un manga, con el japonés como
lengua de partida, y sobre los aspectos lingtisticos, metodoldgicos y técnicos relacionados
con su traduccion, edicién y publicacién. La obra que se ha escogido es un capitulo especial
de cuarenta paginas autoconclusivo que se titula Sono saki no sweet ( 1ZDFD AL — 1| |
“La dulzura del porvenir”) y cuya autora es Nana Haruta. A continuacion, se explican en el
primer punto las motivaciones personales, en el segundo los objetivos del trabajo y la

justificacion del mismo en el tercero.

1.1. Motivaciones

Cuando se habla de manga, puede entenderse que se hace referencia a los “dibujitos chinos”
(porque se relaciona con China), a los dibujos japoneses violentos (sobre todo personas
con conocimiento limitado sobre el tema), al “shinchan” o “goku” (porque son series de
television famosas, aunque de generaciones diferentes) o a cémics japoneses. Yo me
encuentro en ese ultimo grupo: somos los llamados “otakus” o, mas comuinmente, los
“frikis”, personas que conocemos la cultura japonesa, aparte del wanga y anime, y ademas
nos gusta. En muchos casos, estudiamos japonés o visitamos Japén en algin momento de
nuestras vidas. Normalmente la aficién no desaparece, pero puede disminuir segun el

momento, como todos los pasatiempos.

En mi caso, empecé a muy temprana edad a interesarme por el anzme (animacioén japonesa),
ya que en el Canal 33 (Televisi6 de Catalunya) emitian series japonesas en un programa
nocturno dedicado enteramente a ellas. Yo tendrfa unos 6 o 7 afios. Después aparecieron
las peliculas de Dragon Ball (Shueisha, 1984-1995) de cuentos, como por ejemplo La Bella
Durmiente en el Castillo del Mal ( T K7 = > AR — )V EEMSL O 22de 0 Wi [Majinjou no Nenmuri
Himel, Toei Company Limited: 1987) y la serie en si. A los 12 afos queria ir al Salén del
Manga que se organiza cada afio (el del 2013 sera la edicién ndamero 18) y a los 15 comencé
a ir (creo que era la quinta edicién). A los 16 empecé a estudiar japonés. En resumen, mi

vida ha sido la de una persona dedicada a su aficion: el manga y el japonés.

Sin embargo, como en muchos casos, tuve que alejarme un poco de mi pasién cuando

empecé a estudiar Traduccion e Interpretacion en la universidad. Aunque mi objetivo era



obtener el titulo de traductora para poder dedicarme a la traducciéon de manga o de
videojuegos japoneses, la Facultad me separ6 de mi camino al no tener departamento de
japonés. Cuando hace dos afios me gradué en la Escuela Oficial de Idiomas, me di cuenta
de que perdia contacto con la lengua y que dejaba de comprenderla a medida que pasaba el
tiempo. Por eso he decidido retomarlo por mi cuenta. Y aunque parezca que este escrito no
guarda relacion alguna con el presente trabajo, esto no es asi, puesto que son los motivos

principales que me empujaron a proponer la traduccion desde el japonés.

No obstante, las razones no son puramente de realizaciéon personal. Me parece sumamente
interesante el hecho de realizar un trabajo de este tipo, y con una lengua de trabajo que no
se estudia en la Facultad de Traducciéon de la Universidad Pompeu Fabra, porque desde el
punto de vista técnico y traductolégico presenta unas caracteristicas concretas que no se
encuentran en otros tipos de textos. Es cierto que es comparable a la traducciéon de cémics
americanos y europeos en términos formales (dialogos, elementos extralinglisticos,
intertextualidad, personajes, onomatopeyas, etc.); sin embargo, el interés radica en las

diferencias que crea el japonés entre los tebeos escritos en ese idioma y los demas.

En cuanto a la eleccion de la historia, las ventajas de Sono saki no sweet son las siguientes: el
formato de publicaciéon es corto (40 paginas) y autoconclusivo, de manera que como
ejemplo muestra un desarrollo completo de la trama y los personajes; el tipo de manga se
inscribe en el shdjo, por lo tanto, no contiene vocabulario especializado y las construcciones
gramaticales son sencillas; finalmente, redne todas los requisitos del cémic japonés, es decir,
esta escrito verticalmente, el sentido de lectura es de derecha a izquierda y tiene textos y
onomatopeyas dibujados. Otra razén importante por la que se escogio este capitulo, es la
facilidad de acceso al mismo, es decir, como es de mi propiedad, he podido digitalizarlo y

editarlo yo misma, asi que conserva un calidad alta de imagen.



1.2. Obijetivos del trabajo

El objetivo principal de este trabajo es mostrar el proceso de traduccién de un capitulo de
manga (tebeo japonés) a un publico poco familiarizado con el idioma, puesto que en la
Facultad de Traduccion e Interpretacion de la Universidad Pompeu Fabra no existe un
departamento de japonés. Con esto pretendo dar a conocer la lengua y cultura japonesas
mediante un pequefio resumen de sus caracteristicas principales y el ejemplo practico de
traduccion. De esta manera puede generarse un interés en otras lenguas que no sean las

habituales en la Facultad, como lo son el inglés, francés y aleman.

En este tipo de traduccién, el texto de partida esta muy marcado culturalmente, es decir,
abundan las referencias culturales. Ademas, Espafia y Japon son dos paises muy alejados que
“pertenecen a dos mundos diferentes” (occidente y oriente), con unas costumbres, educacion,
pasatiempos, arte y forma de vida totalmente distintos. Por ello, la intertextualidad se debe
resolver para que el lector occidental pueda disfrutar del comic como el lector de origen.
Trasladar la informacion sin perder la esencia original es la meta de la traduccion, y para
ello es necesario adaptar con medida, ya que no se debe subestimar al lector de anga, que

suele conocer la cultura y tener nociones basicas de japonés.

Otro de los objetivos del trabajo es explicar como se debe configurar un ordenador para
que su sistema operativo y soffware reconozcan los caracteres japoneses y los puedan
mostrar correctamente en pantalla. Con ese proposito se incluyen en el apartado
correspondiente (véase 7. Tecnologia) capturas de pantalla para facilitar el seguimiento de
los pasos necesarios. Asimismo, también se ilustra el procedimiento de escritura en dicho
idioma con el teclado espafiol, y como se debe configurar este ultimo. Ademas, se muestran

las diferentes utilidades que pueden simplificar el proceso de escritura.

Finalmente, se pretende realizar un pequefio resumen de las herramientas y programas que
se emplean en la traduccion de manga. Aparte de lo ya mencionado referente a la
configuraciéon del sistema operativo, existen programas informaticos de soporte OCR
(Reconocimiento 6ptico de caracteres) para el japonés, que si bien no son muy fiables, su
utilidad es interesante. Se utilizan para no tener que extraer el texto de un documento
manualmente, sobre todo si este es muy largo y contiene caracteres desconocidos que

tendriamos que buscar.
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1.3. Justificacion

El presente trabajo se inscribe dentro del seminario de Traduccién y tecnologias, sin
embargo no se han empleado directamente herramientas ni programas habituales en la
profesion como Trados, DéjaVu o Transit. No obstante, se han utilizado otras utilidades
para el desarrollo del caso practico que se presenta. Por este componente técnico y
tecnologico implicito, se justifica la traduccidon de un mwanga con el japonés como lengua de
partida. Asi, en este subapartado haré un esbozo de los programas que he empleado en
cada fase del proceso. Al realizar todos los pasos que normalmente lleva a cabo un equipo,
no solo se describen procedimientos lingiifsticos, sino también de digitalizacion de

imagenes, asf como su edicién y rotulacion.

El primer paso es configurar el sistema operativo para que reconozca los caracteres
japoneses y los muestre en pantalla (en vez de mostrar simbolos aleatorios) vy,
posteriormente, establecer los ajustes necesarios para poder escribir en japonés con un
teclado espafol. De esta manera podremos ver los contenidos de documentos y sitios web
japoneses, asi como escribir nosotros mismos. Tanto en Windows como en MacOS X es
necesario instalar el paquete de idiomas asiaticos (que incluye el japonés), para que en la

barra de idioma esté disponible la opcién de cambiar a dicha lengua.

El segundo paso consiste en separar el texto de la imagen para editarla posteriormente, ya
que el material proporcionado por el editor suele ser el comic original con los textos en
japonés. En este caso, se han digitalizado las paginas del fragmento del capitulo de manga
que se queria traducir utilizando la herramienta del escaner. Posteriormente, se ha copiado
manualmente todo el contenido escrito (de dentro y fuera de las vifietas) en un archivo de
texto. Aunque no es estrictamente necesario extraer y obtener el guion completo para
realizar la traduccion, en este caso se ha realizado asi para poder escribir el texto meta junto

con el de partida y comparatrlos.

En cuanto al reconocimiento 6ptico de caracteres, se descart6 la opcion de emplear alguna
de las herramientas de este tipo para digitalizar el texto, porque las utilidades que existen
actualmente para el japonés estan muy limitadas. La limitacion principal de la mayoria es
que unicamente reconocen textos escritos horizontalmente y por ordenador (como NHocr)

y, por lo tanto, no funcionan con escritos verticales y a mano. No obstante, existe un
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programa japonés llamado SmartOCR que puede reconocer este tipo de documentos,

aunque estén dibujados (véase 7. Tecnologia).

Como ya he indicado anteriormente, se podria haber utilizado algun programa de
traduccion asistida por ordenador (TAO) para llevar a cabo la traduccién, no obstante, el
texto no pertenece a los habituales en los que se acostumbra a utilizar este tipo de
herramientas (p. ¢j., técnicos o cientificos). No es repetitivo como un manual de instrucciones,
ni tiene terminologia técnica que se pueda guardar en un glosario para traducciones
posteriores. La traducciéon de un cémic no se puede realizar mediante el uso de alguno de
esos programas: las frases pueden tener diferentes traducciones segun la situacion, ya que el
texto siempre va ligado al dibujo que acompafia. Asi, en este tercer paso se ha optado por

traducir directamente en un archivo de texto sin la ayuda de ninguna herramienta de TAO.

El cuarto y ultimo paso es la modificacion de las imagenes digitalizadas, con el propésito de
insertar las traducciones e imprimir el fragmento del capitulo en espanol. Evidentemente,
primero se deben eliminar los textos en japonés (exceptuando aquellos que queramos dejar
en la lengua de partida) con la ayuda de Adobe Photoshop o cualquier otro programa de
edicion de imagenes. Una vez se han borrado todos los textos, se procede a anadir la
traduccion con la herramienta texto del mismo programa, o usando Adobe Illustrator o

Indesign. Sin embargo, parece ser que hace anos se utilizaba QuarkXPress.

En resumen, a pesar de que no se emplean herramientas de TAO directamente en la
traduccion del caso practico en el presente trabajo, se utilizan otros programas y utilidades
de sistema durante todo el proceso. Por ese motivo se escogio el seminario de Traduccion y
tecnologfas como campo en el que desarrollar el tema que se queria tratar. En el apartado

siguiente se detallan los métodos y la estructura del trabajo.
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2. METODOLOGIA

2.1. Métodos

Para la realizacion del presente trabajo ha sido necesario tanto el uso de programas
informaticos como de recursos textuales para la traducciéon. Como se ha indicado en el
apartado anterior (1.3. Justificacién), se han utilizado unas herramientas diferentes en cada
parte del proceso. No obstante, en este apartado se explica la metodologia empleada en los

procedimientos lingtisticos llevados a cabo una vez superadas las dificultades técnicas.

Evidentemente, el primer requisito indispensable es saber japonés. No obstante, es mas
importante estar familiarizado con la construcciéon del lenguaje a todos los niveles, que
tener un vasto conocimiento del vocabulario. Los términos se pueden buscar en un
diccionario, en cambio, es necesario entender las estructuras lingtisticas para trasladar el
mismo sentido a la lengua meta. Por ello es recomendable tener experiencia en el método
de traduccién entre ambas lenguas, que en mi caso se limita a los ejercicios de comprension
lectora del curso de japonés de la Escuela Oficial de Idiomas. Por eso, aparte de un diccionario,

ha sido necesario utilizar el apoyo de gramaticas y libros de ensefianza del idioma.

En cuanto al diccionario, en principio empleo siempre el electronico —conocido como
denshi jisho (BF-##3E)—, ya que no solo recopila varios tomos del japonés y japonés-espafiol-
espanol-japonés, sino también del inglés e inglés-japonés-japonés-inglés. Es de gran utilidad
porque se puede buscar un término en varios recursos al mismo tiempo. Ademas, permite
la escritura de los &anji mediante una pequefia pantalla tactil, de manera que no se requiere
que averigiemos primero la lectura usando un diccionario de kanji. Sin embargo, se
recomienda disponer de una obra de ese tipo, ya que es posible que los caracteres mas

antiguos o las lecturas muy especificas o singulares no aparezcan en el electrénico.

En lo que se refiere a la redaccion en espaiol y el traslado del texto de partida al meta, se
han empleado diversos recursos. Con el objetivo de redactar con excelencia en espafiol, se
han utilizado los diccionarios en linea Diccionario de la lengua espasiola y Diccionario panbispdnico
de dudas, Diccionario de uso del espasiol actnal, y 1a Nueva gramatica de la lengua espasiola. En cambio,

para mantener el mismo sentido de los juegos de palabras, expresiones y onomatopeyas
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japonesas, se han empleado recursos de aprendizaje del idioma como el Manual de japonés

basico y la Gramatica de la lengna japonesa.

En resumen, para trasladar el contenido del comic de partida al texto meta, he empleado un
diccionario electrénico Casio EX-word Dataplus 4 que contiene a su vez los siguientes:
Diccionario del espariol moderno, Diccionario japonés-espariol, Oxford Spanish Dictionary, Hitori arnki
no Supeingo, etc. Aparte de estos, también he utilizado el diccionario de ideogramas The New
Nelson Japanese-English Character Dictionary; asi como las gramaticas de la lengua japonesa A
Dictionary of Basic Japanese Grammar y A Dictionary of Intermediate Japanese Grammar, entre otros

(todas las obras consultadas se incluyen en la bibliografia del final del trabajo).

2.1. Estructura del trabajo

Como he explicado anteriormente, este trabajo se centra en la traduccién y adaptaciéon de
un fragmento de un capitulo manga (cémic japonés). En primer lugar, se ha incluido un
breve resumen de las caracteristicas principales del japonés (estructura, niveles de lenguaje,
tipos de escritura, etc.), con el objetivo de facilitar la comprension de las explicaciones
sobre las elecciones que se han realizado en cuanto a soluciones de traduccion y la
correccion del mismo. De esta manera, en la primera parte del trabajo se explican las
caracteristicas lingtisticas del idioma de partida y su relacién con la traduccién al espafiol, y

se incluyen ejemplos de las cuestiones mas dificiles.

A continuacion, se realiza una breve introduccion sobre el wanga y anime, con el proposito
de situar la traduccién de la obra que se ha escogido en el contexto concreto. Para ello se
muestran los diversos tipos de anga, sus caracteristicas principales y el publico al que estan
dirigidos. Se ha considerado importante incluir esta explicaciéon porque los manga que se
inscriben en una categorfa determinada normalmente presentan las mismas dificultades de
traduccion. También se explican los métodos de adaptaciéon y las decisiones de las
editoriales espafiolas sobre esta cuestion, y se incluyen imagenes ilustrativas para
ejemplificar las explicaciones que se facilitan. Seguidamente, se concretan los detalles de la

autora, asf como su bibliografia y la obra que se emplea en este trabajo.

El apartado siguiente recoge las cuestiones tecnoldgicas referentes al procedimiento del

trabajo. Se describen todos los programas y herramientas informaticos que se han empleado
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durante el proceso de obtencién del texto de partida y de la imagen, y en el de traducciéon y
posterior maquetacion y rotulado del fragmento de capitulo. Ademas, se explican otras
utilidades, como el diccionario JEDit para MacOs X y la herramienta Rrzkaichan para
Mozilla. En cuanto al reconocimiento 6ptico de caracteres, se comentan las diferentes
herramientas disponibles actualmente y se incluye la descripcion y un ejemplo del proceso
de digitalizacion del texto de un manga con el programa SmartOCR Lite, con la ayuda de

capturas de pantalla.

La parte practica se realiza en forma de traducciéon comentada de un fragmento de un
manga. Esta parte del trabajo se estructura de la siguiente manera: el texto de partida y el
meta aparecen en una tabla, y los comentarios a la traduccion se realizan debajo de cada
problema. Posteriormente, se incluye un apartado de problemas de la traduccién y técnicos,
con ejemplos del texto. Finalmente, en los anexos, se adjunta la version del mzanga rotulada
con la traducciéon espanola y la versiéon japonesa del fragmento, como elemento de

comparacion.
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3. EL JAPONES

3.1. Caracteristicas formales

El nihongo (HAGE) es, literalmente, la lengua de Japon: los dos primeros kanji significan
Japon y, el dltimo, idioma. Tiene aproximadamente 130 millones de hablantes nativos entre
el archipiélago japonés y los emigrantes de todo el mundo. Su particularidad es que es un
idioma aglutinante, es decir, las relaciones gramaticales y las conjugaciones de tiempo,
aspecto, modo, etc., se expresan mediante la unién de sufijos o particulas y palabras o
radicales verbales. No existen articulos, flexiones de género, nimero ni persona; sin
embargo, los adjetivos pueden conjugarse de dos maneras diferentes, ya que se unen a los

sustantivos directamente o mediante el uso de la particula 7z (véase Ejemplo 1).

Ejemplo 1. Tablas de conjugacion

a. Conjugacion del verbo bablar (banasu) y hacer (tsukurn):

presente/ futuro pasado
radical afirmativo negativo afirmativo negativo
R FELET LEEA LELR LEEATLE
hanasu hanashimasu hanashimasen | hanashimashita | hanashimasendeshita
5 B ¥4 fEU £ A fEv ¥ L7= B FHATLTE
tsukuru tsukurimasu tsukurimasen tsukurimashita | tsukurimasendeshita

b. Conjugacién del adjetivo caro (takai; adjetivo —i) y bonito (kirei; adjetivo —nay):

presente/ futuro pasado
radical afirmativo negativo afirmativo negativo
= = (SR AA BT EL otz
takai takai takakunai takakatta takakunakatta
TH(7R) hn NN TIEEZR W ENWTLEE | EnWVWTlEnoTz
kirei(na) kirei kireidewanai kireideshita kireidewanakatta

3.2. Dialectos

Aunque existe un lenguaje estandar, llamado Aygjunge (£ %EGE), que esta basado en el
dialecto de la capital de Japon (Tokio), existen muchos otros dialectos regionales. La
importancia para la traduccion radica en la caracterizacion adecuada de los personajes,
sobre todo en los casos en los que se usan dialectos con unas caracteristicas muy marcadas.

Por ejemplo, en el manga es muy habitual que aparezcan personajes con un marcado acento



16

de la region de Kansai, ya que es el dialecto que mas diferencias presenta respecto del
estandar, tanto en el uso de expresiones y particulas propias, como por su pronunciacion.
Este es el caso del popular anime Detective Conan, serie en la que aparece un detective (Heiji
Hattori), que rivaliza con el protagonista (Conan Edogawa). Dicho personaje vive en Osaka
(region de Kansai), y su acento y habla son especiales, de manera que para la traduccién y el
doblaje de la serie se tienen que tomar decisiones que pueden afectar a la calidad final del

producto (p. €j., en la version hispana se le puso acento argentino).

3.3. Niveles del lenguaje

En japonés se puede distinguir entre varios niveles del lenguaje —honorifico, formal,
normal, coloquial y vulgar—, fruto de la jerarquia social en la sociedad japonesa. La divisién
es tan rigida que se producen cambios en la gramatica y el léxico para adaptarse a cada
situaciébn comunicativa. Incluso existen palabras que establecen la relacién de
subordinacién o igualdad: entre companeros de clase (ffif#] [nakamal, “compafiero”), entre
profesor (Je/k [sensed]) y alumno (~< A [-kun]), entre universitario (Je# [senpai], “veterano,
avanzado, superior”) y alumno de instituto (#73F [£dhai], “nuevo, novato, inferior”), etc. A

continuacién se describen las caracteristicas principales de cada uno de ellos.

3.3.1. Lenguaje normal, formal y honorifico

Kezgo (f%5E) es el lenguaje honorifico, que se emplea para mostrar respeto al interlocutor o
al tema de conversacion. Se utiliza, principalmente, para dirigirse a interlocutores mayores
que el hablante, personas en un cargo o puesto superior, desconocidos, clientes, etc., o si es
necesario demostrar respeto hacia el tema de conversacion. Por lo tanto, se deben detectar
las marcas de formacion del 4eigo a la hora de traducir para mantener la manera de hablar
de cada personaje. Seguidamente, se describen las tres formas de este nivel, que limitan a su

vez el lenguaje normal, formal y muy formal.

Existen tres formas de mostrar respeto, es decir, tres tipos de £ezgo. El primero es el zezneigo
T#3E, “lenguaje educado™), que unicamente consiste en utilizar las terminaciones verbales
5 g ] > q
desu (T v masu (£7); se ensefia a los estudiantes de japonés y es el equivalente al lenguaje
y Jap y q guaj
estandar espafiol. El segundo es el sonkeigo (P44GE, “lenguaje de respeto”), que se utiliza
para mostrar respeto hacia todo lo relacionado con una persona, asi que afecta tanto a las

formas verbales como al vocabulatio. El tercero es el kenjdgo (s, “lenguaje de modestia”):
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el hablante utiliza un vocabulario y unas formas verbales que indican que es inferior a la
otra persona, es decir, se muestra modestia. En los dos ultimos casos, se puede mantener el

mismo nivel en la traduccion si se usa el tratamiento de wsted o vos, segin cada situacion.

3.3.2. Lenguaje cologquial y vulgar

El lenguaje informal, o coloquial, es el que se emplea en las conversaciones cotidianas, en
situaciones comunicativas distendidas. Puede suceder entre hablantes iguales (p. ¢j., amigos,
compaferos) o desde un superior a su inferior (p. ¢j., jefe-empleado y padres-hijos), por lo
que denota familiaridad, confianza y cercania. En cambio, el registro muy informal, o
vulgar, es aquel en el que no se utiliza el nivel correcto de educacion, es decir, no se emplea
ninguna de las tres formas del honorifico (kezgo) cuando este serfa necesario. En resumen,
que el lenguaje sea informal o formal no depende exclusivamente del vocabulario y las

expresiones utilizadas, sino de la situacién en la que se enmarca.

Las caracteristicas principales de ambos registros son el uso de formas verbales concretas,
la selecciéon del pronombre personal, la omision de las particulas y vocales dobles, y el uso
de algunas expresiones. Normalmente, los japoneses hablan de manera correcta y no dicen
palabrotas ni otras expresiones vulgares; sin embargo, existen algunas palabras comunes
entre los jévenes, como por ejemplo baka (FEIE, “idiota, tonto”), ahd (W%, “idiota, tonto”)
y kuso (3, “mierda”), que normalmente se escriben en katakana (equivalente a la cursiva)
para enfatizar. En cuanto a las conjugaciones verbales, se utiliza el infinitivo (llamado
“forma de diccionario” en japonés) para el presente y el pasado afirmativo, y las formas

cortas para el resto de conjugaciones (véase Ejemplo 2).

Ejemplo 2. Tabla de conjugaciones informales

presente/ futuro pasado
afirmativo negativo afirmativo negativo
il FiRsYANA FELT= FEE o Tz
hanasu hanasanai hanashita hanasanakatta
E% ES 72 Eo7z TEB 2o Tz
tsukuru tsukuranai tsukutta tsukuranakatta
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3.4. Diferencias entre géneros

Existen diferencias entre el habla de los hombres y el de las mujeres. Las principales
radican en el uso de los pronombres personales, que ambos géneros utilizan de manera
diferente; de las particulas finales, que afiaden una cadencia distinta a las frases segiin quién
las dice, y de expresiones determinadas exclusivas de cada sexo. La importancia para la
traduccion es evidente, ya que las marcas de género crean la personalidad de cada
personaje. Por ejemplo, una chica puede ser “una marimacho” si utiliza las expresiones
tipicas de un chico, como el pronombre de primera persona ore, que denota masculinidad.
Otro caso curioso es el del pronombre normal # (anata), que utilizan las mujeres para

referirse a sus parejas (algo parecido a carisio).

En cuanto al uso de los pronombres personales (que también puede variar segun el
dialecto), en la Tabla 1 se han incluido los términos que presentan diferencias de uso segin
el género del hablante. En hombres, el uso de los pronombres clasificados como “muy
informales” es una muestra de masculinidad en una conversacion entre iguales, aunque su
uso se considera de muy mala educacion si el interlocutor es “superior”. Los “informales”
se emplean tanto en situaciones comunicativas informales, como en las que se quiera
mostrar clerta distancia. Es decir, entre hombres y en una situacién informal, lo habitual es
usar ore y omae, en cambio, entre hombres y mujeres en un contexto similar, o entre
hombres en uno mas educado, se emplean las formas “normal/informal”, que marcan un

poco las distancias (boku#).

En cuanto al habla femenina, el uso de pronombres clasificados como “informales”; no
denotan solo una situacién comunicativa distendida —entre iguales o familiares—, sino
también feminidad del hablante (y si es joven se la considerara “mona”). Es cierto que
también existen términos muy informales (en algunos dialectos) exclusivos de las mujeres;
sin embargo, suelen emplear formas masculinas con el objetivo de insultar o mostrar
desagrado hacia una persona determinada (p. €j., ozae, equivalente aproximado del # usado
como pronombre personal). Como he indicado anteriormente, si una mujer emplea las
formas masculinas, puede ser por tres razones: porque quiere ser maleducada, imita a un
chico, es “marimacho” o es un hombre en realidad (el travestismo es un fenémeno muy

comun en Japén). Los hombres también pueden manifestar feminidad si utilizan el

pronombre femenino azashi.
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Tabla 1. Diferencias en los pronombres personales segin el género del hablante

1* persona 2% persona
masc. fem. masc. fem.
e HizLH=< L BT
Normal/Informal boku atashi/atakushi ) anata
Muy informal fie o f:_b ' i -
ore atai omae

Tradicionalmente se han atribuido unas terminaciones oracionales (particulas finales) a cada
género. Como en el caso de los pronombres personales, su uso puede denotar feminidad o
masculinidad, a diferencia de las terminaciones estindar. Ambas situaciones deben tenerse
en cuenta al traducir para preservar el caracter de los personajes. En la Tabla 2 se muestran

las diferencias entre los distintos tipos de oracion:

Tabla 2. Terminaciones oracionales segun el género del hablante

Tipo Femenino Masculino
informativa /D suaviza la 7 equivale a
wa / no frase na “eno?”
informativa b /DX | suavizala X .
exhortativa
wa yo / no yo | frase yo
asertiva . llamar la
. . w/Z .
imperativa - atencion /
ze / zo
mostrar sorpresa
reafirmacion bl/di | equivalente
wa ne / no ne | a “éno?”
interrogativa también
& D muestra A Afirmacion
no feminidad kai o
irénica
duda ML B N (H) también
kashira kana(a) afirmacion

En el Ejemplo 3 se puede observar, en primer lugar, la frase en lenguaje estindar; en segundo
lugar, la oracién como la dirfa una mujer, y, en tercer lugar, la version masculina. Como se
ha indicado anteriormente, aparecen marcas exclusivas de cada género: en la oracién femenina
se ha utilizado pronombre personal de segunda persona del singular estandar anata para
referirse al interlocutor; en cambio, el hombre emplea el informal &zz:i. En la particula

interrogativa final también se aprecian las diferencias: 74 no para la mujer y £a/ para el varon.
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Ejemplo 3. Diferentes maneras de crear la oracion “:Es tu paraguas?”

(“¢Esto [particula tema] tu [particula posesiva| paraguas (ser) [particula interrogativa]?”’)
a. Bstindar: & H1EHR72 DA TT 7D, (kore wa anata no kasa desu ka)
b. Femenino: = H X & 7272 D472 0> ? (kore wa anata no kasa na no?)

c. Masculino: & H1EE DA 2 (kore wa kimi no kasa kai?)

3.5. Sufijos de tratamiento

El uso de los sufijos tras el nombre es obligatorio en Japén: en la mayoria de situaciones, se

debera emplear una de las formas de tratamiento o titulos al dirigirnos a nuestro

interlocutor o al nombrar a otra persona. Por una parte, estos sufijos pueden expresar

respeto (como seziory sefiora), carifio o cercania (como los diminutivos en espafnol); por otra

parte,

tienen una funcién especificativa, es decir, se utiliza una de las cualidades de la

persona para especificar a quién nos referimos. No obstante, no se emplea ninguna forma

de tratamiento si existe mucha confianza entre los hablantes. A continuacién se detallan los

sufijos mas habituales:

o

~Z A (san). Es el mas comun y el que mas se conoce en occidente por el uso en
peliculas, series, etc. Equivale a sz, sra. y srta. (Tanaka-san, “el sr. Tanaka”) o al 7,
sra. o srta. de una tienda de confianza (panyasan, “el panadero”). Es obligatorio en el
lenguaje formal.

~kk (sama). Este sufijo muy formal que emplean los dependientes para dirigirse a los
clientes, es también el tratamiento que se da al rey y, ademas, el que se debe utilizar
al escribir nombres en cartas y documentos en general.

~E (sh7). Forma impersonal de respeto que se utiliza, principalmente, en los medios
de comunicacion.

~< v/ ~F (kun). Se emplea en la relacion jefe-empleado, y entre personas de la
misma edad o iguales si no tienen mucha confianza. También lo utilizan las chicas
para referirse a los chicos que aprecian.

~bH % A (chan). Sufijo que expresa carifio, sobre todo se utiliza para nombrar a nifios
(incluso entre ellos mismos).

~f (chd). Significa “jefe de algo”; afladido a casi cualquier palabra senala al
encargado. Por ejemplo, Tanaka-kumichi es “Tanaka, el jefe de grupo”.

~B% (dono): esta forma es arcaica y actualmente solo se utiliza para caracterizar a los

samurais o miembros de la yakuza (mafia japonesa).
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3.6. La escritura japonesa

La manera tradicional de escribir en japonés es verticalmente (de arriba abajo) y de derecha
a izquierda (escritura it & & [fafegaki]). No obstante, también puede hacerse al estilo
occidental, horizontalmente y de izquierda a derecha (escritura Bi# & [yokogaki]). La
primera opcién es la que se emplea habitualmente en todas las publicaciones (diarios,
manga, revistas, novelas), aunque cada vez se utiliza mas la segunda (sobre todo en
publicidad y televisiéon). En muchas ocasiones, ambas direcciones se combinan, sobre todo
por cuestiones de estilo o espacio. En todos los casos, el sentido de lectura de la

publicacion sigue siendo de derecha a izquierda, es decir, no varia.

En cuanto a los signos de puntuacidn, existen algunas diferencias notables entre el
castellano y el japonés. El punto es mas grande (. ), la coma esta orientada hacia afuera (. )
y solo se emplea el simbolo de cierre en las exclamaciones e interrogaciones (! ?). No
obstante, el uso del simbolo de interrogacion se limita a algunos casos concretos
—principalmente para enfatizar—, puesto que en japonés la particula final £« (%) marca las

oraciones interrogativas.

Existen dos pares de comillas que se utilizan segun la direccion de escritura, horizontal ( '] )

o vertical (Lj ). El asterisco es especial (3%), aunque también se puede emplear el normal
(*). Otros simbolos tnicos son los que se afiaden a los caracteres japoneses sordos para
sonorizarlos, lamados dakuten () y handakuten (* ). El sigho de puntuacién mas llamativo
es el de repeticion (%), y su funcion es repetir el sonido del £anji precedente sin tener que

utilizar dos veces el mismo ideograma (p. ej., zrviro, “varios”, se escribe &4y no ).

El japonés no tiene un abecedario como el nuestro, sino dos silabarios, o kana (7273),
llamados hiragana (O~©7372) y katakana (7 % 717). Como bien indica su nombre, las letras
se agrupan por silabas, y tanto el hiragana como el katakana estan compuestos por 46
caracteres. Existe una unica excepcion, el sonido consonantico # (&), que se escribe solo.
Aparte de estos “alfabetos”, el japonés se escribe con los ideogramas chinos o kanji (),

asi como también mediante el uso de las letras romanas o rdmaji (7 —~ 7).
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3.6.1. Hiragana

El hiragana es uno de los dos kana o silabarios japoneses, y el que mas se utiliza al escribir
en japonés. La razon de esto dltimo es que la mayoria de las palabras se escriben en hiragana
y, por lo tanto, es el primer silabario que se ensefia en la escuela. De esta manera, se emplea
para escribir las flexiones verbales, los sufijos y prefijos, las particulas, las palabras que no
se escriban en kanji, y sus lecturas o furigana (5 Y 2372). Okurigana (%Y {ii4) es el nombre

que reciben los simbolos que se escriben en hiragana y acompanan a kanji aislados.

El orden de las silabas en los £ana es diferente del abecedario espafiol: las vocales a, 7, #, ¢ 'y

S5, 1,

> Yy T

0, y las consonantes £ n, b, m, y, ry w. La pronunciacion solo presenta algunas pequefias
diferencias: la / suena como una ; suave en espafiol, aunque no se pronuncia cuando realiza
la funcién de particula; el fonema /1/ no existe y se sustituye por la letra 7, que se pronuncia
muy suave (como en feria); las letras gy la j son sonoras y se pronuncian como en catalan, y
la g siempre como en grerra. Existen unas excepciones de pronunciaciéon y son las
siguientes: la 57 (L) se pronuncia [shi]; la # () se pronuncia [chi]; la 7z (-2) se pronuncia

[tsu], y la b (5) se pronuncia [fu].

La tabla del hiragana esta compuesta por 46 sonidos basicos, que comprenden las vocales,
las sflabas de consonante mas vocal y la consonante 7. Estos son los llamados sonidos puros,
o seion (VB A), como se muestra en la Tabla 3. La version pequefia del #w () escrita al
pie de otra silaba tiene una funcién caracteristica o sokuon (&) se utiliza para doblar la
consonante anterior (el sonido doble), no es lo mismo decir £z (KT, “ven”) que kitte (91F,

“sello”); o para marcar un final abrupto en una afirmacién, como por ejemplo & - (jah!).

Tabla 3. Sonidos puros del hiragana

i

<
P’

S S| T ot [ | o

o«@@*éﬁ%‘gm‘r/\wc
IO | A & S| o

dlnl<|B B |~|o|m
DO | | HE [ | | o [k | S| & o
REON| |~ ga | S| A rv|db|o

=)
N
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La tabla de sonidos impuros o daknon (72 < ¥ /), incluye los fonemas que se han sonorizado.
La representacion grafica se realiza mediante dos comitas, o dakuten (~ ), o un circulo, o
handakuten (° ), que se anaden en el lado superior derecho de algunos de los simbolos de
la primera tabla. Asi, los sonidos que se modifican son los siguientes: la £ se convierte en
una g lasenunazoyjlazenunad jogylabenunabo p Lapno seconsidera un sonido
totalmente impuro, por lo que recibe el nombre de handakuon (1ITATZ<FBA), o “medio

impuro” en espanol (véase Tabla 4).

Tabla 4. Sonidos impuros del hiragana

g S ga X g < gu i ge Z go
z S za Ciji | §Fzu| ¥z | £z
d/z| Zda | Biji | S | Cde | & do
b X ba O bi A5 bu ~ be ¥ bo

p X pa | Opi | 5pu| ~pe | & po

Existe una tercera tabla, la de los diptongos, o youon (& 95 #A/). Son la combinacion de una
silaba consonantica y las silabas ya, yu, yo (X°, W, X). Estas ultimas se escriben mas

pequeiias al pie de la silaba a la que acompafian (véase Tabla 5).

Tabla 5. Diptongos del hiragana

ya yu yo
k GRS G X
sh L= Lw L X
ch B Hu H X
2% (b’ 2 x
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3.6.2. Katakana

El katakana es la segunda forma de escritura que se ensefia en las escuelas, junto con los
kanji mas basicos. Sus simbolos son comparables con la funcién de la cursiva en espafiol, ya
que se emplea para escribir las palabras extranjeras —incluso las adaptadas—, como por
ejemplo nombres propios (/L7 , “Silvia”) y comunes (#/3, “pan”), palabras técnicas
(B a—%, “computer”), etc.; realiza la funcién de las mayusculas cuando se utiliza para
escribir las onomatopeyas (/~/>/N, “jajaja”) o destacar palabras que deberfan estar en

hiragana o kanji (/N7 |bakal, “idiota”).

Este silabario comparte caracteristicas con el hiragana; la Gnica diferencia radica en la forma
de los simbolos: si el dibujo de los primeros es redondeado, el del katakana es mas recto. El
orden de las silabas y su pronunciacién no presenta diferencias respecto a las del silabario
hiragana y, como este ultimo, la primera tabla de sonidos puros también se compone de 46
simbolos (véase Tabla 6). Aunque en el hiragana las letras se pueden alargar afiadiendo la
vocal correspondiente, en katakana se puede realizar, ademas, mediante el uso de la raya (—).

La forma pequefia del ## () se utiliza como se ha explicado anteriormente.

Tabla 6. Sonidos puros del katakana

a i u e o
T A 7 T 7
k 7 X 7 “a =
s A v A + v
t d - 4 7 ~
n F = X = %
h ) [ 7 o~ N
m ~ N N € £
y Y h=2 =
r 7 Y % % =
Wl Lz 7
n Vg

La lista de sonidos impuros del kafakana funciona igual que la del hiragana, como se muestra
en la Tabla 7. El kafakana también tiene la tabla de diptongos correspondientes; no
obstante, esta es mayor, ya que se afladen mas combinaciones para adaptar los sonidos

extranjeros que el japonés no tenia originariamente (véase Tabla 8). Como los japoneses
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escriben las palabras extranjeras segin su pronunciacién, en ocasiones es dificil

comprender a qué hacen referencia (p. ¢j., M—72 [tdku] es la transcripcion de Zalk).

Tabla 7. Sonidos impuros del katakana

3.6.3. Kanji

g 7 ga Xg | Zgu| 7 ge | T go

z W za Vi X | ®oze | V2o

d/z | # da ¥ i Y zu 7 de F do

b /X ba v bi 7 bu ~ be AR bo

p /N pa Epi | 7 pu| ~pe | K po

Tabla 8. Diptongos del katakana
ya yu yo : a i u e o

k | %% | %0 | %2 | | U7va | 94w | Y wvu|T=ve | T#vo
sh L= L v L x i 74t | Fvdu
ch | He | By b X : 77 fa | 74 fi 7 = fe 7 % fo
n | o | e | x| = she
h | Ox | 0w | Ox | V= je
m | Hx | Be | HE | F = che
r V% | Ve | Ox |
g e | T & x i
i | tx | Cw u;é
b UOx | Uw (ORI
p | Ux | Ow | Ox |

Los kanji (5) son ideogramas que representan objetos o conceptos, y pueden escribirse

tanto solos como agrupados para formar palabras. Principalmente son caracteres de origen

chino (lamados hanzi) simplificados, aunque también existen caracteres de invencion

japonesa (llamados okwji), e ideogramas cuyo significado se ha modificado o a los que se

les ha anadido uno nuevo con el paso del tiempo (llamados kokkun). En la Figura 1 se

muestra un ejemplo de la evolucion de los caracteres chinos.
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Existen mas de 50000 anji aproximadamente, aunque no es necesario conocerlos todos
para saber japonés. De hecho, el gobierno de Japén establece dos listados oficiales: el
primero, llamado &ydiku kanji (LB BT, “kanji de la educacién”), con un total de 1006
ideogramas que se aprenden hasta 6° curso (12 afios); el segundo, llamado jdyd kanji (& A,
“kanji de uso comun”), con 2136 kanji oficiales que se utilizan en todas las publicaciones y

se estudian hasta 9° curso (15 afos).

Picture i Kanji ‘KUN’ ‘ON’ Méaning
N | ' |
~C - - @- - 6 - H 0) [NICHI]  sun
day
& =+ ,2_..3 - g — H DX [GETSU] moon
month
% == j};} =" * = 7'( & [MOKU]_ tree
[BOKU]
@ == lﬁ = L|.J - I [SAN] mountain
j —~ 388 - )H - JI b ([SENI) river

- - H 7z [DEN] rice field

e /L — A & [JIN] man

[NIN] person
> [KoU] mouth

O

A
9-U-0O-
o=

- % - $ -~ H ¥ [SHA]  car
BED- [BE] - PE ~ P @&  MON gt

Figura 1. Evolucién de los £anji (Kano et al., 1990:2)
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Los kanji se emplean en la escritura de sustantivos, adverbios y las raices de adjetivos y
verbos; en cambio, el hiragana se utiliza para escribir las flexiones verbales, las particulas y
aquellas palabras que no tienen £asnji o si se considera que este ultimo es dificil. La utilidad
de estos ideogramas radica en facilitar la lectura de los textos, porque en japonés no se
separan las palabras, es decir, se escribe todo seguido sin espacios. Asi, si todas las palabras
se escribieran en hzragana, solo se podria deducir su significado por el contexto; en cambio,
con los kanji se pueden separar mejor visualmente. Por ejemplo, 724 U (kanji) puede hacer

referencia a & U (sensacion), 5 (caracter chino) y #5 (organizador).

Los kanji tienen dos lecturas: kunyomi (A7, “lectura japonesa”) para los kanji aislados y
onyomi (Bwe, “lectura china”) para los agrupados. Normalmente, los kanji tienen ambas
lecturas —incluso varias de cada tipo—; aunque algunos pueden tener solo una de las dos.
Las causas que determinan la cantidad y tipos de lecturas dependen de la existencia de
palabras japonesas para designar el mismo objeto que el caracter chino cuando este fue
importado. Si las palabras ya existian, se afladian como &unyomi, y la original se mantenia
como onyomi; de lo contrario, el kanji solo mantenia la omyomi. Por ejemplo, el kanji M
(moneda japonesa) solo tiene una omyomi (yen), al ser una palabra que no existia en Japon

cuando se adoptd; en cambio, la lectura japonesa de /K (agna) es mizu y la china, sui.

El furigana (&Y i4) es la lectura de los &anji, y se escribe encima de cada caracter chino si
el texto es horizontal y a su derecha si es vertical. Normalmente, se emplea el hiragana para
anotar la pronunciacién de todas las palabras escritas con los ideogramas; no obstante,
cuando es necesario distinguir entre &unyomi 'y onyomi (p. €j., en un diccionario de kanji), se
utiliza el hiragana para la primera y el katakana para la segunda. Normalmente, se anade la
lectura cuando esta es ambigua, dificil o difiere de la habitual si el £anji se puede leer de
varias maneras. Ademas, también se emplea para facilitar la comprensiéon y el aprendizaje

en los textos dirigidos a nifios o estudiantes.
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3.6.4. Romaji
Rimaji (= —~"5), 0 caracteres romanos, es el nombre que recibe el alfabeto latino en Japén.
El rdmaji se emplea, principalmente, para escribir el texto de las sefiales de trafico, asi como
de los carteles de zonas con mucho paso de extranjeros, y en libros para nifios o
estudiantes del idioma. Principalmente, existen tres sistemas de romanizacion para
transcribir el japonés:
o El sistema Hepburn (~AN > —<5 “sistema de Hepburn”), disefiado el 1885.
Es el mas utilizado por los extranjeros, ya que su aplicacion es bastante intuitiva y
se basa mas en la representacion del sonido que en la transcripcion literal de cada letra.
o El sistema Nippon (HAZ, “estilo japonés”), desarrollado en 1885. Es el menos
usado hoy en dia, porque la transcripciéon es poco intuitiva al estar basado en la
representacion de los sonidos japoneses.
o El sistema Kunrei (flI53 7 —~5, “sistema decretado por el gabinete”), también
llamado Monbushd (CCH##, “sistema establecido por el ministerio de Educacion
japonés”), que se cred el 1937. Este sistema esta basado en el Nippon, y como su

predecesor, no tiene mucha aceptacion.

En la tabla siguiente se muestran las diferencias mas notables entre los tres sistemas. A
pesar de que existen variaciones en cada uno de ellos, solo se han incluido las mas
importantes (véase Tabla 9). En cuanto al simbolo empleado para alargar las vocales, en el
primer y tercer sistema se suele emplear el macrén (), y en el segundo el acento circunflejo
(™), aunque en el Hepburn también se utiliza la repeticion de la ultima vocal o se afiade una

b (p. €j., rimaji/ roomaji/ rohmaji/ romaji/ romazi).

Tabla 9. Diferencias entre los sistemas Hepburn, Kunrei y Nippon

Hiragana Katakana Rémaji
Hepburn Kunrei Nippon

| v shi si si

15 F chi ti ti

) b4 tsu tu tu

5 7 fu hu hu

C v ji Al zi

I5) F ji zi di

-3 b4 zu zZu du
L, Lw, L | ¥¥, =, = | sha, shuy,sho Sya, Syu, Syo sya, syu, Syo
b, Bbw, Hbx | F¥., F=, Fa | cha, chy cho tya, tyu, tyo tya, tyu, tyo
Cx, Ly, Lk | V¥, Va2, V= ja, ju, jo zya, zyu, zyo | zya, zZyu, ZyO
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3.7. Onomatopeyas y mimesis

En japonés el uso de onomatopeyas y mimesis es muy habitual, y su traduccion puede ser
especialmente complicada porque no solo se representan los sonidos, sino también las
sensaciones y estados animicos. Estas se clasifican en dos tipos principales: las giseigo (&7 35),
que representan los sonidos de animales, personas y cosas; y las gitaigo (#EHERE), que
expresan el estado fisico de personas, animales y objetos, y el estado psicolégico de las

personas. En el Ejemplo 4 se muestran algunas de estas expresiones:

Ejemplo 4. Onomatopeyas

a. Giseigo (sonidos de animales)
U 0 (wan-wan): representa el ladrido del perro
= = (nyan-nyan): expresa el maullido del gato

b. Giseigo (sonidos de cosas)
a3t (koro-koro): sonido de un objeto redondo rodando
W —H— (zaa-3aq): sonido de la lluvia

c. Gitaigo (estado fisico de los objetos)
B ¥ (pika-pika): indica que un objeto brilla mucho
1 F T F (Rachi-kachi): sefiala que un objeto esta duro

d. Gitaigo (estado animico de las personas)
NI (peko-peko): significa que la persona tiene mucha hambre
R R (doki-doki): es el sonido del corazén latiendo rapido cuando una

persona esta enamorada

3.8. Nombres

En japonés, primero se escribe el apellido, seguido del nombre. En el mismo orden, las
personas se llaman unas a otras usando el apellido y, cuando se ha generado suficiente
confianza, se puede utilizar el nombre de pila. Por lo tanto, cuando se proceda a traducir
texto que contenga nombres japoneses se tendra que tener en cuenta la relaciéon entre los
hablantes y la situacién comunicativa para elegir el grado de adaptaciéon mas adecuado. En

los ejemplos siguientes (5a y 5b) se muestran los usos y posibles traducciones.



Ejemplo 5. Uso de los nombres
Aunque en ambas oraciones se emplea el mismo apellido (Tanaka), en el ejemplo « se
ha mantenido, junto con el tratamiento sesior/-a para mostrar respeto como en japonés
con el uso de —san. En cambio, en el ejemplo & el uso del apellido junto con el sufijo
de familiaridad para chicas —chan indica que se esta hablando de una persona conocida
(quiza una compafiera de clase), asi que se puede prescindir del apellido y la forma de
tratamiento y utilizar el nombre solo.

a. ¢Ha venido el sefiotr/la sefiora Tanaka?

B E TINS5 Lo WE Licdy, Tanaka-san wa irasshaimashitaka.
b. ¢Ha venido Natsumi?

HH B AIRE Uizdy, Tanaka-chan wa kimashitaka.

30



31

4. MANGAY ANIME

En este apartado se describen las principales particularidades del manga y anime, y se
explican los términos que se emplean comunmente en ambos sectores. En Japon, el mwanga,
anime y sus derivados (peliculas, videojuegos, juguetes, etc.) estan dirigidos a todo tipo de
publicos, no obstante, se clasifican segun la edad y el sexo del lector habitual. También se
pueden catalogar en funcién del tipo de historia (samurais, deportes, robots, magia, etc.),
pero como una misma serie puede contener caracteristicas de varios géneros, es mas
comun utilizar la clasificacion siguiente:

o Kodomo: para nifios (p. €j., Doraemon)

O Shonen: para chicos adolescentes (p. €j., Naruto)

o Shdjo: para chicas adolescentes (p. ej., Sazlor Moon)

O Seinen: para hombres jovenes y adultos (p. )., Blamzel)

O Joser: para mujeres jovenes y adultas (p. ej., Paradise Kiss)

O Hentai: para mayores de edad (pornografia).

Manga (¥1#]) es el nombre que recibe cualquier tipo de dibujo en Japoén; en cambio, en
occidente da nombre a los comics japoneses. La tradicion del wanga empezé a desarrollarse
a principios del siglo XIX, principalmente para hacer mas soportable la vida de la posguerra.
El mangaka (1) —dibujante de manga— mas famoso es Osamu Tezuka (1928-1989),
precursor del estilo actual del formato de historieta larga; por ello, es conocido como el

“Dios del manga”. Sus obras mas famosas son .Adolf (2000), Buda (2002) y Astrobey (2003).

Las caracteristicas principales del dibujo japonés son la representaciéon de las emociones a
través de los ojos grandes, la casi inexistencia de nariz y boca, el uso de tramas (laminas
adhesivas de dibujos o patrones) para hacer las sombras o decorar los dibujos y el uso de
los super deformed (caricaturas de los personajes, pequenos, cabezones y gorditos; como se
muestra en la Figura 2). También es habitual el uso dibujos en los bocadillos que refuerzan

el texto, como por ejemplo corazones (amor), gotas (desilusion), etc.

Las historias se publican por capitulos en revistas de tiraje semanal o mensual que
contienen unas quince series por nimero. Estas revistas se publican con papel de periédico

y en tamafio DIN A4, que la mayoria de compradores desechan tras su lectura. Si la serie
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tiene éxito entre los lectores, se publica posteriormente en un volumen recopilatorio
llamado fankibon (HATA). Es el formato que se utiliza actualmente en Espafia para la
publicacién de manga; contiene entre 170 y 240 paginas, en tamafio de bolsillo, papel de

mejor calidad y tapas con sobrecubiertas.

Figura 2. Ejemplo de super deformed (Mita, 1997:15)

Anime (7= *) es el término, del inglés animation, que se utiliza para referirse a cualquier
obra de animacién en Japon; en cambio, en occidente da nombre a los dibujos animados
japoneses. Existen anzme derivados de la publicacion en papel, es decir, series de animacion
de los comics (p. ej., Doraemon), que normalmente son de manga seleccionados por votacion
en las revistas y con un presupuesto limitado; series creadas exclusivamente para television
y cine, que suelen tener mas calidad por gozar de mayor presupuesto; y capitulos especiales,
llamados “Animacién Original en Video” (OVA), de unos 45 minutos de duracion, entre el

animee y la pelicula.
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5. LA TRADUCCION DEL MANGA

En el caso de los comics no solo se deben traducir los textos de los didlogos, sino que
también se deben adaptar los elementos paratextuales y las onomatopeyas, de manera que
no se pierda informacién que pudiera ser relevante para la trama. El proceso de traduccion
de un manga se define por sus caracteristicas intrinsecas, que estan estrechamente
relacionadas con la cultura de origen, lo que genera unas dificultades de traduccién y
adaptacion importantes. Sin embargo, aparte de las diferencias formales del idioma
(estructura de la lengua, niveles de cortesia, escritura, etc.), hay que considerar otros
aspectos, como por ejemplo el tratamiento de los nombres y sus sufijos, las referencias
culturales y otros elementos textuales. Estas consideraciones no son exclusivas del japonés,

sino que pueden aplicarse a otros idiomas.

El formato de los comics japoneses se caracteriza por leerse de derecha a izquierda, es
decir, el sentido de la lectura es diferente del espafiol (y en general, del occidental). Ademas,
los textos estan escritos verticalmente de arriba abajo —salvo por algunas excepciones—,
todo lo contrario del orden horizontal de izquierda a derecha de occidente; de esta manera,
la forma del bocadillo es alargada en vertical, y no redonda como en nuestros tebeos. En
resumen, el 7anga se lee de derecha a izquierda y de arriba abajo. Por dltimo, el texto puede
formar parte de la imagen: las onomatopeyas se integran en el dibujo y, por lo tanto, es
necesario determinar qué hacer con ellas. Evidentemente, todos los textos del exterior de
los bocadillos estan escritos en caracteres japoneses y se tienen que trasladar de alguna

manera para que el lector entienda el mensaje.

5.1. Proceso de traduccion

El proceso de traduccion puede variar segun cada editorial, no obstante, normalmente el editor
entrega el tomo de manga original al equipo de traducciéon sin otros recursos de ayuda. A
continuacion, el traductor procede a numerar las paginas y los textos, ya que la numeracion
evita que el encargado de la rotulacién afiada el texto en el lugar equivocado. Seguidamente,
se traduce el manga en un documento de texto, pagina por pagina, con la numeraciéon ya
indicada. Una vez acabada la traduccion, el encargado de la revisién corrige y remite las
correcciones al equipo de traduccion para elaborar la version final. Seguidamente, se envia a

rotular el manga, se edita y adapta. Finalmente, se imprime y revisa de nuevo.
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En el presente trabajo, el proceso se realizé6 de una manera parecida. En primer lugar,
digitalicé y numeré las paginas, siguiendo la numeracién que aparece en el interior del lomo.
En segundo lugar, copié el texto japonés en una tabla en un documento de Word, y ordené
los didlogos y otros elementos paratextuales segun el orden de lectura original (oriental). En
tercer lugar, traduje los textos utilizando materiales de recurso, como diccionarios y
gramaticas. A continuacion, edité las imagenes para “limpiarlas” de los caracteres japoneses
y afiadir las traducciones. Finalmente, revisé una version impresa del #anga para comprobar

que todo fuera correcto y se leyera bien.

5.2. Opciones de adaptacion

Existen diferentes maneras de adaptar el formato de publicaciéon de un manga. La
adaptacion puede realizarse en mayor o menor medida y, a pesar de que las razones
principales podrian ser el tipo de manga, el lector potencial, la dificultad de rotulacion, el
tiempo o el presupuesto, parece que las editoriales siguen una linea fija que solo se altera en
casos puntuales. Aunque, seguramente, tendria que ser el traductor quien decidiera si es
necesario o recomendable alterar los textos y el dibujo para que la comprensiéon del

contenido sea total, dirfa que, en realidad, la razén mas importante es el presupuesto.

Durante la década de los noventa y hasta el afio 2000 aproximadamente, se intentaba
“disimular” el origen del manga y acercarlo al lector occidental con ediciones en un formato
parecido al del comic americano. Con ese objetivo se cambiaba el sentido de lectura y se
adaptaba el tamafio de la publicacién. El resultado eran manga divididos por capitulos, con
las portadas disefiadas de nuevo, y publicados en tamano 17x26 cm (conocido como
formato comic-book o cuaderno). Muchos de las series publicadas en ese formato han sido

reeditadas posteriormente en el formato original zankdbon (p. €j., Marmalade Boy, 1998).

A partir del afio 2000 aproximadamente, la tendencia general fue no cambiar el sentido de
lectura de los manga y publicarlos en su tamafio original, salvo algunas excepciones. Parece
ser que esta decision se basa en dos cuestiones: la primera, el crecimiento del mercado y las
exigencias mayores de los lectores de publicaciones menos occidentalizadas; la segunda, la
exigencia de algunos editores japoneses de mantener el formato original como condicién
minima para vender los derechos de una obra, como bien indica la editorial Ivrea en una de

sus publicaciones (véase Figura 3):
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«En Japon y varios otros paises, la lectura se realiza exactamente a la inversa de como
lo hacemos nosotros. A fin de poder leer los mangas como estamos acostumbrados,
estos se suelen publicar con las paginas espejadas. Muchos autores de manga, sin
embargo, no estin de acuerdo con esto ya que opinan que les distorsiona los dibujos.
Por eso exigen como condiciéon para vender los derechos de una serie que el editor
extranjero se comprometa a respetar el sentido de lectura original japonés y no espeje

las paginas» (Yazawa, 2003:1)

ESTE N\ANGN\ ESTA EDITADO
ENISUISENTIDODEICECTURN
ORIGIN/AC JNRONES

OCCIDENTAL JNPONES

PORTADA,
INICIO DE LECTURA

ORDEN DE
LECTURA PANELES

HOLA,

COMO ESTAS? DRDEN DE
BIEN, LECTURA GLOBOS BIEN,

GRACIAS! GRACIAS!

Figura 3. Instrucciones de cémo leer un manga (Yazawa, 2003:1)
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Con el objetivo de explicar los diferentes tipos de adaptaciéon que llevan a cabo las
editoriales he realizado un estudio informal (no exhaustivo, puesto que serfa necesatrio
mucho mas tiempo). En primer lugar, he recopilado muestras de series publicadas de todas
las editoriales posibles (la mayoria de los manga mas antiguos estan descatalogados) y de un
rango de fechas que van desde el 1993 hasta el 2012. Los resultados obtenidos confirman la
teorfa de que una editorial sigue, principalmente, el mismo criterio para todas sus
publicaciones, excepto en casos concretos. A continuacién se muestra un resumen de los
datos clasificado por editoriales. Las principales caracteristicas de la adaptaciéon de cada

editorial se han listado y descrito, junto con ejemplos de anga que he utilizado como muestra.

5.2.1. Editorial Planeta DeAgostini

En el caso de Planeta DeAgostini, el formato de publicacién varfa en funciéon de la
coleccion (shonen, shijo, senior, etc.), de manera que se presenta desde en tamafo comic-book,
hasta en el formato de bolsillo original. El sentido de lectura y las cubiertas (cartoné, tapa
blanda con sobrecubierta, tapa dura, etc.) también cambian segin la serie: las mas antiguas
(p- €j., 3x3 Ojos, 1993) se publicaban como los cémics americanos (sentido de lectura

occidental, 40-50 paginas), seguramente para intentar atraer publico de ese sector.

En cuanto al texto, se sustituyen todos los caracteres japoneses por las traducciones
correspondientes, y en la mayoria de casos se borra y tapa parte del dibujo original.
También se incluyen notas del traductor —incluso comentarios— a pie de pagina. Algunos
ejemplos son Marmalade Boy (1998) y 1Video Girl A: (2001). En cambio, en publicaciones
mas recientes la tendencia es diferente: se dejan de sustituir las onomatopeyas y se
empiezan a introducir subtitulos (traduccion al lado del texto que se ha dejado en japonés).
Unicamente se traducen los textos que forman parte de los didlogos y otros elementos
necesarios, como carteles, cartas, pantallas de ordenador o moévil y otros textos que

aparezcan dibujados en las vifietas (p. ej., Nana, 2006-).
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5.2.2. Glénat

La editorial Glénat empez6 editando publicaciones de bolsillo con el sentido de lectura
occidental (Sailor Moon, 1992, y Noritaka, 1998), en las que se sustitufan todos los textos, e
incluso se cambiaban los nombres de los personajes por espafioles. En el caso de Sailor Moon, 1a
manipulacién del original es exagerada, de hecho, la traducciéon es bastante cuestionable,
puesto que los nombres de algunos personajes cambian en cada tomo. Sin embargo, a
partir del 2000 la mayorfa de obras se publican con el formato original —salvo algunas

excepciones (Dragon Head, 2001)—, y solo se traducen los textos que son necesarios para la

trama, como en Gant (2002) y Death Note (2003).

5.2.3. Norma Editorial

En el caso de Norma, los manga se adaptan totalmente: se sustituye todo el texto japonés
por la traduccién espafiola. Sin embargo, se mantiene el sentido de lectura oriental de
derecha a izquierda (p. ej., Rurouni Kenshin, 1999; Evangelion, 2003). En cuanto al formato de

la publicacién, se mantiene el tamafio original japonés.

5.2.4. Mangaline

La editorial Mangaline publicaba siempre sus obras conservando el origen asiatico, es decir,
mantenfa el formato de bolsillo con sobrecubierta y el sentido de lectura japonés.
Unicamente traducian los textos de los bocadillos, de manera que las onomatopeyas y otros
escritos se quedaban en japonés (excepto en el caso de que fueran imprescindibles).
Mangaline dej6é de publicar manga en el 2011; algunas de sus obras son Ange/ Sanctuary (2001),
Shin Vampire Miyn (Miyn: la saga de los Shinmas de occidente, 2005) y Yura y Makoto (2009).

5.2.5. Ivrea

Ivrea es una editorial argentina que publica manga en Espafia desde el afo 2000
aproximadamente, y lo hace respetando el tamano de publicacién y el sentido de lectura
originales. Aunque la mayorfa de los textos se traducen y sustituyen, en algunos casos se
emplean notas a pie de pagina (sobre todo si el cambio altera el dibujo original). Fue la
primera editorial en anadir al final de cada tomo un resumen de las referencias culturales de

cada volumen de una serie. Algunas de sus publicaciones son Blood the last vampire 2000

(2001), Paradise Kiss (2003), Vagabond (2009) y Effen Lied (2012).



38

5.3. Clasificacion de las adaptaciones

Con estas muestras se ha podido extraer una clasificacién del grado de adaptacion de las
series, aunque dicha distribucién no es rigida y pueden existir obras que compartan
caracteristicas de varias de las opciones que describo a continuaciéon. Tampoco pretende ser
mas que un esbozo de la evolucién de las publicaciones de manga, mediante la descripcion

de algunas de las obras distribuidas en Espafia.

5.3.1. Occidentalizacion total

Como he indicado anteriormente, durante la década de los noventa hasta principios del
siglo XXI, el manga se adaptaba totalmente. L.as modificaciones que se introducian eran las
siguientes: se cambiaba el sentido de lectura, del japonés al espanol; se modificaba el tamafio de
publicacién, asi como la longitud, a tamafio comic-book de entre 40 y 60 paginas (uno o dos
capitulos); se sustituian todas las letras japonesas por la traduccién correspondiente y se
afiadian notas a pie de pagina si era necesario. Para ello, se espejaban las imagenes (se volteaban)
y se borraban las onomatopeyas (y con ello parte del dibujo), posteriormente se introducian
los textos en espafiol, intentando disimular que se habia borrado parte del original. Ejemplo de

ello son 3x3 Ojos (1998) y Marmalade Boy (1998), ambas de Planeta DeAgostini (véase Figura 4).

PLANETA-DSAGOSTINI COMICS

Figura 4. Fotografia de la serie 3x3 Ojos en formato comic-book (Takada, 1997)
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Otras editoriales, sin embargo, mantenfan el tamafo original de la publicacién; aunque,
incluso dentro de la misma editorial, se podian producir formatos diferentes (como es el
caso de Planeta DeAgostini). Los cambios que se llevaban a cabo en el interior del wanga
eran los mismos, pero el tamafio y las paginas no se alteraban. De esta manera, se
publicaban series con el sentido de lectura espafiol y todos los textos japoneses eliminados,
pero en tamafno de bolsillo. Ejemplos de este tipo de publicacion son Noritaka (1998) y
Blame (2001) de Glénat, y I7deo Gir/ Ai (2001) de Planeta De Agostini.

En las figuras 5 y 6 (paginas 40 y 41) se muestra una comparacion entre las versiones
japonesa y espafiola de 17deo Girl Ai. Se puede ver claramente como la sustitucién de las
onomatopeyas ha borrado parte del dibujo en la versién espanola, una manipulacion del
original muy poco acertada. Aparte de esta desventaja, el hecho de voltear las imagenes
puede causar también muchos inconvenientes, pues la derecha pasa a ser la izquierda, y los
objetos, textos y vifietas estan al revés. Todo esto hace que se emplee mas tiempo en los
retoques de las imagenes y los costes aumenten. La ventaja es que se atrae a un publico que

de otra manera no hubiese querido leer manga.
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Figura 5. Version japonesa de Video Girl Ai (Katsura, 1991:47)
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5.3.2. Occidentalizacion parcial

Se distingue de la occidentalizacion total en que se mantiene el sentido de lectura japonés,
es decir, no se voltean las paginas; esto es una ventaja, ya que no se altera el dibujo. El formato
de publicaciéon es tamafio bolsillo como el original. No obstante, como en la explicacion
anterior, se eliminan todos los textos japoneses (incluyendo las onomatopeyas dibujadas) y
se sustituyen por los espafioles. Ejemplos de ello son las series Neogénesis Evangelion (2003) de

Norma Editorial e Gokinjo Monogatari: Historia de un vecindario (2009) de Planeta DeAgostini.

Las caracteristicas de esta opcion se muestran en las figuras 7 y 8, en las que se compara
una pagina en japonés y otra de la version espanola de la serie Gokinjo Monogatari. Se puede
observar que no se ha seguido el mismo criterio en todo el tomo: en ocasiones se elimina la
onomatopeya y se aflade la traduccion espafiola (3 y 4); en otras, se tapa el texto japonés
con el espanol (2); finalmente, existen casos de onomatopeyas que se han dejado en
japonés (1), aunque se podrian haber sustituido facilmente al estar aisladas. Esta falta de

norma disminuye la calidad de la traduccién y su adaptacion.
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Figura 7. Version japonesa de Gokinjo Monogatari (Yazawa, 1994:83)
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Figura 8. Version espafiola de Gokinjo Monogatari (Yazawa, 2009:83)

5.3.3. Tendencia purista

En este caso se mantiene el sentido de lectura japonés, el formato de publicacion y se
intenta no alterar el original. Por eso, inicamente se traducen los textos que aparecen en los
bocadillos. Los comentarios de los personajes que aparezcan fuera de esos limites se
traducen también, asi como algunos rétulos, carteles y otros textos (como cartas o textos
en pantallas), siempre y cuando el dibujo no se vea afectado. No obstante, si estos son
imprescindibles para el seguimiento de la trama, se puede introducir una nota a pie de
pagina que traslade su contenido mediante la traduccién o una breve explicaciéon. En
algunas ocasiones se opta por utilizar subtitulos en vez de notas, es decir, se escribe la

traduccion al lado del original en letra mas pequefa (normalmente en las onomatopeyas).

Es posible que Glénat sea la editorial que empez6 esta tendencia, aproximadamente en el
afio 2000, aunque ha sido imposible determinar con que obra se hizo. Ejemplos de series
publicadas de esta manera son Karekano (2000) y Gantz (2002), ambas de Glénat, y Nana
(20006), de Planeta DeAgostini. Otras editoriales, como Ivrea, afiaden las notas del traductor
al final de cada tomo, donde se explican los elementos culturales que podrian haber

dificultado la comprensioén total de la obra (p. ej., Blood the last vampire 2000, 2001).
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En las figuras 9 y 10 podemos observar que no se sustituyen las onomatopeyas que son
irrelevantes para la trama, como por ejemplo las que representan el sonido del
autobus (7 = & |broro|, A4 4 [0o00]) en las dos primeras vifietas y la del sonido de abrir
la puerta (73— [pushh]) en la tercera. En cambio, se han afiadido dos cuadros de texto en
la dltima vifieta, ya que el didlogo se superpone a la imagen en el original, y borrarlo llevaria

mucho tiempo y no quedaria bien estéticamente hablando.

Figura 9. Version japonesa de Death Note (Oba, Obata, 2003:179)
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DESCON-
TANOOLEAEL,
SOMOS SIETE

PASAJERDS,

Figura 10. Version espafiola de Death Note (Oba, Obata, 2006:179)

En conclusion, los resultados muestran que durante una ¢época la tendencia fue
occidentalizar al maximo los manga; salvo en casos muy concretos. Esto fue cambiando
progresivamente hasta el dia de hoy, en que la mayorfa de editoriales publican las obras en
el formato original y sin hacen grandes cambios en la rotulacién del texto. Marc Bernabé,
importante traductor de manga con muchos afios de experiencia, habla de los tipos de
adaptacion del manga como invitado del sitio web Deculture (Bernabé, 2012). Su
clasificacion se ha usado como referencia para confirmar los datos obtenidos del pequefio

estudio llevado a cabo.
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6. LA AUTORAY SU OBRA

6.1. Autora

Yuki Yamashita (Kakizaki, 1985) es la autora de Sono saki no sweet, comic que se emplea
como ejemplo de la traduccién del anga en este trabajo. Ha publicado todas sus obras en
las revistas Rzbon 'y Margaret bajo el pseudonimo de Nana Haruta (5 H7272). Todas ellas son
de tematica escolar, comedia y romance, es decir, rednen todos los requisitos para
pertenecer al género shgjo. Como dato curioso, Nana indica en su b/g que su mascota es un

0so, llamado Haruo, que la sigue a todas partes y que vigila su trabajo (véase Figura 11).

Nana Haruta debut6 en la revista Ribon en diciembre del 2000, a la edad de 15 afios, lo que la
convierte en la autora de manga mas joven al debutar hasta el momento. Su primera obra fue
una historia corta autoconclusiva llamada [ZDWED LD L] ([Aino ¥ ai no shirashi], “Senales
de amor”). A partir de entonces, empez6 a publicar en Ribon diferentes manga del mismo tipo.
No es hasta dos afios después cuando dibuja, finalmente, una serie de tres tomos, llamada
(55— > ) (Samurai Darling). Actualmente trabaja en la setie [A X —% X bk 7 A 7 |

(Stardust Wink), que ya cuenta con cinco tomos desde el 2009.

Figura 11. Autocaricatura de Nana Haruta y dibujo del oso Haruo (Haruta, 2012)
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6.2. Bibliografia
A continuacién se enumeran las obras publicadas por Nana Haruta en formato fankdbon,
editadas por Ribon Mascot Comics (RMC) de la editorial Shueisha. Se indican también las
fechas de publicacién y el nimero de tomos. Tomos publicados:

1. 74— X7 n—2] (Teens Blues): 8/2002 (1)

2. f§&—1 1 (Samurai Darling): 6/2003 (1)

3. TweLoZFEANY~ ([toshi no Goshujinsamal, My dearest master): 11/2003 (1)
4. THRT > OfE ] ([Saboten no Himitsu), Cactus's Secred): 8/2004-10/2005 (4)
5. 97« VU= (Loe Berrishl): 2/2006-8/2007 (5)
6. [Fazav—hrarex| (Choolate Cosmos): 12/2007-11/2008 (4)
7. [RZ—=FZX kA 0] (Stardust Wink): 6/2009 (5)

En la siguiente lista se enumeran las historias cortas autoconclusivas publicadas en Ribon.
No se han podido obtener las fechas de publicaciéon de estas, pero se han ordenado segun
su orden de aparicioén en la revista. Las obras son las siguientes:
Tomo recopilatorio Teen Blues
1. BOWEOLDL ([Aino ai no shirushi], “Sefales de amor”)
2. ZEZWLAE ([Sora ni sakn hanal, “Las flores del cielo”)
3. TAXTU7ER (|Gokigen da zel], “jQué bien me siento!”)
4. T 4 —2 AT )—A (Teen Blues)
5. Z2& NO. F ([Sora iro No. ao], “El cielo es de color azul”)
Tomo recopilatorio Samurai Darling
6. &M DI ([Toumei Shonjo), “La chica pura”)
7. FZ—V v (Samurai Darling)
8. X X7RIHME (X X Nao otoshigors], “Esa edad”)
Otras historias
9. ZDEDAAL— b ([Sono saki no sweet], “La dulzura del porvenir”)
10. 3787 7 v b ([Okosama Brad], “El sefiotito Brat”)
11. EFY~oD72F Z (Onjisama no tamago), “El huevo del principe”)
12. 7 U A~ RZKfE ([Christmas ni Tenshi], “El angel de la Navidad”)
13. £ =2 X7 &2 (Yes or kiss)
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6.3. Obra escogida

Sono saki no sweet es el nombre de la historieta que se ha escogido para el presente trabajo,
como ya he indicado anteriormente. Consta de cuarenta paginas, que se publicaron como
parte de un tomo de historias sobre el amor, llamado Swees Sweet ove Book, para celebrar
San Valentin en el ano 2005. El comic explica la historia de amor entre dos companeros de
instituto, Mao y Chihiro: aunque ya mantuvieron un romance que no salié como ellos
esperaban, Mao recibe una segunda oportunidad para salir con Chihiro en la fiesta de

solteros que organizan para celebrar San Valentin.

Como la obra pertenece a la tematica shdo, el lenguaje y las expresiones empleadas son sencillas
y no presentan grandes dificultades para la traduccion. Ademas, los kanji tienen el furigana,
es decir, su lectura esta escrita encima o debajo de cada ideograma, lo que facilita su lectura
y comprension. En resumen, el fragmento que se traduce no deberia plantear ningun

problema en cuanto al idioma; no asi en otros términos, como el espacio de los bocadillos.

Los personajes principales son los siguientes:
o Mao Hidaka: chica timida que no puede hablar con el chico que le gusta, Chihiro.
Por ese mismo motivo no pudo impedir la ruptura con él.
o Chihiro Nakatani: chico serio y responsable que sale con Mao durante una
temporada, pero decide romper con ella porque piensa que se siente incomoda con €l
Los personajes secundarios son los siguientes:
o Miho: amiga de Mao, muy extrovertida. No aparece el apellido en toda la historia.
o Matsumoto: amigo de Chihiro. Esta enamorado de la chica popular de su clase

(Akki). Solo se nombra su apellido.

Figura 12. Dibujos de los personajes (Haruta, 2005)
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7. TECNOLOGIA

En los siguientes apartados se describen las tecnologias relacionadas con el procesamiento
de texto japonés en sistemas operativos no compatibles con dicha codificacion lingtifstica.
En primer lugar se explican qué ajustes se deben realizar en la configuracion regional de
Windows y Mac para que estos reconozcan los caracteres japoneses y los puedan mostrar
en pantalla. A continuaciéon, se indica cémo cambiar la seleccion de teclado de espafiol a

japonés con el proposito de habilitar la escritura japonesa en los archivos y campos textuales.

En los demas apartados se explican los programas de Reconocimiento 6ptico de caracteres
(OCR) actuales capaces de reconocer los caracteres japoneses. Se incluyen capturas de
pantalla y ejemplos de digitalizacion de textos, tanto horizontales como verticales, del uso
del programa SmartOCR, del que también se han traducido los comandos principales.
Finalmente, se dan indicaciones sobre como preparar un cémic original para la insercion de

los textos en espafiol con Photoshop.

7.1. Configuracién del sistema operativo

7.1.1. Windows

El primer paso es instalar el paquete de idiomas asiaticos, si esto no se realizé durante el
proceso de instalacion de Windows. Para ello, hay que entrar en la Configuracion
regional y de idioma del Panel de control de Windows. A continuacién, se selecciona la
pestaiia Idiomas y se marca la opciéon Instalar archivos para los idiomas de Asia
oriental. Una vez seleccionada esta opcioén se instalara automaticamente el paquete de

idiomas que permitira al sistema reconocer los caracteres japoneses (véase Figura 13).

Cuando ya esta instalado el paquete de idiomas, el segundo paso es afiadir el teclado
correspondiente al japonés, con lo que también se podra escribir en el idioma en cuestion.
En este caso, se hace clic en Detalles... de la pestana Idiomas, y en la ventana Servicios
de texto e idiomas del dispositivo de entrada, se debe seleccionar Agregar... para
afiadir el teclado japonés. En Idioma de dispositivo de entrada se seleccionara Japonés
y en Distribucion del teclado/IME se escogera Microsoft IME Standard o Natural Input

(o ambos). En las capturas de pantalla se muestra dicho proceso (véanse figuras 14 y 15).



Configuracion regional y de idioma ﬂﬂ

Opciones regionales  Idiomas | Opciones avanzadas

 Servicios de texto e idiomas del disposttivo de entrada
Para ver o cambiar los idiomas y métodos que puede wtilizar para escribir,

haga clic en Detalles.

r Compatibilidad con idioma adicional
De forma predeterminada se instalan la mayoria de los idiomas. Para
instalar idiomas adicionales, active 1a casila de verficacion a continuacion.
[™ Instalar archivos de idiomas de escritura compleja y de escritura de
derecha a izquierda (incluyendo tailandés)
¥ Instalar archivos para los idiomas de Asia oriental

Aceptar Cancelar Aplicar

Figura 13. Ventana Configuracion regional y de idioma

Servicies de texto e idiomas del dispositiv 2

Corffiguracion |Opciones avanzadas |

r dioma predeterminade del dispositive de entrada

Seleccione uno de los idiomas de entrada instalados para usarlo cuando
inicie su equipo.

Espariol {alfabetizacion intemacional) - Espariol j

 Servicios instalados
Seleccione los servicios que desea para cada idioma mostrado en la
lista. Use los botones Agregar y Quitar para modificar esta lista.

Teclado |

= Estados Unidos
Japores

Teclado
+ loponés
» Microsoft IME Standard 2002 ver. 8 Quitar |
»  Microsoft Natural Input 2002 ver. 8.
1 | Fropisdades. . |
r~ Preferencias
Bara de idioma... Configuracion de teclas. .. |

Aceptar | Cancelar | Aplicar |

Figura 14. Ventana Servicios de texto e idiomas del dispositivo de entrada
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|dioma de dispositivo de entrada:

£
Distribucian del teclado/IME:

I‘-.-’ariau:iu:'un del espariol j

Aceptar I Cancelar |

Figura 15. Ventana Agregar idioma de entrada

El tercer paso consiste en habilitar la barra de idiomas para que aparezca el icono
correspondiente en la barra de herramientas del escritorio. Simplemente se debe hacer clic
con el botén secundario (derecho) sobre esta ultima y marcar la opcidon de la barra de
idiomas. Hecho esto, aparece un icono con el idioma de entrada del sistema, que por
defecto es el espanol (ES). Si hacemos clic encima de dicho icono, podemos cambiar el
idioma del teclado y seleccionar japonés (JP). El orden del teclado no varfa, es decir, el
sistema transforma automaticamente las letras que se introducen a los caracteres japoneses

(p. ¢j., si se escribe k4, en la pantalla aparecera el simbolo correspondiente 7»).

Si mostramos la barra de idiomas desplegada, aparecen los ments de opcién del idioma que
se ha seleccionado (véase Figura 16): Input Style, Input Mode, Conversion Mode, IME Pad
y Tools. Los mas utiles son el segundo y el cuarto. El Input Mode permite cambiar el tipo
de escritura de entrada entre el silabatio hiragana, katakana y alphanumeric/ direct input
(alfabeto latino). El IME Pad contiene una serie de herramientas como la Hand Writing
(escritura a mano), con la que se puede dibujar el kanji con el ratén y el programa lo
reconoce automaticamente; la Character List (lista de caracteres), en la que se incluye un
listado de todos los £anji y simbolos japoneses; por ultimo, las utilidades Strokes (trazos),

Radical y Speech (lectura), tres maneras de buscar &azji.

En la pagina oficial de Microsoft se puede obtener mas ayuda sobre cémo configurar las
entradas de idioma en las diferentes versiones de Windows (Microsoft, 2012). Es posible
que alguno de los pasos o nombres indicados difiera de los que aparecen en su sistema

operativo, ya que unicamente se ha empleado Windows XP para el ejemplo.
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® General

Bias for Mames
Bias for Speech

Mo Conversion

Cancel
ﬂ-.laponés | 'lenput Style ,ﬂ,lnput Mode ﬂﬁ‘[ﬁunvmiun Mode \;“_"QIME Fad ﬁTﬂuls | @ El'ﬂ'ﬂz =

Hiragana lz Hand Writing (JA)
Full-width Katakana Character List (JA)
Full-width Alphanumeric #E  Soft Keyboard (JA)
Half-width Katakana 8] Strokes (JA)
Half-width Alphanumeric Eﬂ Radical (JA)

® [Direct Input @ Speech (JA)
Cancel Cancel

Figura 16. Barra de idiomas (JP) y sus respectivos mends de opcién

7.1.2. MacOs X
Como en Windows, primero sera necesario instalar el paquete de idiomas correspondiente
al japonés, utilizando el CD de instalacion del sistema. Una vez instalado, MacOs X ya
puede mostrar los caracteres japoneses en pantalla. Para poder escribir en japonés se siguen
los pasos siguientes (véase Figura 17):

1. Entrar en Preferencias del sistema

2. Abrir las opciones de Idioma y Texto

3. Seleccionar la pestafia Fuentes de entrada

4. Marcar las casillas de Kotoeri (Hiragana, Katakana y Romaji) y la opcion Mostrar

el menu Teclado en la barra de menus

De esta manera, aparece una bandera en la barra de herramientas superior, que por defecto
es la espafiola. Para cambiar el idioma solo hay que hacer clic encima de dicha bandera y
aparecera un menu con los idiomas de entrada instalados. Posteriormente, se selecciona
una de las tres opciones japonesas (Hiragana, Katakana o Romaji) con la que se quiera
escribir. El orden del teclado no varia, es decit, el sistema transforma automaticamente las
letras que se introducen a los caracteres japoneses (p. €j., si se escribe k4, en la pantalla

aparecera el simbolo correspondiente 7»).
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;MM Idioma y Texto
[ - | B ] I Mostrar todo Q
[ Idioma Texto Formatos | Fuentes de entrada ]
Seleccione los métodos de entrada a usar.
p ~~ Funciones rapidas de fuente de entrada
| Act. & | Nombre P
[ AR LA 1 Seleccionar la fuente de entrada previa 3EEspacio
| {3 Kazajo - en el mend
Seleccionar la siguiente fuente de 3 Espacio
| v EKotoeri entrada en el mend
™ B Hiragana (Funciones rdpidas de teclado... )
~ Katakana
O [ Full-width Romayji Opciones de fuente de entrada
O @ Half-width Katakana ) Usar la misma para todos los documentos
Romaji () Permitir una distinta para cada documento
O @ ainu
[ ==Leton m
D mm Lituano
[] #2&Macedonio
[ EMaliés
[ ®™=Maori
[ B Nepali v
Q
M Mastrar el ment Teclado en la barra de meniis @

Figura 17. Ventana de Preferencias del sistema

7.1.3. Otras herramientas

Rikaichan es un diccionario disponible para el navegador web de Mozilla Firefox y la
aplicaciéon de correo Thunderbird. Existe una versién llamada Rikaikun que permite la
instalacién de Rikaichan en Google Chrome. En japonés, rikai (Bifif) significa comprender,
que es también el objetivo de la aplicacién. Funciona de la siguiente manera: una vez
instalada, se puede activar haciendo clic encima de su icono de la barra de herramientas o
en la opcién del mend secundario del ratén; cuando esta activada, solo es necesario pasar el
cursor por encima del texto japonés que se quiera buscar, automaticamente aparece una

ventana superpuesta con la informacién (véase la captura de pantalla de la Figura 18).
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Miho:

TEH W= S 1 E T AR Guen) ULV TR () L TRz S T2 —
L5 EER G R H O A AR~ E R o)L AT

Miho:

BUILL R (rcf) together; mutually; fellow

Mao: IS ; look; countenance; a 'seeming’ that fortune-tellers relate to one’s fortune; aspect; phase
I ( id and gaseous)

Figura 18. Captura de pantalla de Rikaichan en uso

JEDict es un diccionario unicamente disponible para MacOs X. El programa permite
realizar una busqueda de kanji por su lectura, nimero de trazos, radical e incluso posee un
espacio para dibujatlo, como se puede observar en la Figura 19. También se pueden buscar
los kanji por su significado en la utilidad Word Search; se puede crear un diccionario
propio y afadir palabras con UserDict; y visualizar las listas de vocabulario del examen oficial
de japonés en la opcion JLPT list. En la pestana Dictionaries se enumeran los diccionarios

que se han agregado al JEDict, que se pueden descargar del sitio web del programa.

= o

@] JEDict (Kanji Search) =)
Kanji view Word search Texteditor UserDict JLPT list Web browser Dictionaries Viewer
B 273 /4[5]6][7]8[0910]>>]all] ~(a- |_||‘|||
L=~z ef =] i 1
—_—
E] List auto-update Iﬂ Fuzzy match Strokes TB
| | m} Kanji list info | Stroke Number & ==
| ST | = 4 4 2 2 2 2 i
B = =[m[a[A[E[A[A] D
Scan all kanji 3|
3 4 4 5 5 6 5 6 4 E B —
ofBfA/EB[2[ala(s[F|
v

Radical (—): #1, 1 stroke, reading: \\&

Kanji Mum Strokes Gakken Halpern Nelson Rate Grade
= 70 1 4 3341 1, 2 1

= (=) IF, 1Y, T&-, DED, NHT, W, io, WS, I3, &V,
Th, LS, T, T2, Tt
one, one radical (no.1)

Figura 19. Captura de pantalla de JEDict (ventana Busqueda por &anji)
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7.2. Reconocimiento 6ptico de caracteres

Existen algunas aplicaciones en linea (WeOCR, OCRopus y NHocr) que puede ayudarnos
a gestionar textos japoneses mediante el uso del Reconocimiento éptico de caracteres
(OCR, de la sigla en inglés). Este sistema consiste en la conversion de las imagenes
digitalizadas de textos a datos codificados para poder trabajar con ellos en un editor de
texto. En el caso del japonés, esta forma de obtener los caracteres es muy util porque
acelera la escritura de los ideogramas chinos. Como consejo, se puede editar primero la
imagen para que las letras resalten mas y el programa las reconozca mejor. Si tenemos
muchos archivos, es recomendable utilizar un editor por lotes (p. ¢j., ACDSee), en vez de

editar una a una las imagenes con Photoshop.

7.2.1. Japanese character recognition

Japanese character recognition es el nombre del sitio web que contiene tres aplicaciones en
linea para el reconocimiento de caracteres japoneses a partir de imagenes digitalizadas:
reconocimiento de textos, de lineas de texto y de caracteres individuales. Esta web forma
parte del proyecto para el analisis y reconocimiento de imagenes del WeOCR Project del
Laboratorio Goto de la Universidad de Tohoku (Japon). Aunque estas aplicaciones pueden ser
de gran utilidad, Gnicamente soportan imagenes de textos escritos por ordenador, es decir,
nunca a mano ni dibujados, y, ademas, solo en formato horizontal. Por lo tanto, no se pueden

emplear para procesar zanga, ya que no reconocen los textos dibujados ni los verticales.

A continuacién se muestran los ejemplos de las pruebas realizadas con las tres utilidades de
la web. En primer lugar se ha utilizado la imagen de un texto, en segundo término, de una
linea de texto y, por ultimo, de un dnico caracter. Las imagenes que se han utilizado son
capturas de texto escrito horizontalmente con ordenador, de manera que la aplicacion
deberfa reconocer facilmente los caracteres. Sin embargo, esto no es asi, como se puede

observar en los resultados (figuras 20, 21 y 22).
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Prueba 1 Resultado 1
H< DR 40P («-v)
H<td 27l voph

RAABAEE SR “YAFUOBE ©iE
ARV T, BLW! 2 S BEL) DT #HUL v o2
FDEDAAL — | FDRDAA— b
B 7373
FHEHZR
Figura 20. Prueba de reconocimiento de un texto
Prueba 2 Resultado 2
FDFRDAAL— T TDRDAA-F

Figura 21. Prueba de reconocimiento de una linea de texto

Prueba 3 Resultado 3

# Character candidates table
# produced by: NHocr - Japanese OCR v0.19b

MG 0
R 1 53] 0 0 1.2804658e+00
R 2 0 0 2.3561930e+00
R 3 E3 0 0 2.8761766e+00
R 4 0 0 2.93423692+00
R 5 0 0 2.9429461e+00

Figura 22. Prueba de reconocimiento de un unico ideograma

7.2.2. SmartOCR Lite

SmartOCR Lite (véase Figura 23) es un programa japonés de Reconocimiento 6ptico de
caracteres, gratuito y para Windows (es imprescindible que el paquete Microsoft® NET
Framework version 1.1 esté instalado, no funciona con versiones posteriores). Actualmente
el programa ya no esta disponible, ya que se actualiz6 a una nueva versiéon y cambi6 de
nombre: el nuevo se llama RealReader Lite; se puede descargar de Internet, pero ya no es

una aplicacion gratuita.

Como el japonés es el unico idioma disponible para la interfaz, todos los comandos
aparecen en esa lengua en las capturas de pantalla. Por eso se incluyen traducciones e
indicaciones para llevar a cabo un ensayo de reconocimiento de textos como se ha
realizado en este trabajo. Mediante la prueba se ha podido comprobar que el programa es
capaz de reconocer caracteres escritos o dibujados, vertical y horizontalmente. Ademas, se
puede sefialar manualmente el texto que el programa no ha marcado automaticamente, para

que este lo reconozca y procese.
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# SmartOCR Lite Edition
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FEEEIE  IBEATE | iRy
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smon [EE 5] mae | e |

=18 x|
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EE e i

e | | vtk |
AR=HI=Faol | @gan | Liror| & |

- $EHEER =
@ gEnEll O wE O XE+RE
ORHL, O Of
CEGE O s

- FAlE]
& gEhflR| O #EEE O HEE
& EiAEEE O DiohEE

~ RELIERR
& g#ts BN

-
£~ t# =R s5itSE M £~ R sS4t E M
1| »

e e L meEE |

| T FH

e @ vaasiEm | GEE -t 4 X B e -

27114 | -igEE |
Hl'l}b C:ASilvia TFCY1-Sonosakinosuitosonosakinosuito_02 jpg 1 :
1| | i

1295 % 2035 x 8 (300, 300 dpi)

Figura 23. Pantalla de inicio de SmartOCR Lite
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A continuacién se enumeran los pasos para obtener el texto de una imagen y guardar el

resultado en un archivo con formato de texto. Se han incluido capturas de pantalla y las

traducciones de los comandos que se han utilizado. No obstante, antes de empezar a

trabajar, se tiene que haber instalado el paquete de idiomas asiaticos y habilitar el japonés

en la barra de idiomas.

1.

3.

Se instala y abre el programa. En la instalacién del programa, solo es necesario
hacer clic en siguiente (Jk-~) hasta su finalizacion.

En el mend 774 (F) (“archivo”) se hace clic sobre la opcion HEig%BA< (O)
(“abrir imagen”), o el atajo Ctrl+O, y aparece la ventana de seleccion de imagen.

Al abrir una imagen, el programa la analizara automaticamente para extraer el texto,
utilizando las opciones predeterminadas (o las que haya indicado el usuario).

Para guardar el archivo se hace clic en RB#EREREZHREF (A) (“guardar resultados”)
del menua Archivo (F) o el atajo F8. En la ventana de salvar, se elige el tipo de
archivo (se recomienda guardar como archivo de Word): 7 &% 2 b 7 7 A /L,
“archivo de texto”; CSV 7 7 A /v, “archivo CSV”; HTML 7 7 A s\, “archivo
HTML”; PDF %87 % % b, “archivo PDF”’; Microsoft Word 7 7 A /v, “archivo
Word”; Microsoft Excel 7 7 A /L, “archivo Excel”; Rich Text 7 7 A /b, “archivo

de texto enriquecido”).

En las figuras siguientes se presenta un ejemplo de la extracciéon de texto mediante el uso

de SmartOCR Lite. En primer lugar, se muestra la pagina original en japonés, editada para que

las letras resalten mas (véase Figura 24, pagina 59). En segundo lugar aparece la imagen

analizada por el programa, en la que se pueden observar los cuadros de colores que marcan el

texto que ha procesado (véase Figura 25, pagina 60). En dltimo lugar se incluye el resultado,

en el que se puede apreciar que se ha extraido poco texto y mal (véase Figura 26, pagina 61).
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7.3. Edicion de imagen
Para la edicién posterior de las imagenes y la rotulacion, se ha utilizado el programa Adobe
Photoshop CS4. Sin embargo, existen muchos otros programas con los que realizar estas
tareas, como Adobe Illustrator, Indesigh o QuarkXPress, pero no se incluyen en este
trabajo. Para poder rotular el manga y afiadir los textos en espanol, primero se debe
“limpiar” el original, es decir, eliminar todos los caracteres que se vayan a sustituir. En este
caso, las herramientas de Photoshop mas utiles son las siguientes:

o Pincel. Con el pincel podemos tapar el texto con el color que esté seleccionado.

o Cuentagotas. Permite seleccionar una muestra de color de cualquier punto.

o Tampoén de clonar. Con esta herramienta se puede clonar un trozo de la imagen y

pegarla en otro lugar.

o Lazo. Sirve para seleccionar un trozo de imagen.

Una vez el texto esta “limpio” (véanse figuras 27 y 28), se recomienda ajustar el contraste
de la imagen, para que esta se vea mejor en la pantalla del ordenador. Con ese objetivo se
puede usar el comando Niveles... de la opcion Ajustes del mend Imagen. Simplemente se
tienen que mover las flechas hasta que la imagen se vea mejor. Finalmente, se afiaden los
textos con la herramienta Texto hotizontal/vertical. Se pueden emplear varios tipos de
fuente, una para cada tipo de texto (dialogo, pensamientos, comentarios, onomatopeyas,
etc.), pero en mi caso se ha utilizado Anime Ace y Throw My Hands Up in the Air (ambas

gratuitas) y sus variantes.
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8. TRADUCCION COMENTADA

En este apartado se incluye el ejemplo de traduccién de un fragmento (las doce primeras
paginas y la portada) de un comic japonés, y este se estructura de la siguiente manera: en la
columna de la izquierda se ha escrito el texto de partida y en la columna de la derecha, la
traducciéon correspondiente. Si hay comentarios, estos se realizan debajo de cada oracion.
Se escriben entre paréntesis los diadlogos que estin fuera de los bocadillos, las
onomatopeyas y otros elementos paratextuales (carteles, cartas, etc.). Las paginas se han

organizado segun la numeracién que aparece en el interior del lomo de la edicién japonesa.

Original Traduccion

Portada

[ZDFDAA— N1 (Sono saki no sweed) La dulzura del porvenir

bE R=y

H < oy 40 P Agridulce 40 paginas
R ‘/OD%Z]%J %)‘jfé:ﬁ)}i i}ﬁ:) v De la autora de la serie de éxito Saboten no
NT oS aw) i i
Himitsu O
557 LAs< k% k5Lx5
FEHROHFAE GtAE0 B 51 iLa nueva historia corta de Nana Harutal
Comentarios:

* Yomikiri (7819 ) es el nombre que reciben las historietas cortas independientes, de
entre 15 y 60 paginas. Normalmente se publican como especiales, pero si tienen éxito
suelen convertirse en series de larga duracion.

* Saboten no Himitsu no se ha publicado en Espana; la traduccion serfa “El secreto del cactus”.

vroBb TR . o

(W BN T B L ! ? i¢Ser pareja es dificil?!

HO L T« Fr A jUna nueva oportunidad en el amor!
ZDHRDAAL— | La dulzura del porvenir

FHRT Nana Haruta

Comentarios:

#H 7272 (Haruta Nana): Se invierte el orden del nombre (Nana) y apellido (Haruta) de la

autora, como se escribe en espafiol.
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Pagina 2
Narrador (Mao)
¥ oe T o 5> b Cuando la persona que te gusta te pide

HER NTIFEZEEbT 82D

salir

Ldbb e

AT ERREEASD

Eres super feliz

&
T Fok ErThEVvno?

Pero... a partir de ese momento, squé

haces?
Miho
I OF— iQué monos!
P A LLE i ¢Asi que cuando empezasteis a salir,
e e dejaste de poder hablar con éI?
B I AN .~
H2 A N — Como los nifios...
Comentarios:

“HrEA o 1XVY significa, literalmente, “como estudiantes de instituto medio”, pero lo que

quiere decir es que eran mas pequefios cuando sucedio.

Mao

IRboAbHHTTLE ! ? i¢A ti también te ha pasado, nor!
Miho

7o Qué va...

ToF2T9 797 CLE

Estabamos super enamorados

Pagina 3
Mao
B (F—21FW) Ah (no me lo creo)
Miho
prL A 5050
TH VWWi— b1 EZALRY %2 L= | Pero mola, yo también quiero saber lo

AN
L CHhENST-—

que es ese tipo de amor inocente...
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H T HoA

LB HFERHDF A AR —AFHHEL AT !

Ademas... jjTu novio era el tio bueno de

Chihirol!

STEL2THFIEMNLETTAHLHDA

Hablando de él... Ah{ est4, ligando

¥ B

B bbb olmWnWenWE Lz FRbk—

Qué desperdicio, tia

Mao

IR b

Miho...

o e

CRCNBE S EH - > HHIC b E D

WTkda?

Prométeme que no se lo diras a nadie

nunca jamas, ¢vale?

Miho

] % 2

¢El quér

Mao

HO5

FREBLELS ABPZORFER -T2 8 ]

(ZDOFiT-)

ijQue estuve saliendo con Chihiro en

secundarial! (la muy...)

Comentarios:

* <t/ hace referencia al instituto medio (explicado anteriormente).

* Como se puede observar en “Z @ F- 1L o7 ([kono ko wa], “esta nifia es...”) se ha

<

empleado el simbolo

‘-7 (tsu) para marcar un final abrupto de la frase, que puede

representarse con los puntos suspensivos, y, asi, evitar el uso de un calificativo negativo.

Miho

IRAT2HDELSA ¢Por quér Hace cacho de eso, tfa...
LOFE LR WVWATL L ? Ya no te mola, ¢no?

Mao

o FDREF—TFE Bueno... no, pero...

Miho

b vk A

N~z ——2(LoHTORWVEITMMNLS )

¢Seguro? (Te has puesto roja...)

(Onomatopeya Mao: 7° )

Sonrojarse

Comentarios:

Como es dificil introducir una onomatopeya que signifique lo mismo, se deja el original.
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Chihiro

O h

HE Mao

Comentarios:
Se cambia el apellido (Hidaka) del original por el nombre (Mao) en la traduccién, porque

no es habitual llamar a un amigo o compafiero por su apellido.

Pagina 4

Chihiro

Fallbed

“%i  ZE R dIC Ah, lo siento, sestabais hablando?

Hroknn? ¢Podemos hablar?
(Onomatopeya Mao: k) bum
Comentarios:

A pesar de que el sentido de la onomatopeya —latido del corazén— se puede trasladar

utilizando el equivalente bum, no se altera porque es dificil borrar la original.

Miho
L—h Ey
5 LV Estabamos hablando de ti ¥ (claro

W & FHIEEZEL A (DK k—)
claro)

W hiai HBaEn x

£ 940 Wi T ]\“éﬁﬂﬂff’ SLp— Una de segundo te ha pedido el wail, ;eh?

Comentarios:
“T B (ado): jerga juvenil, del inglés mail address, para referirse al correo electrénico. En

Japoén, los méviles no funcionan con mensajes de textos, sino con correos electrénicos.

Miho

T

ET ~rk— ETTETLDAY Lo he visto... Eres un ligon¥

Comentarios:
“ET T (mote-mote): jerga juvenil, sonido onomatopéyico derivado del verbo moteru (FiT %),

literalmente “tener, llevar”, pero cuyo significado figurado es “ligar, tener éxito con las mujeres”.

Chihiro

W BNS (BT RWITE) No... qué va... (yo no ligo)
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Mao

(Do) FBFELTONIZATTIFE -5 | (Esto...) Que me esta hablando a mi...

HOA iz

Sl RS T2 Eh... ¢Qué quieres, Chihiro?

Chihiro

nEN & AT o2 1 (Ahh) ¢Has entregado los deberes?
(o) WEASHED 2 ZHHLTRVORS
Tengo que llevar los de todos al profesor
VWE Tatny AN

P iZg 8-S s Eo fr 17 L y he pensado que...

Comentarios:
En la traduccién se ha eliminado la informaciéon no necesaria (“he pensado que quizas no
habfas entregado tus deberes... ahora iba al despacho del profesor”), porque se

sobreentiende y el espacio de los bocadillos es limitado.

Mao

7= 7=

s H;?H;@"O“"C Eh... ah... ¢los deberes?

Comentarios:

La traduccion literal (“eh, entregar... entregar... dices”) no funciona en espafiol. La
repeticion sirve indica al interlocutor que se ha recibido el mensaje y se esta pensando
una respuesta, igual que “pues, a ver, sobre eso, etc.”. Como sobraba espacio en el

bocadillo, se ha optado por reformular la informacién recibida.

Mao

Bih EASA b iAh! Yo también tenfa que llevarlos!

b LIRS LS iDame la mitad!

Comentarios:
“f%” es, literalmente, el encargado de alguna tarea. Lo que quiere decir es que también ella
era la encargada de recoger los deberes de todos los compafneros de clase para

entregarselos al profesor. La traduccion final es mas escueta por cuestiones de espacio.

Miho

(o THoE—1Y) (Hasta /ueguito)

Comentarios:
“UNo>THHE—1Y (escrito correctamente: “/T->TH - L1\”) significa, literalmente, “ve

y vuelve, por favor”; se puede traducir por “ve con cuidado” u otras formas de despedida.
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Pagina 5
Mao
BY )
(p——) B Eoo (Uff) Si que pesa...
505 b

= l/%u%l:< A1 }\'C‘%o"(f:fcﬁ/u"c ......

¢Coémo has podido llevarlo ta solo?

Chihiro
;b(;é ;2 o j;#o ¥ ¢Estas bien? Ya lo llevo yo
Mao

Eolris

7o KLFEKTTo

No... Es... estoy bien

Chihiro

=7 iAh, sil
OrEm

o C&— Oye, Mao...
Comentarios:

Como se puede observar, Chihiro llama a Mao por su apellido (H &); aunque son

companeros de clase y salieron juntos, lo hace como muestra de respeto hacia ella. No

obstante, Mao llama a Chihiro por su nombre afiadiendo el sufijo —&#7: indica cercania

(porque no usa el apellido) y respeto a la vez (porque usa el sufijo).

Mao

(<H—)

(ug)

EF B
(Paratexto vifieta 3: JFR)

(Paratexto vifieta 3: Mao)

Chihiro

WwE il

L HERWAD?

¢Tienes novio?

Comentarios:

El adverbio 4 (“ahora”) no es necesario, el verbo ya indica el tiempo presente.

(Onomatopeya vifieta 4: /34234 /34F)

iPafl
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Comentarios:

Aunque en el original la onomatopeya representa el ruido de las hojas al moverse, en

espafol se puede usar el del sonido de algo al caer.

Chihiro
%‘%7, rio Ah... jjLos deberes!!
Comentarios:

Literalmente “sse te han caido?”, otro ejemplo de que el japonés siempre repite las

acciones o las palabras del interlocutor en forma de pregunta, aunque no sea necesario.

Mao
%%7,@ L ST DA iSe me han caido! Lo siento

2z il | 2o o
Zo T 19 B HE1? iEh! cQué?! Ah, esto... gnovior! Yo...

no... no tengo (ajajaja)

ROV (B Eo )
Pagina 6
Mao (pensamientos)
%%ﬁ L;:?; Lbaoort— (i fcﬁﬁg L ?g Mi reaccién ha sido muy exagerada... (por
e ) culpa de Miho...)
oD
Chihiro

O , L, q.
Zodh— A A T U—7n Ya, asi que estas libre, ¢no?

or mao »= | Es que hemos estado hablando de hacer

L RLUEANTT T ADM Y FHED Tl

95T FERTTEARTES

una fiesta de solteros para celebrar San

Valentin...

Comentarios:

Se utiliza la particula &(sa) al final de una frase para iniciar una explicacién, como la

expresion espafiola “es que”.

Mao

Z

¢Eh?
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Chihiro

O

H i

&% )<

£ bOTIMLWEETIZTE

Eomig—¢&

Aunque no es un gran plan, he pensado

que, a lo mejor, querrias venir

Comentarios:

* Al final de la frase se omite el verbo pensar, que se introduce con la particula “&” (to),

como se puede observar en “H &L & 9 nig— &7,

&% x )<

Pk L] significa, literalmente, “un plan muy triste”.

Chihiro
7<? ¢Vendras?
Mao
f %] , , L, 4. .
505 <1 (BELZES L) iS1! Sl (Claro! (j;Sera divertido!!)
Chihiro
o OREREAD ooTEey R LrL | (Vale, td vienes...) Pues... si se lo puedes
(CrH@mSMa—) Uil 4 oiksic
decir a mas chicas...

HFE N TR~ T
s E I hi

B i XomTHT LELR s que solo somos chicos...
Mao

b Oye...

LU0 A 'T L, b, , D
BRSBTS D? ¢Ta también vas a i
Pagina 7
Chihiro
1< & Claro
Mao (pensamientos)

WEID Lk , . .

(5T A4 TR e (Asf que...) No tiene novia...
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Comentarios:

* o THL” significa, literalmente, “lo dicho anteriormente es...”, y se podtia traducir
por “lo que significa”, pero es muy largo.

* €5 C(tte), T (te) o & (to) son particulas que se utilizan para retomar una conversacion,

para no repetir la tltima frase dicha.

Mao (pensamientos)

PEL b Ahora que lo pienso, después de salir
—Z95z2F ORI .
conmigo...
%}); LAy e ;&; 2 DT ¢Habra tenido mas novias?

W EHRUICRDDIT L (laWniF Ed ) | Aver, no. Que ni te importa... (No, ¢nov)

Miho

TnE—

Ey
EpL{EOLE VAY.VN
ZFTORBEMAN ZB 2ATLE EHHE— ¢Sabes? Creo que fue idea de Matsumoto

Comentarios:
Matsumoto (F2A) es el apellido de uno de los personajes secundarios, y, aunque en la

traduccion se deberfa cambiar por el nombre, este no aparece en todo el capitulo.

TyFR—IZFaabbW\WenZiT LeRno
Lier s Quiere que Akki le regale chocolate (fijo)
TAY (F LHAHZ—)

Comentarios:
“TiFrzF 2" significa, literalmente, “sus intenciones secretas son evidentes”, pero es

muy largo y “fijo” es mas coloquial.

Pagina 8

Mao

EFOob

2o MALAT Tod—niFxrin! 2 1cQué?! s A Matsumoto le gusta la Akki?!

(5 ADTA KT %t | 9) (Pero si es la popular de clase)

Comentarios:
“T A K7, del inglés idol, es la palabra que usan los jovenes para referirse a las personas

populares de clase.
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Miho

I

b UERLNTLHHZWETER &

Bueno, ella parece un poco incémoda,

L;g ;LD ;]’L;_’; ;;) ¢nor (no pegan ni con cola)
Matsumoto
TyE=IY Akkil W
frLcro— ¢Qué haces?
Akki
T—LLTRRITIEL Estoy barriendo...
Miho
EEES

TH BRI Fr o R7ZHRY

Pero, tu tienes una oportunidad, sehh? ¥

(Onomatopeya Miho: 7 2 ¥)

jeje

Comentarios:

En este caso el sentido de la onomatopeya es el de una sonrisa picara, que se puede

representar en espafiol con un jeje o jiji.

Miho

L0 2 Ahora le puedes regalar chocolate a
BESMT Faabfed<igozlrAY Chihizo ¥

Mao

e i Quér!

Miho

Bl 3¢ BH T BH £ b

H o X LEOLHAEBEOVWHLT KEFbHR

Al recordar los bonitos momentos que

pasasteis juntos, los sentimientos afloran,

SWhi
BB LEZZEEL ¢no?
Miho
be bo - .
SEHVIT R DD J— Podriais volver a salit...
Mao
ANZA
RITENR o B S/t | ¢Por qué deberia...? j¢Qué dices?!
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Miho

HOA

7ZoT FEFRESAPHFERATLEI—?

Pues, porque ain te gusta Chihiro, seh?

1372 P kR
- NCHER L The HAit 4fx | Te pones siper roja cuando hablas con
I ¢l... fijo que te gusta (te he pillado)
L E—2? (3N Lb—)
Pagina 9
Mao
5]
(Zo) TnE IHRBRAN LTIPSHT | gy ijEso son imaginaciones tuyas!!
P
RTHMBTEL-
Miho
TOMIR—? ¢Seguro?
Mao
32 wE
= b9 RoFEETALRAR»o7 4 | No tendria que haberte explicado nadal!

Ll &

EHo A EHE OF-

iiHace mucho tiempo de eso yall

Miho

ATl —

¢Por qué?

i b

(cartel: FHFS A AT x)

(cartel: Gafas Tamura)

ZH5kHZ9Z9%%

(parada de autobus: AL %E & £ AiT)

(parada de autobus: Instituto Koyo)

Mao

LAl B

FoTK IRbRoAT - (NFHLZLEE ST )

Jo, Miho... (no es asunto tuyo)

PE 5

Ko FER-TEx-!

jAh! {Esta nevando!
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Mao (recuerda lo que dijo Miho)

el 99K BhH T kb =

g o *£ LWEVWHA2 B LT—-

“Al recordar los bonitos momentos que

pasasteis juntos... ”

Chico 1

BY— Te pillé
Chica 1

RITFE Ay... jajaja
Pagina 10

Mao (pensamientos)

BH T

FhAIR R AT T E

No tengo ningun recuerdo asi

e No pued i
o o puedo respirar
BENFEE5 p p
o Me falta el ai
- e falta el aire
2SN
Comentarios:

En japonés unicamente pone aire (221, pero se ha optado por una ampliacién porque el

bocadillo quedaba muy vacio.

BL
—eE B L=

No... no quiero acordarme

Chihiro

O M

His 2

¢Mao?

Comentatrio:

Como en la pagina 2, se cambia el apellido (Hidaka) por el nombre (Mao) en la

traduccion.

Pagina 11

Mao (pensamientos)

HOA

B o

iChihiro!
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Z9kHTHZHER

(Parada de autobus: ALHE =X AT

(Parada de autobus: Instituto Koyo)

Chihiro

x ;s .
NAEE P AAND 2 ¢Esperas el bus? ¢No tienes paraguas?
Mao

fex .

(3) 354 B %o T (eh) No... se me ha olvidado
Chihiro

xun  pEbT &%

ZOFfiic ZENDHST B

fedte

(fAr P> TATED)

iAnda que olvidarte el paraguas con este

tiempo! (qué despistada)

Comentarios:

En “ A5 %5 > T” cae la particula del complemento directo; es una marca de oralidad.

Mao (pensamientos)

w
2o AT NTEEE->Tho

¢Eh? [Estamos compartiendo el paraguas!

B

iClaro! {Cogemos el mismo bus!

90 WUEARE AR !
DONTIZH- ¢No?
Chihiro
NLr AN gi nZ3 9 (k%: S Oye, Jcuantas chicas vienen a la fiesta?
U D) (Chicos, ya hay muchos)
Mao
Zo Pues...
BAR = Hozs

Ho I T DOFLRSFE#EIT T !

Ah, si... jjvendran muchas chicasl!!

Mao
£3hl
IARBbRAI— Y IIZ— BEIFHBOAIL—
Miho... Sayo... Naoko... Tomoka... (Y...)
L
KELRMI— (L —)
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Comentarios:

Mao habla de las compafieras mas cercanas utilizando el sufijo —chan (6% ).

(Onomatopeya Chihiro: 5 A5 A)

Hummm

Pagina 12

Mao

TyF¥—b T<-~T&!!

EFobe

Rofcha AL Ao

iiAkki también viene!!

iBien por Matsumoto!

oL & x %
NV bk BRAO SEEbIT

Se le nota, ¢eh? Que le gusta...

3;) b\@

Ah... no...

(Onomatopeya autobus: 7 = = 11)

Brum

Chihiro

x

8% 5}%7‘: ¥ Ya viene el bus
Chihiro
x

L R&EDITT

Nos vemos, cuidate

Mao

HOA

Zo BHEL AL TONRZXTLE!?

¢Quér ¢No coges el bus?

Chihiro
ThAL® \V
*+1 ,;%:;» $ oy en tren
»H LT H ~
* f:H)EJ H n asta manana

Mao (pensamientos)

Wo Lk ¥

— BT fHFoTT <NTOn

Se ha esperado conmigo
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8.1. Problemas de traduccién

Ademas de los problemas de comprension del texto que pueden surgir por el bajo nivel de
japonés del traductor, existen dificultades de otros tipos (por las diferencias culturales,
gastronémicas, histéricas, etc.) que se intentaran explicar a continuacién con la ayuda de

ejemplos extraidos del fragmento traducido.

8.1.1. Diferencias lingiilsticas

El japonés es una lengua muy alejada del espafiol y, por lo tanto, presenta abundantes
diferencias respecto a este ultimo, como se ha explicado en el apartado correspondiente
(véase Apartado 3. El japonés). Sin embargo, aparte de algunas estructuras lingiifsticas que
pueden resultar dificiles de trasladar, es mas problematico el extenso vocabulario que
designa objetos propios de la cultura japonesa y no tiene equivalente en nuestra lengua. No
obstante, en esta historia solo ha sido complicado trasladar fielmente el sentido de las

onomatopeyas y las palabras escritas en katakana.

En cuanto a las onomatopeyas, se ha optado por traducir el sentido de aquellas que se
podian representar facilmente en espafiol al tener equivalentes totales o parciales. Por
ejemplo, los caracteres que representan el sonido de la risa se pueden trasladar al existir un
equivalente en espanol (jza); los mismo sucede con el ejemplo Ge, que representa el sonido
que hace el motor de un autobts. En el Ejemplo 6 se ha incluido un listado de las
onomatopeyas y mimesis que aparecen en el fragmento de manga tratado. Las que no se
podian traducir sin insertar una nota o explicacion, y no afectaban a la trama, se han dejado

como en el original.

Ejemplo 6. Traduccion de las onomatopeyas
a. Pagina 3: & (sonrojarse)
b. Péagina 4: F%*(sonido de los latidos del corazén cuando una persona esta
enamorada, emocionada o nerviosa)
c. Pagina 5: 23¥39 3% (sonido de la ropa o el papel al moverse)
d. Pégina 8: 7 R (risita)

e. Péigina 12: 7munr (sonido del motor de un camién o autobus)
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En el caso del uso del katakana, este silabario se puede emplear para resaltar una palabra
con la misma funcién de la cursiva o negrita en espafiol, como se puede observar en el
Ejemplo 7. El katakana también se utiliza para escribir las palabras extranjeras, pero como
se representa el sonido tal y como lo entiende la persona que escribe, en muchas ocasiones

es una ardua tarea entender a qué pueden hacer referencia (véase Ejemplo 8).

Ejemplo 7. Uso del gatakana con la funciéon de cursiva o negrita
a. Pagina3: » TE->THZEMNHETTHLHD A (se remarca el verbo fgar)
b. Pagina 7: 7 v ¥ =2 F a2 b bWV EIT LR RVDOTAY (se resalta el
pronombre é)
c. Pagina 9: A A HXR (la palabra gafas se escribe en katakana para indicar el tipo

de negocio)

Ejemplo 8. Uso del gatakana para adaptar palabras extranjeras
a. Titulo: Z DD RAL =V ([suiito], swee)
b. Portada: 7 - F¥x >R ([rabu chansu|, love chance)
c. Pagina 2: -5 2 77 77T LI ([raburabul, love love)
d. Pagina 6: A &4 7 Y =2~ ([furid], free)
e. Pigina 6: SRV BAL NI TAOMY FED CHEE 5 ([barentain/ kuras),
Valentine/ class)
f. Pagina7: 7y ¥ —CFaab b\ oWET Lo R20D T A ([choko), chocolate)
g Pigina8 2 FRADTA VT v X—% | 2 ([kurasu/ aidoru), class/ idol)
h. Pagina 11: 2RR$55 2 ([basn], bus)

8.1.2. Diferencias culturales

En Japén existen tradiciones, costumbres y creencias que pueden dificultar la traduccion,
sobre todo si no existe un equivalente satisfactorio en espafiol. Algunos traductores optan
por utilizar notas explicativas a pie de pagina para los problemas menos complejos, y otras
editoriales permiten que se afladan paginas al final de cada tomo con explicaciones mas
largas sobre todas las referencias culturales que hayan aparecido. Enumerar las tradiciones mas
comunes datfa como resultado un listado extenso, pero como no es el objetivo de este trabajo,

solo se incluye la descripcion de las que han aparecido en el fragmento de manga utilizado.
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El paraguas del cortejo tH& 2% (aiaigasa):

Antiguamente, en Japén los hombres utilizaban la lluvia como excusa para ofrecer su
paraguas a la chica que querfan cortejar. Hoy en dia, existe la creencia de que si dos personas
comparten paraguas estan enamorados, y por eso Mao se emociona cuando Chihiro la
cubre con el suyo en la pagina 11. De hecho, escribir los nombres de la pareja debajo del
dibujo de un paraguas es el equivalente a escribir los nombres unidos por un corazén

(véase Figura 29). Curiosamente, los dos primeros kanji (FHE') se leen como el de amor (%).

PRPOU-T
O=—I-—-InN

Figura 29. Dibujo de un paraguas y los nombres de la pareja enamorada

San Valentin:

La historia del ejemplo tratado gira en torno al amor de dos estudiantes de instituto durante
los dias previos y siguientes a la celebracion de San Valentin. Como en Espafia, esta fiesta
también se celebra el 14 de febrero, sin embargo, se realiza de manera diferente: la chica
regala chocolate al chico que le gusta. Un mes mas tarde, durante la celebracion del White
Day, los chicos hacen un regalo a la chica que les regalé el chocolate para indicar que
también les gusta y que quieren salir con ella. Por eso, Miho habla de regalar chocolate a los

personajes masculinos en las paginas 7 y 8 del mwanga.

El orden de los nombres:

El orden de los nombres en japonés es el inverso al espafiol: primero se escribe el apellido y
después el nombre de pila. De la misma manera, las personas se llaman por el apellido cuando
se conocen y, mas adelante, al generarse confianza, utilizan el nombre de pila. En espafiol el
uso del apellido para nombrar a una persona esta limitado a unas situaciones concretas
—aunque anteriormente se utilizaba mas como simbolo de respeto—, como por ejemplo
conversaciones formales o muy formales, casos en los que es preferible usar el apellido para

distinguir personas con el mismo nombre, y usos determinados del apellido como apodo.
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A la hora de traducir se tiene que tener en cuenta la situacion comunicativa y la relacion
entre los interlocutores, ya que segin cada caso se debera utilizar el nombre de pila o el
apellido, o ambos. Por ejemplo, en las paginas 3, 6 y 10 del »anga, Chihiro llama a Mao por
su apellido (Hidaka) para mostrar respeto y distancia, a pesar de que son compafieros de
clase y salieron juntos; como en espafiol no funciona igual, se utiliza solo el nombre de pila
(Mao). Ademas, siempre se debe invertir el orden del nombre completo de una persona,
para adaptarlo al espafiol (p. ej., en la portada aparece el nombre de la autora escrito en

japonés, pero en la traduccion se escribe al revés: de Haruta Nana a Nana Haruta).

8.1.3. Diferencias administrativas

Existen diferencias administrativas entre Espafia y Japén —como entre la mayoria de
paises—, es decir, la estructura y los 6rganos de gobierno son distintos de los espafioles. Sin
embargo, no procede la explicaciéon de esta disparidad, ya que no se hace ninguna
referencia al gobierno en el fragmento de manga con el que se ha trabajado. En cambio, si se
mencionan aspectos referentes al sistema escolar japonés: en la pagina 2, Miho se rie de
Mao diciéndole que actuaba como una nifla de instituto medio (%), como se ha
explicado en el comentario correspondiente de la traduccion. Se puede trasladar el sentido
indicando que la persona se comporta de manera infantil si se menciona un estadio

educativo inferior, y viceversa.

El sistema escolar japonés se organiza de manera diferente con respecto al espafiol. Los
cursos empiezan en abril, se estructuran en tres trimestres con dos periodos vacacionales
en verano e invierno. La educacion infantil (ShHER [ydehien)) y la primatia (VINFAR [shdgakkd])
funcionan igual que en Espafia: la primera desde los 3 hasta los 6 afios, y la segunda desde
los 7 hasta los 12 (seis cursos). La secundaria esta organizada de manera diferente: desde los
13 a los 15 afios (tres cursos) se llama “escuela intermedia” ("F54L [chigakkd]), y desde los

16 a los 18, “instituto supetiot” (Fi%F1 [kdtigakkd)).

8.1.4. Marcas de oralidad

Como en todos los documentos en los que se intenta representar la oralidad (dialogos en
libros, traduccién para doblaje, comics, etc.), en el manga también se emplean marcas de
oralidad fingida. Por lo tanto, no solo es necesario trasladar el contenido textual, sino

también reproducir la oralidad de partida con las estrategias del idioma meta. Por ejemplo,
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en japonés es habitual retomar el hilo de la conversacién con la expresion “lo que te estaba
diciendo” (T2»& — [#ekasd]), como se puede observar en la pagina 7 (véase Ejemplo 9). No
obstante, la traduccion se debe realizar teniendo en cuenta el espacio disponible del bocadillo,

ya que la oracién original es muy corta; asi, se podria utilizar un “pues eso”, o similares.

Ejemplo 9. Marcas de oralidad
a. Pagina 2: /% ? (caida del sujeto y verbo)
b. Pagina 3: 2 - (intetjeccion eh)
c. Pagina 4: 5 —— (exclamacion #f)
d. Pagina 4: H& - T&— (la particula T [te] sustituye al verbo)
e. Pagina 5: 17< ? (uso del verbo sin conjugar)
f. Pagina 5: H®--- (equivalente a esto...)

g. Pagina 7: 13! ? (exclamaciéon que muestra sorpresa [ha], equivalente a squé?)

8.2. Problemas técnicos y tecnolégicos

Los problemas técnicos son debidos a cuestiones de espacio principalmente, ya que los
textos en japonés se escriben de arriba abajo y, por lo tanto, los bocadillos tienen forma
alargada verticalmente. Por eso, después de realizar la primera traducciéon sobre el papel,
siempre es necesario cambiarla al rotular las paginas, ya que es posible que el texto no
quepa o que sobre mucho espacio. Es una traduccién similar a la del doblaje, porque
aunque se haya trasladado el sentido fielmente, puede que este no se adapte a los
movimientos de las bocas de los personajes. Por ejemplo, en la pagina 7 del manga, Maho

2

inicia la conversacion con Mao diciendo “T72»&—7” |[fekasd]; en un principio se habia

traducido por “gsabes?”, pero por espacio se cambi6 por un “ey”.

En cuanto a los problemas tecnologicos, podrian haber surgido dificultades con la
configuracion del sistema o con algunos de las utilidades empleadas. No obstante, no se ha
dado ninguno de los dos casos, ya que no era la primera vez que se utilizaban con el mismo
proposito. De todas maneras, si el programa SmartOCR Lite o cualquier otra herramienta
de reconocimiento 6ptico de caracteres funcionara mejor, hubiese podido extraer el texto

del 7manga mas rapidamente.
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9. CONCLUSIONES

En el presente trabajo se ha utilizado un fragmento de la obra Sono saki no sweet como
ejemplo de la traduccion del wanga y japonés. Durante el proceso se han podido confirmar
las dificultades planteadas en la Introduccién (p. ej., la direccion de escritura del texto) y se
han detectado otras no contempladas. El lenguaje y las expresiones no han presentado

problemas traductolégicos importantes, sin embargo, se han incluido algunos comentarios.

En cuanto a las dificultades ya explicadas, como por ejemplo el uso de las onomatopeyas, se ha
comprobado que es ardua tarea, primero, encontrar un equivalente adecuado que mantenga el
sentido y, segundo, borrar y afadir la onomatopeya sin alterar el dibujo. Ademas, al comparar
la versién original y la traducida, se echan a faltar los textos originales, de manera que
parece que se ha perdido un poco la esencia original japonesa. Por eso, es importante

ponderar la necesidad real de cambiarlas.

Uno de los problemas que no se habfan planteado es la diferencia de longitud entre los
textos japoneses y los espafioles. Como los ideogramas chinos se crearon para expresar
ideas o conceptos, existen palabras que en £anji ocupan un espacio muy limitado, pero que
su traduccion es muy extensa (p. €j., X [mukashimnkashi], “érase una vez”), y viceversa. Por
ese motivo, ha sido necesario modificar algunas traducciones mientras se rotulaban las

paginas para adaptar el texto meta al tamafio de los bocadillos.

En cuanto a las herramientas informaticas, creo que hubiese sido provechoso traducir
todos los comandos y menus del programa SmartOCR Lite. Es posible que ajustando
diferentes configuraciones con las opciones disponibles de reconocimiento del archivo de
origen, se hubiese podido obtener mejores resultados del proceso de reconocimiento

optico de los caracteres japoneses dibujados y escritos verticalmente en un manga.

En resumen, este trabajo muestra las caracteristicas del japonés y manga, asi como su
traduccion y métodos de adaptacién en Espafa, junto con las dificultades que conllevan
dichos procesos. Sin embargo, considero necesario que en el futuro se realicen estudios
mas exhaustivos sobre los aspectos tratados, que puedan servir de guifa a los traductores

especializados en el 7zanga, dada la poca informacion disponible actualmente.
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11. ANEXO 1: MANGA TRADUCIDO

Pagina 1
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Pagina 2

PERO...
A PARTIR
DE ESE
MOMENTO,

SQUE
HACES?

i QUE MONOS!
AS( QUE CUANDO .
_EMPEZASTEIS A"
SALIR, DEJASTE
" DE PODER
> HasLaRl
CONIEL?,

CUANDO LA
PERSONA
QUETE

GUSTA

TE
PIOE
SALIR [
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Pagina 3

| HABLANDO
DE EL...
AHI ESTA,
LIGANDO

*| iiTUNOVIO ERA INOCENTE...

SALIENDO
CON

: m”.;,,) CHIHIRO
EN
SECLINDARIA
oy "

PERO MOLA,\\\
YO TAMBEN |
QUIERO SABER
LO QUE ES
ESE TIPO

ADEMAS... DE AMOR

EL TIO BUENO
DE CHIHIRO!!

PROMETEME
QUE NO SE LO
DIRAS A NADIE
NUNCA JAMAS,

<POR QUE?
HACE CACHO
OE £SO,
TlA...
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Pagina 4

AH..
LO SIENTO, r
CESTABAIS |
HABLANDO? |

/ ESTABAMOS
| HABLANDO
\\ DETlIwe

Clary
Cla,yp

CHAS ENTREGADO |
EH... LOS DEBERES?
At | 1eNs0 QUE LievAR

<kOS [ 105 oE TODOS AL
DEBERES? |

. ik
HE PENSADO Sl \

PEDIDO f
LO HE
YO TAMBIEN Lo e E:EﬂglL, B
TENIA QUE :
LLEVARLOS!

DAME LA

&9



Pagina 5

W e G

JSE ME
HAN |
capo! |
Lo :
SIENTO

JEH/
JCQUEP! |
AH, ESTO... [l
JENOVIOP!
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