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«A woman who utters such depressing and disgusting
sounds has no right to be anywhere — no right to live.
Remember that you are a human being with a soul and
the divine gift of articulate speech: that your native
language is the language of Shakespeare and Milton
and The Bible: and don’t sit there crooning like a
bilious pigeon.»

Pygmalion (1916), Bernard Shaw

«jCielos, qué sonidos! jY éste dicen que es nuestro
idioma, tan hermoso, tan sonoro, tan euritmico!»
Pigmalion (1919), Julio Brouta (tr.)
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1. INTRODUCCION: PYGMALION, UN RETO DE TRADUCCION

Son muchos los manuales de traduccion que citan Pygmalion (1916) del dublinés
Bernard Shaw como ejemplo de obra que supone un reto de traduccion. Dos ejemplos
son el de Hatim y Mason (1995, p. 61) y el de Ainaud et al. (2003, p. 29). Esto se debe a
que, en ella, la lengua, ademas de utilizarse como herramienta comunicativa, juega un
papel esencial para el desarrollo de la trama: la protagonista pretende ascender en la
escala social gracias a unas clases de fonética. Asi, la propia forma de las palabras que
Shaw plasma en sus dialogos (signum) queda intrinsecamente ligada al significado que
la obra se propone transmitir (signatum). En la misma linea y por el mismo motivo,
Francesc Vallverdu se refiere a ésta como una pieza «intraducible» en el prélogo a la

adaptacion catalana de la obra, Pigmali6 (1986), de Joan Oliver.

Aunque la traductologia se ha ocupado de esta idea de intraducibilidad, postulada por
autores como Jakobson (1959) o Nabokov (1955) para algunos tipos de textos como la
poesia, donde, al igual que en Pygmalion, la importancia de la union entre forma y
significado supone al traductor el planteamiento de una serie de cuestiones; parece
derrotista, por parte de alguien que pretende dedicarse precisamente a traducir, pensar
que algo parecido a esa intraducibilidad pueda existir. De esta premisa nace el presente
trabajo, cuyas secciones estan estructuradas segun los objetivos que se fija:
contextualizar el original, con el fin de analizar con profundidad las dificultades de
traduccidn que pueda plantear; ver cémo Julio Brouta solvento estas dificultades en su
traduccion al espafiol de 1919; y hacer una propuesta alternativa de traduccion que sea

consecuente con las conclusiones extraidas del analisis previo.
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2. CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA ORIGINAL

2.1. El autor: Bernard Shaw (1856-1950)*

George Bernard Shaw naci6 en Dublin en 1856. Su familia, protestante, pertenecia al
grupo de lo que él mismo consideraba downstarts («venidos a menos», por oposiciéon a
upstarts), pero mantuvo cierto estatus social, en gran parte gracias a que contaba con el
apoyo de un primo suyo perteneciente a la baja nobleza, un baronet. De nifio recibio
clases de una institutriz, y se escolarizd, a partir de 1867, en dos escuelas de Dublin:
Wesley College, de tendencia protestante, y Central Model Boy’s School, cuyos
alumnos eran mayoritariamente catolicos de clase comerciante. A pesar de las
convicciones ideoldgicas socialistas que caracterizarian al escritor mas adelante, al vivir
durante una época en que Irlanda estaba gobernada por la Inglaterra protestante, Shaw
sufrio durante su estancia en la Central Model School, de la que dijo fue «un espisodio
tan repugnante para mi, que durante ochenta afios nunca se lo he mencionado a ninguna

criatura mortal, ni siquiera a mi mujer. Fue para mi lo que el almacén para Dickens»®.

Este tipo de conciencia social que lo caracterizaba dio pie a que, tras mudarse a Londres
en 1876 con su madre y su hermana, se interesara por conocer a socialistas britanicos
que acabarian por convertirse en amigos suyos muy cercanos, como Sidney Webb y la
qgue mas tarde seria esposa de éste, Beatrice Potter. Los Webb fundaron, apoyados por
Shaw, la Sociedad Fabiana en 1884, un movimiento politico que esta aun en marcha,
cuyo objetivo era el progreso gradual hacia el socialismo. Fue el primer paso hacia el
Partido Laborista britanico. Este movimiento impregné toda la obra de Shaw: él mismo
afirmé: «Todas mis obras tienen un trasfondo politico muy deliberado». En el caso de
Pygmalion, el tema de las clases sociales es, junto a otros que veremos mas adelante,
uno de los més relevantes, y epilogo que cuenta cémo la evolucién personal de Clara
Eynsford Hill se baso en su lectura de Wells, también miembro de la Sociedad Fabiana,

constituye una prueba de su compromiso con el movimiento.

! Esta breve biografia responde en gran medida a una sintesis de las aportaciones de Ward (1956) sobre la
vida y obra de Bernard Shaw y del articulo “Chronology of the Life and Times of Bernard Shaw” en la
edicion de Penguin Classics de la obra (2000).

2 De “Shame and Wounded Snobbery”, en SHAW, Bernard (1949) Sixteen Self Sketches, Nueva York:
Dood, Mead and Company (p. 20).



Contextualizacién de la obra original 3

Fue un escritor fecundo, premiado con el Nobel de Literatura en 1925. Su carrera
comenzo en 1879 y se prolongd hasta los Gltimos afios de su vida. Como critico, destaca
su ensayo The Quintessence of Ibsenism (1891), que deja patente la influencia que el
dramaturgo noruego Ibsen tuvo en el autor, y trabajo para publicaciones trascendentes
como la Pall Mall Gazette, The Sunday Review, The World o The Star. Su primera obra
dramética publicada fue Widowers’ Houses (1892). Cinco afios mas tarde, animado por
el éxito de The Devil’s Disciple en Nueva York, dejaria gran parte de su trabajo como
critico. EI mismo dirigié muchas de las obras de teatro que escribi6. Tras su triunfo con
el estreno de Man and Superman (1903) y el total de setecientas representaciones de
once obras suyas en el Court Theatre hasta 1907, ya se le consideraba uno de los
grandes escritores de teatro de su tiempo. Entre 1912 y 1913 escribi6 la obra que aqui
nos ocupa, Pygmalion, que curiosamente se estrend antes en aleman en el
Hofburgtheater de Viena (1913) que en His Majesty’s Theatre, Londres (1914), y se
publicé en 1916. Mas tarde escribiria un guioén para una pelicula basada en esta obra.
Este guidn para Pygmalion, dirigida por Anthony Asquith y Leslie Howard, le valié un
Oscar en 1938. Aungue Shaw se negd a convertirla en un musical, cinco afios después
de su muerte, en 1955, se estrenaria el musical My Fair Lady, basado en la obra de
Shaw.

Ademas de su ideologia socialista, se le conoce por ser un vegetariano y un feminista
convencido. Esto ultimo le llevé a escribir ensayos politicos como The Intelligent
Woman’s Guide to Socialism and Capitalism (1928), y también afect6 en gran medida a
la teméatica de sus obras, que trataban los derechos de la mujer, las costumbres
matrimoniales, la prostitucion o asuntos sobre los bajos fondos. Como veremos a

continuacion, Pygmalion no es una excepcion en este sentido.

2.2. La ambientacion de Pygmalion

Pygmalion (1916) refleja la sociedad de los principios de la era eduardiana (1901-1910),
una etapa que todavia se considera perteneciente a la era victoriana (1837-1901). Sus
personajes encarnan los estereotipos de dos estratos sociales entonces existentes en la
sociedad britanica: por un lado, la clase media, compuesta por burgueses y trabajadores
propietarios de bancos y tiendas, abogados, y otros profesionales; por otro, la pobreza,

el grupo que, sobre todo en grandes ciudades como Londres, habia sufrido las
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consecuencias del crecimiento de la poblacion y la rapida urbanizacion tras la

Revolucion Industrial, y se veia obligado a aceptar trabajos para subsistir.

Asi, en Pygmalion, los Higgins y, en menor medida como demuestra la poca solvencia
econdémica de Freddy, los Eynsford Hill, representan familias acomodadas que se
pueden permitir el lujo de vivir en los mejores barrios de la ciudad de Londres y asistir a
la Opera de vez en cuando. Liza, en cambio, representa al comienzo de la obra a las
mujeres trabajadoras del segundo grupo que estableciamos —Burnett (1974) apunta que
constituian el 29,1 % de la poblaciéon en 1901—; es miembro de la clase méas baja 'y a
menudo tiene que vivir de la caridad de los demas porque su trabajo de florista no es
estable. Precisamente, el objetivo del personaje de Eliza Doolittle, que gracias al
epilogo sabemos que al fin consigue, es ascender al grupo de la clase media: quiere ser
«propietaria» de una tienda de flores. El padre de Eliza, que casi por un golpe de suerte
deja su ocupacion de barrendero y se mezcla con la nobleza, una clase social superior
incluso a la de Higgins, también pertenece al principio al grupo de la pobreza. Una
prueba de la condicion precaria de toda la familia Doolittle es la anécdota que Liza
cuenta en su reunion social en casa de la sefiora Higgins: su tia habia muerto por

consumir bebidas alcoholicas.

Cabe sefialar que Bernard Shaw, como irlandés que era, veia todo el panorama inglés
con cierta ironia. Ya en su prefacio nos advierte que los ingleses no tienen respeto por
su lengua, y en mas de una ocasién alude a su prepotencia y arrogancia; un ejemplo

claro es la actitud del profesor Higgins.

2.3. Trasfondo temético de la obra: el porqué del titulo

Shaw escoge el titulo de la obra como eco del mito clasico del escultor Pigmalion que
crea una estatua, a la que llama Galatea, y se enamora de ella; Afrodita la convierte en
un ser humano. Este mito, relatado en las Metamorfosis de Ovidio, ha tenido una gran
influencia en la historia de la literatura y de otras disciplinas, fundamentalmente en

Europa.?

¥ Ademas de la que nos ocupa, con las ya nombradas adaptaciones cinematogréficas, encontramos gran
cantidad de ejemplos, como los siguientes: Gallathea (1585) es una obra teatral del dramaturgo isabelino
John Lily; la obra teatral Educating Rita (1980) de Willy Russell también se basa en el mito; Metropolis
(1927) de Fritz Lang y Galatea 2.2 (1995) de Richard Powers son versiones distopicas y tecnologicas de
éste; incluso el videojuego Galatea (2000) desarrollado por Emily Short se basa en parte en el mito.
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Defendiendo sus principios feministas, lo que Shaw pretende es que Eliza, que al
principio se encuentra en inferioridad de condiciones respecto a otros personajes (de ahi
su inseguridad, que veremos al hablar del tagging), llegue a convertirse en lo opuesto a
Galatea: que se rebele a su «creador», el profesor Higgins, por eso Grene (2000) apunta
que Shaw nunca hubiese aceptado el final de la adaptacion musical de My Fair Lady en
que el personaje se muestra sumiso y calla ante su profesor, que estd escuchando su voz
en las grabaciones. Tenemos pruebas de que tal era el mensaje que Shaw pretendia
transmitir en esta carta que el autor dirigid a la actriz que habria de representar a Eliza
en el estreno de la obra en Londres, Patrick Campbell, en la que ademas presenta un
final en el que se incluye el nombre «Galatea» en un apelativo —no es la version que se
publico finalmente—, lo cual hubiese sido una alusién directa al mito de Pigmalion, que
de otro modo, aparte de en el titulo, no aparece en la obra mas que en el trasfondo

tematico que presenta:

«When Eliza emancipates herself—when Galatea comes to life—she must not relapse.
She must retain her pride and triumph to the end. When Higgins takes your arm on
‘consort battleship’ you must instantly throw him off with implacable pride; and this is
the note until the final ‘Buy them yourself”. He will go out on the balcony to watch you
departure; come back triumphantly into the room; exclaim ‘Galatea!” (meaning that the
statue has come to life at last; and —curtain.» (FERGUSON, Ann L. (1997) The Instinct of

an Artist: Shaw and the Theater. itaca, Nueva York: Cornell University Library; p. 25).

3. PROBLEMAS DE TRADUCCION QUE PLANTEA EL ORIGINAL

3.1. El papel de la lengua en Pygmalion

En Pygmalion no solo se ven representadas dos clases sociales. Shaw establece también
dos grandes grupos de hablantes de lengua inglesa en la obra: por un lado, los
competentes lingtisticamente, los que cuidan la correccion gramatical y emplean en sus
conversaciones con los demas un registro bastante elevado, que caracterizaba a la clase
media-alta de la sociedad de la época eduardiana en Londres; por otro, los que utilizan
un lenguaje mas natural, coloquial, popular, «no estandar». El coronel Pickering, la
sefiora Higgins y la sefiora Pearce serian claros representantes del primer grupo. Liza,
del segundo. El profesor Higgins, a su vez, presenta unas caracteristicas concretas: es el

mas competente linglisticamente en el sentido de que es el experto en lenguas
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(concretamente, en fonética), pero al mismo tiempo, a menudo baja su registro cuando
habla con desprecio a Liza (cfr. «Pickering: shall we ask this baggage to sit down, or
shall we throw her out of the window?» Shaw 2003", p. 26).

Para caracterizar a ambos grupos y hacer patente esta diferencia social, Shaw se vale de
la fonética, y Grene (2000, p. xiii) asegura que el autor «sabia de lo que hablabax.
Siempre se interesd por ella; la utilizaba en sus criticas de teatro al opinar sobre la
diccion de los actores, y él mismo, como irlandés que era, se habia dado cuenta de la
marca (el «estigma», apunta Grene) que suponia el acento dentro de la sociedad inglesa.
Aunque con el tiempo optd por mantenerse fiel a sus raices y utilizo el acento irlandés,
el propio escritor, como la florista, aunque a menor escala, refind y educdé el uso de su
lengua materna con el tiempo para mejorar en su ambito, la literatura, porque como él
dijo: «Londres era el centro literario de lengua inglesa y de toda la cultura artistica de

que era susceptible el reino de la lengua inglesa, en el que yo me proponia ser el rey».

Una de las innovaciones del teatro de Shaw fue que sus acotaciones «ayudaban al lector
a representarse visualmente las intenciones del autor con respecto a la interpretacion y
montaje de su obra» (Ward 1956, p. 49). Quedaban atras las breves acotaciones de
salida y entrada de actores que habian caracterizado el teatro inglés desde Shakespeare y
hasta 1898. Shaw también aplicaba estas acotaciones en cuanto a la lengua: Pygmalion
contiene una nota para los técnicos sobre el significado de la e invertida (2) que incluye
en la obra, amplias acotaciones sobre el tono en el que hablan los personajes (por
ejemplo, sobre Higgins: «suddenly resorting to the most thrillingly beautiful low tones
in his best elocutionary style» Shaw 2003, p. 31), e incluso una disculpa por la
representacion del habla de Eliza después de la primera intervencion mas larga del
personaje («Here, with apologies, this desperate attempt to represent her dialect without
a phonetic alphabet must be abandoned as unintelligible outside London» Shaw 2003",
p. 11).

Conociendo, asi, el gran interés que la fonética despertaba en Shaw, y sabiendo que hay
algo del fonetista y gramaético inglés Henry Sweet, fallecido dos afios antes del estreno
de la obra, en el personaje de Henry Higgins («There are touches of Sweet in the play»
Shaw 2003™, p. 6), se hace evidente que la caracterizacién que hace el autor de los

personajes no es arbitraria, sino que esta basada en una observacion detenida de la
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variedad linguistica del Londres de la época en que contextualiza la obra. Si escogié la
variedad sociolectal del inglés cockney para las intervenciones de ciertos personajes, lo

hizo precisamente para facilitar esa contextualizacion.

De algiin modo, el autor marca la fonética en todos los personajes: lo hace incluso con
Higgins. Un ejemplo es su variacion en la palabra show, que indica como shew para
denotar su pronunciacién (/fow/) en intervenciones como «I’ll shew you how I make
records» (Shaw 2003%, p. 25).

3.2. La caracterizacion del idiolecto de Eliza Doolittle

Tanto aqui como en el titulo del trabajo hablamos de idiolecto porque no nos
limitaremos a ver qué rasgos muestran que el personaje de la florista habla en dialecto
cockney, algo que el mismo Shaw determinaba en la obra con s6lo mencionar su
procedencia (es una chica del East End de Londres, zona donde se habla esta variedad
del inglés), sino que veremos otra idiosincrasia del personaje en su modo de expresarse
que afecta a la presentacidn de la personalidad del personaje, concretamente, el uso de

las estructuras sintacticas de tagging.

3.2.1. Una florista cockney

En su origen, la palabra cockney se usaba para designar tanto a los habitantes que vivian
«a una distancia de la iglesia de St. Mary Le Bow, en Cheapside (Londres), que les
permite oir las campanas de la iglesia» (Mendoza-Denton et al. 2001), como a la lengua
hablada por tales habitantes. También se asocia en ambos sentidos (de persona y lengua)
con las clases trabajadoras del East End londinense, de donde, como apuntabamos,
proviene el personaje de Eliza Doolittle en Pygmalion. En este sentido, cabe afiadir lo
que dicen Chambers y Trudgill (1998%) acerca de esta variedad, aunque esté tan
delimitada geograficamente:

«Even if we take ‘Cockney’ to mean ‘working-class London East End English’ it is still a

variety spoken by tens of thousands of people».

Siguiendo también la definicion de estos autores, podemos afirmar que el cockney es un
«dialecto»: se trata de una variedad que presenta rasgos distintivos en cuanto a su

morfolologia, Iéxico y fonologia. Por tanto, Shaw no caracteriza a su personaje con un
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simple «acento», un modo concreto de pronunciar una lengua, sino con todo un sistema

linguistico que lo diferencia de otros personajes que aparecen en la obra.

Lo diferencia sociolinguisticamente: el que la florista hable cockney representa una
especie de estigma para ella —«cockney is heavily stigmatized (Mendoza-Denton et al.
2001)»—. En el segundo acto le cuenta a Higgins y al coronel que pretende aprender a
pronunciar mejor porque sabe que nunca la emplearan en una tienda de flores si no
cambia (para mejor, segin las consideraciones sociales) su modo de expresarse. En
primer término, este modo de expresarse se hace patente por el acento que Shaw marca
en algunas de sus intervenciones (no lo hace constantemente). A continuacion se
presentan algunos ejemplos ilustrativos, aunque no se trata de una lista completa —Ilas
muestras de personajes cockney gue no son la florista se indican entre paréntesis, y se

ha sefialado sélo una pagina de cada elemento incluso si aparecian repetidos—:

Abreviaciones () am not = aint (p.13) // there is not = aint (p.15)
/I (you) have not = aint (p. 26)
dunno = do not know (p. 13)

Caida de la h inicial he =‘e (p. 11)

Hanwell = Anwell (p. 17): Este ejemplo lo dice
otro personaje cockney, The Sarcastic Bystander,
pero es curioso porque Higgins corrige su
pronunciacién. Precisamente la caida de la h
inicial es muy juzgada por los académicos
britanicos (Mendoza-Denton et al. 2001).

Caida de la th inicial them = em (p. 26)
Pronunciacion de la | como sonido vocélico all right = aw rawt (p. 13, Bystander)
Omisiones for them = f’them (p. 11)

Buckingham = Bucknam (p. 20)
as if = zif (p. 26)

Cambios vocélicos two = £2-00 (p. 10)
bunches = banches (p. 10)
mud = mad (p.10)

your = ya-00a (p. 11)

you = ye-00 (pp. 11, 26)
he is = eez (p. 11)

pay = py (p. 11)

flowers = flahrzn (p.11)
against = agen (p. 14)
Captain = Keptin (p. 14)
Thank you = Thenk you (p. 17, Sarcastic
Bystander)

Palace = Pellis (p. 20)

too = t2-00 (p. 26)

gave = gev (p. 29)

really = reely (p. 37)
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El habla de Liza también presenta incorrecciones gramaticales propias del cockney. Se

trata de desviaciones del inglés estandar, como éstas:

Doble negacidn; uso del auxiliar be en lugar de | «l aint done nothing wrong» (p. 13)
have. «I dont want to have no truck with him» (p. 15)
No concordancia de la persona entre sujeto y | «if you was talking» (p. 12)
predicado «if you was a gentleman» (p. 26)
«you was my father» (p. 28)
Pasados irregulares convertidos en regulares knew = knowed (p. 16, Sarcastic Bystander)
No concordancia entre tiempos verbales «Did you tell him | come in a taxi?»
(p- 26)
«I washed my face and hands afore | come» (p. 29)

Finalmente, otro rasgo distintivo en el modo de expresarse de Eliza es su seleccion
Iéxica: utiliza formulas claramente coloquiales, como en fit for a pig to live in (p. 14),
stuffed with nails (p. 19), you had a drop in (p. 27) 0 he’s off his chump (p. 29).

3.2.2.El tagging: muestra de un rasgo de la personalidad de Eliza

Como deciamos en la introduccién de este apartado, Liza no s6lo habla cockney, sino
que da a conocer algunas caracteristicas de su personalidad en su forma de expresarse.
La maés clara de ellas es la inseguridad que siente al principio de la obra y que va
perdiendo a medida que avanza en sus clases con Higgins. Para plasmar esto, Shaw
utiliza el recurso sintactico del tagging en las intervenciones de Eliza. Esta lista recoge
las muestras de tagging (destacadas en negrita) presentes en el fragmento del original

del que se propone una traduccion en este trabajo:

a) «l washed my face and hands afore | come, | did.» (p. 29)
b) «Youre no gentleman, youre not.» (p. 29)

¢) «l know what the like of you are, | do.» (p. 30)

d) «I’ma good girl, I am.» (p. 30)

e) «I’ll call the police, I will.» (p. 30)

f) «He’s off his chump, he is.» (p. 31)

g) «I’'ma good girl, I am.» (p. 31)

Como vemos, se trata de una construccion bastante frecuente en la parte de la obra en la
que Eliza todavia no ha recibido clases de Higgins (aparece 6 veces en tan s6lo 3
paginas). Hatim y Mason (1997; pp. 103-110) analizan el uso de este recurso y
comparan dos traducciones de Pygmalion al arabe para ver si consiguen transmitir lo

mismo que el original en este sentido: el resultado de su estudio es negativo. Mientras
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que en inglés la idea es de inseguridad por parte de la protagonista, las traducciones que

consultan emplean formulas de desafio.

Para la traduccion que propondremos al final de este trabajo, tendremos en cuenta los
criterios que Hatim y Mason proponen para lograr una «traduccion adecuada» de este
fendmeno linguistico en Pygmalion. Los resumen en dos: primero, se deberian
transmitir los sentimientos dafiados de una mujer injustamente acusada de prostitucion
(de ahi que uno de los taggings mas repetidos sea: «I am a good girl, | am», que, como
veiamos, aparece dos veces en los ejemplos expuestos); segundo, se deberia transmitir
la agonia de una mujer que reclama su inocencia en un contexto en el que sabe, porque

es plenamente consciente de su condicion, no va a ser escuchada.

Estos criterios, sumados al haber detectado la funcién de esa segunda lengua que
introduce Shaw, el cockney, deberian colaborar a obtener una traduccion resultante que
transmitiera los mismos significados (signatum) del original en castellano, un codigo

nuevo (signum).

4. PROPUESTA DE TRADUCCION DE BROUTA

4.1. Aspectos generales

Julio Brouté tradujo el Pygmalion de Shaw en 1919. Uno de los aspectos cruciales de la
traduccion de una obra de teatro es determinar su finalidad, esto es, decidir si la
intencion del iniciador del proyecto es que la traduccion se publique como una obra
literaria mas en la cultura de llegada (translation for the page), o bien que se lleve a
escena (translation for the stage). Este Pigmalion de 1919 pertenece al segundo grupo:
la obra se estrenaria el 5 de noviembre de 1920 en Madrid, en el Teatro Eslava, bajo la
direccion del dramaturgo espafiol Gregorio Martinez Sierra. Como apunta Checa
(1998), «era la segunda obra de Bernard Shaw que se llevaba al teatro en Espafa, y

constituy6 uno de los mayores éxitos de estreno de teatro extranjero en nuestro pais».

En una nota, Brouté advierte que Martinez Sierra afiadié algunas modificaciones a su
version «para adaptarlas a la escena espafiola». Esta advertencia llama la atencién, ya

que la version de Brouta no se considera una «adaptacion», como la de Oliver (2001°),
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sino una «traduccion» de la obra de Shaw. Mientras que Oliver, en su version catalana,
transforma el Londres postvictoriano en la Barcelona de los cincuenta y el habla
cockney en «parlar xava» (Vallverdd 2001°, p. 7), la pretension de Brouta es preservar
el contexto espaciotemporal del original, pero representarlo en castellano y tener en
cuenta el humor del pais receptor del texto meta, publico de la obra. Su estrategia es,
pues, la naturalizacion. Parece que en una obra como Pygmalion, en que, como veiamos
en el anterior apartado, el lenguaje es tan importante —se ha dicho que es una «fabula
lingtiistica» (Vallverdd, 2001°%, p. 7)—, un objetivo como el de Broutd plantea

problemas.

En el siguiente apartado veremos como soluciona el traductor el problema de la
traduccion del cockney, concretamente el de la traduccion del idiolecto del personaje de
Eliza Doolittle, pero por ahora veamos, desde una perspectiva mas general, algunos
cambios que Brouta introduce en su version para lograr ese objetivo de «traducir sin

adaptar»:

a) Neutralizacion: Brouta se vale de este recurso en numerosas ocasiones, ya sea
para evadir el uso de términos culturales muy propios del contexto del original —
pennies por «dinero» (p. 663)—, 0 para no marcar el texto en intervenciones mas
extensas, como la que encontrabamos en la primera pagina de este trabajo, en la
que, en lugar de hablar de «la lengua de Shakespeare, Milton y la Biblia (la King
James Bible)» o de «la lengua inglesa», se limita a usar la forma «nuestro idioma»
para no crear extrafieza entre el publico, que tomaria plena conciencia de estar
viendo una obra traducida si oyera una de las dos primeras opciones. El problema
del uso de Brouta de la neutralizacion es que no es del todo coherente: si bien
cambiaba esos pennies, en paginas posteriores habla de «coronas» (p. 672),
«Soberanos» (p. 664) —esta moneda la escribe entre comillas—, «chelines» (677),

e incluso de «peniques» (p. 663).

b) Omisidén: Muchas veces Brouta recurre a ella por el mismo motivo que utiliza la
neutralizacion, esto es, para reducir el numero de términos culturales
pertenecientes al contexto inglés. Veamos un par de ejemplos: cuando Higgins
estd adivinando de donde proceden distintos personajes, Broutd elimina las

intervenciones del profesor y del personaje Sarcastic Bystander que hacen
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d)

mencion del distrito londinense de Hanwell; cuando Liza coge un taxi, en el
original dice que se dirige a Buckingham Palace y habla de Green Park, en la

version de Brouta se ha omitido toda su conversacion con el taxista.

Ampliacién: Mientras que el estilo de Shaw es mas bien conciso en los dialogos
en los que intervienen muchos personajes, como en el primer acto, Brouta pone en
boca de estos personajes gran cantidad de muletillas y frases que no aportan
informacidn nueva y no aparecen en el original. Algunas muestras de esto son
«Ya me lo figuro», «jQuién lo hubiese pensado!» o «lo que Dios quiera».
Asimismo, el traductor afiade, igual que omitia, numerosas intervenciones
(completas, ya no sélo en forma de muletilla) que tampoco estan en el original, a
veces para introducir toques de comicidad, como cuando hace que los personajes

del Guason y la Florista digan lo siguiente:

«UN GUASON.- (Arrim&ndose.) Servidorito no tiene inconveniente [en registrar a Eliza].
Manos a la obra.
LA FLORISTA.- (Dandole un golpe en la mano que acercaba.) Tdquese usted las

narices...»

Cuando hablemos de la traduccién del idiolecto de Doolittle veremos a queé
pueden deberse estos elementos comicos que introduce Broutd y qué

consecuencias tienen.

Cambio de sentido: No sabemos si por un conocimiento insuficiente de la lengua
de partida, o bien por despiste, Brouta introduce algunos cambios en su version
que afectan al sentido. Normalmente estos cambios no alteran el contenido
sustancial de la obra, como cuando cambia a la sixth stepmother (p. 31) por la
«tercera madrastra» de Lisa (p. 681); pero un caso llama la atencion
especialmente, porque el sentido que Broutd da a las palabras de la florista es el
opuesto al del original: cuando Higgins adivina que Liza procede de Lisson
Grove, un punto de la obra que, ademas de sobre el personaje, da datos al
espectador sobre la geografia de la ciudad de Londres, Liza se defiende: «Oh,
what harm is there in my leaving Lisson Grove?». Brouta, en cambio, hace que la

florista sea de Whitechapel y traduce su intervencion por «Ahora vivo en Lisson
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Grove.» No se entiende el porqué del cambio —¢tal vez un error entre las formas
leaving y living?—, ya que si Brouta hubiese pretendido usar Whitechapel por ser
quiza més conocida en el contexto espafiol, no habria mencionado el otro distrito
en la intervencion posterior. Ademas, la nota del traductor que afiade a
Whitechapel («Pronunciese Uuitchépel.»), una nota que no afiade practicamente a
ningun otro toponimo de los multiples que aparecen en su traduccién, nos hace
pensar que, de hecho, el lugar tampoco era especialmente conocido por los

espanoles de la época.

4.2. La traduccion del idiolecto de Eliza Doolittle

Tras la primera intervencion de la florista en la version castellana de Brouta, el traductor
afiade la siguiente nota al pie: «Algunos criticos encontraron mal que se tradujera el
slang londinense al lenguaje de los barrios» (Brouta 1968, p. 662). La nota sugiere dos
actitudes por parte del traductor: a) su desacuerdo con esas criticas que recibid, porque
mantuvo el mismo lenguaje en ediciones posteriores, como la que usamos de 1968; b) el
reconocimiento de haber traducido conscientemente la variedad cockney inglesa por el

«lenguaje de los barrios», entendemos, por un habla muy popular, barriobajera.

Como apuntan Dougherty y Vilches (1990), durante el periodo comprendido entre 1918
y 1926 se estrenaron muchas obras de teatro vanguardistas extranjeras en Espafia; fue
una época de gran actividad teatral, dentro de la cual, ademas del mismo director que
llevo a escena el Pigmalidn de Brouta, Martinez Sierra, y muchos otros —como Alberti,
Baroja o Unamuno—, destacd, sobre todo en Madrid, el comediografo Carlos Arniches.
Si, como veiamos en la cita de Checa (1998), la traduccion de Brouta tuvo una buena
acogida entre el pablico en 1920, seguramente se debid a que el traductor, siguiendo las
tendencias del momento, basoé su traduccién en el lenguaje que caracterizaba la obra de
Arniches, «un lenguaje popular artificial (que) es una versién deformada, recargada y
caricaturesca del auténtico, preparada especialmente para ser contemplada por un

publico burgués» (Seco, 1970).

4.2.1. Elementos fonéticos
Efectivamente, de casi todas las marcas fonoldgicas que Seco (1970) recoge en su obra
sobre el habla de Madrid hay ejemplos en la version de Brouta, sobre todo procedentes

de intervenciones del personaje de la florista. La estrategia del traductor para denotar
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estas marcas es escribir incorrectamente, esto es, segun la fonética, de un acento de que
dota al personaje, y no siguiendo las normas ortogréficas. La siguiente tabla muestra
algunos ejemplos extraidos de la obra clasificados segun las explicaciones de Seco
sobre las caracteristicas fonicas del habla creada por Arniches. Proceden sobre todo de
los dos primeros actos de la obra, ya que son los dos en los que Elisa se expresa con
mayor soltura y naturalidad, antes de recibir las clases de fonética de Higgins. De
nuevo, se presenta una seleccion de ejemplos, y se indican entre paréntesis los que no

pertenecen a intervenciones de la florista:

Caida de consonante intervocalica interior paece (p. 664)

Caida de la vocal que fue tonica fua (p. 678), fuan (p. 663)
pué (p. 664, El Golfo)

Disimilacién de la i tona vesita (p. 674)

Apostrofacion de palabras atonas: s ’habia (p. 680)

pronombres s ’habran figurao (p. 675)

s equivocan (p. 675)

[’ha dicho (p. 675)

preposicion de d’otro modo (p. 665, EI Desconocido)
d’una vez (p. 676)

Vocales gemelas, alargamiento de vocales por | honraa (p. 664); honrda (p. 667); honra (p. 679)
pérdida de consonantes intervocélicas estropeas (p. 663)

ustés (p. 675)

verda (p. 665)

naa (p. 665)

pa (p. 670) [vs. para (p. 669)]

ties (p. 664); tié (p. 669); tie (p. 676)

quie (p. 666)

Pérdida de la /d/ intervocalica en la forma | quitao (p. 665)

masculina de participios, adjetivos y sustantivos | cuidao (p. 665)

en —ado e —ido. propasao (p. 666)

figurao (p. 675)

venio (p. 675)

acabao (p. 676)

Pérdida de la /d/ intervocalica en otros casos toos (p. 675)

(de nuevo honraa y estropeas)

Mutacién consonantica o vocalica, a menudo, | diznida (p. 670)
asimilacion en grupos consonanticos cultos ventriloco (p. 670)
vesita (p. 675)
correztamente (p. 676)
leciones (p. 676)
prenunciacion (p. 676)

Metétesis, por salvar un grupo consonantico culto | ojezto (p. 675)

Epéntesis en futuros irregulares, por analogia con | quedra (p. 670)
vendra o tendra

Representacion de la pronunciacion yeista cabayero (p. 668)
ramiyete (p. 664)
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Salta a la vista que el traductor hizo un esfuerzo por trasladar una realidad fonética
distinta al estdndar en la version espafiola, pero una de las mayores criticas que se le
pueden hacer es que no fue consistente en las soluciones que aport6: un ejemplo es el de
la palabra usted. Aparece escrita como usté (p. 665) y usted (3 veces en una sola
intervencion, p. 663), en plural, ustedes (p. 665), o ustés, (p. 675), y no porque la
florista progrese en la pronunciacion —asi lo hace Shaw, va eliminando marcas a
medida que esta clara la variacion linglistica y la funcién que cumple, y cuando el
personaje se inicia en el uso del estdndar—, porque como vemos la pronunciacion
estdndar se da nada mas comenzar el primer acto, mientras que la otra, que parece
sugerir un acento andaluz —veremos esto mas adelante—, aparece en el mismo primero
y se repite varias veces en el segundo. Ademas, no podria argumentarse que el traductor
intentaba dar sélo pequefios matices al personaje y no cargar el texto de incorrecciones,
porque los ejemplos de la tabla anterior dejan claro que no tuvo reparo en hacerlo en

numerosas otras ocasiones.

Asimismo, Brouta introdujo algunas incorrecciones en intervenciones de personajes del
grupo que, como deciamos en el apartado 3 de este trabajo, son competentes
lingUisticamente: es el caso de saluz, palabra que pone asi escrita en boca de Mistress
Pearce, quien, en cambio pronuncia correctamente usted (p. 675, 684, 687, etc.).

Para cerrar este apartado sobre el habla de la protagonista, cabe comentar que, en el
original, Shaw se refiere a tal habla como boohing, por emulacion de los sonidos que el
personaje profiere al hablar su dialecto cockney. Incluso dedica una nota a instruir a
posibles actrices sobre cobmo pronunciar esos sonidos. Brouta sustituye muchos de los
aspavientos de la florista por la onomatopeya «ay» (por ejemplo, en la p. 672); vemos,
pues, que acude de nuevo a una especie de neutralizacién que en este caso, aungue no es

tan expresiva como ese boohoo, puede funcionar en el texto meta.

4.2.2.Elementos Iéxicos

Con el caso de usted hemos sugerido que las caracteristicas fonoldgicas que presentaba
la tabla anterior dejan patente la fuerte influencia del acento andaluz en esta habla de
Madrid. Esta influencia cultural de lo gitano-andaluz, apunta Seco, se da también en
otros ambitos en el teatro de la época de Arniches. Uno de los mas significativos es el

Iéxico. Cabe sefialar aqui que Brouta, incluso aunque veiamos que en principio no



Propuesta de traduccién de Brouta 16

«adapta», pone, en una afadidura como las que veiamos en el apartado anterior, la
siguiente frase en boca de la protagonista: «;Si creerd que yo era gitana y le iba a hacer
la competencia?» (p. 668).

Asi, aparte de las variaciones fonologicas, Brouta también emplea el 1éxico para marcar
el idiolecto de su Elisa y darle un tono popular o coloquial. Algunos ejemplos
significativos de este recurso expresivo, también extraidos de los dos primeros actos,

son los siguientes:

Eufemismos no me sale del mofio (p. 670)

Gitanismos menda (p. 676)

Frases hechas al trigo (p. 676), una siempre hecha la pascua (p. 670), le falta un tornillo (p.
671)

Truncamientos la Comi (p. 664, El Golfo), propi (p. 672)

Expresiones arrea, que habra propi (p. 672) (para indicar urgencia)

Igual que en el caso de la saluz de Mistress Pearce, cabe comentar aqui que Gofii (1996)
cita el uso de Brouta del adjetivo pilfora (‘espabilada’) como una buena opcién léxica
en la transposicion del cockney al contexto espafiol. Sin embargo, si vamos al texto
vemos que es Higgins quien usa ese adjetivo en la version de Brouta (p. 676), lo cual
sugiere que el profesor de fonética utiliza también ese cheli o habla popular basada en la
lengua creada por Arniches. De hecho, a Elisa le ofende el insulto («jY me ha llamado
pilfora, cuando ofrezco pagar como una sefioral», p. 676). Podria parecer una
contradiccion, porque hemos visto al analizar la funcion sociolinglistica que tiene el
cockney en Pygmalion, que su traduccion debe reflejar el uso diametralmente opuesto
del lenguaje de Doolittle y Higgins, pero quiza se deba a que no es tan raro que un
hablante de variedad estdndar utilice Iéxico del sociolecto marcado, como eco de otro
hablante, en este caso Elisa. Ademas, hemos dicho que Higgins se mueve un poco entre
ambos grupos, que es el mas competente linglisticamente, pero a menudo baja su
registro cuando se dirige a Liza, de modo que, en este sentido, la traduccion de Brouta

ha sabido recoger un pequefio matiz presente en el original.

4.2.3.Rasgos de la personalidad del personaje
La influencia de Arniches en Brouta también es notoria en el aspecto de la comicidad:
probablemente, introdujo intervenciones como la del Guason que veiamos en el anterior

apartado para emular a los personajes castizos, a menudo barriobajeros, que Arniches
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introducia en sus obras, y a los cuales hacia expresarse con ese lenguaje popular que lo

llevo a la fama.

En cuanto al tagging como muestra de la inseguridad de Eliza, lo que hace Brouta es
eliminar practicamente todas esas estructuras marcadas en su version. En ese sentido,
también neutraliza: el personaje no es mas seguro, pero tampoco especialmente
inseguro, por su modo de expresarse (sinticticamente). Lo resuelve con léxico: en el
primer acto utiliza formulas como «Ustedes son testigos» (p. 665) para dar validez a sus
palabras, y para el ejemplo que, como deciamos, es tipico de la obra, «I’m a good girl, |
amy, propone «Soy una chica honra» (p. 679) en la intervencion equivalente a la d) del
apartado 3, y elimina toda la frase en el caso de g) (deberia estar en la p. 681). La
propuesta de Broutad s6lo flaquea en la presentacion del personaje cuando pone en su
boca frases que no estan en el original como «Debiera denunciarle, por coacién» (p.

669), que quizé si que muestran a una persona segura de si misma.

4.2.4. Sobre otro analisis de esta transposicion del cockney
En las conclusiones de uno de los pocos articulos que han reflexionado sobre la version
de Broutd que aqui nos ocupa —con algo de profundidad, tal vez el Unico—, Gofii
(1996) afirma que el «cheli» es el sociolecto escogido en esta version espafiola de
Pigmalion de 1919 para trasladar el cockney, y hace la siguiente afirmacion sobre el
traductor:
«The translator has been able to find the equivalent sociolect to Cockney, as both
sociolects share the same features of place, they are spoken in the capital of their
respective countries, and social class, both of them are used by working-class people.»
(p. 239)
Gofii afirma, pues, que el cheli es un sociolecto que representa a las clases mas bajas de
la sociedad espafiola en la época de la traduccion. También dice que, aunque su origen
es algo incierto, probablemente surge a raiz del habla que Arniches construyo para sus
obras teatrales. EI problema es que, de ser asi, muchos de los jovenes que la usaban
serian burgueses, y no miembros de la clase trabajadora: tenia acceso al habla el publico

que, como indicaba la cita de Seco, asistia a los teatros.

Umbral (1983), en la introduccion a su Diccionario cheli, describe esta variedad del

castellano en los siguientes términos:
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«El cheli es un argot casto porque es una empalizada de palabras, un sistema de sefiales
(...), una jerga guerrera, ofensiva/defensiva, creada y utilizada por la generaciéon marginal
que se enfrenta a la ciudad adulta y metropolitana desde fuera o desde dentro: rebeldia de
clase o rebeldia familiar. El cheli, en este sentido, es una caramaderia, una clave de

hombres (...), aunque si un trato deferente hacia la mujer/jai (...).» (p. 10)

La cita permite comenzar a entrever que, entre cheli y cockney, se dan diferencias
sustanciales: aunque también se trata de una variedad geografica —desarrollada en la
ciudad de Madrid—, la primera es una opcién de expresion para los hablantes, fruto de
la literatura y el teatro, de una ficcion?, si procede de Arniches. Perteneceria al grupo
que Payrat6 (19907 llama «variedades generacionales». El cockney, en cambio, es la
lengua materna de un colectivo —ciudadanos londinenses, provenientes sobre todo de
la zona cercana a la iglesia St. Mary-Le-Bow, en Cheapside, o en la parte este de la
ciudad, el East End—, una «variedad social y geografica», un dialecto reconocido de la
lengua inglesa, que, como veiamos en el apartado 3, ademé&s de haber desarrollado un
sistema léxico propio, se pronuncia con un acento concreto, utiliza unas estructuras

morfosintacticas distintas de las del inglés estandar.

Cabe afadir que Umbral (1983) habla de una «jerga de rebeldia» y de «una clave de
hombres». Hemos visto con el tagging que, precisamente, lo que Shaw se propone al
hacer hablar cockney a Eliza es que se aprecie su vulnerabilidad, su consciencia de
clase. Cuando al principio de la obra se expresa en cockney, la florista sabe que “tiene
que pasar por el aro” y aprender a utilizar el inglés estdndar si quiere trabajar en una
tienda de flores. Se rebela —no como Galatea—, pero mas adelante, cuando esa
educacion la ha ayudado a madurar. Asimismo, el hecho de que sea un lenguaje mas
tipicamente de hombres tampoco ayuda a pensar que la intencién de Brouta fuese hacer

hablar cheli a su Lisa.

* Sobre si Arniches copi6 su lenguaje del pueblo de Madrid o éste lo copié del suyo, Seco (1970) expone:
«(Esta) vieja cuestion (...) quedo aclarada hace tiempo: Arniches, ya se sabe, se inspird en el lenguaje
popular, lo reinventd asombrosamente y el pueblo lo imit6 a su vez. El caracter creativo del lenguaje
archinesco ha sido sefialado repetidas veces como uno de los grandes méritos de este autor.»
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Ademas, si tenemos en cuenta que el auge del cheli se dio en los ochenta®, podemos
concluir que, probablemente, Brouta se baso directamente en el teatro de Arniches para
su traduccién, y no en el cheli propiamente. Y quizd no s6lo en Arniches: otros
dramaturgos contemporaneos suyos presentaron obras de teatro popular, como los
hermanos Alvarez Quintero, que utilizaban modalidades del andaluz en sus personajes y
hacian distinguir por el acento a los de estrato social mas bajo y a los sefiores o

sefioritos.

4.3. Conclusiones sobre la traduccion de Brouta

Como en Madrid no se da una variedad dialectal de las caracteristicas del cockney,
Brouta se vio forzado a tomar una decision. Lo positivo fue que, guiado o no por
Arniches, consiguio transmitir la idea de que Lisa pertenecia a la clase baja recurriendo
a los procedimientos que hemos visto: Iéxico influido por la moda de lo andaluz, lo
flamenco, con voces no normativas, pronunciacion relajada y equivocada. Seguramente
lo consiguid porque fue capaz de identificar la funcidn que la lengua tenia en el original.
Aparte, el éxito de la representacion de la obra en Madrid indica su logro de que, como

minimo, se supiese de Pygmalion en Espafia.

Pero la traduccién de Brouta, como casi todas, es mejorable, sobre todo en tres aspectos:
a) Es de caracter efimero: mientras que el cockney es un dialecto todavia existente y
reconocible a oidos de un hablante nativo inglés, Lisa utiliza algunas voces y
expresiones que muchos hispanohablantes no reconocerian en este momento, sobre todo
si no son del area de Madrid. b) No acabo de transmitir la idea que sugiere el tagging
sobre la personalidad de Eliza. ¢) Se permitio la licencia de omitir y afadir varios
fragmentos, y entreg6 un texto que, como sabemos, luego Martinez Sierra modifico, con
lo que parte del Pygmalion original se qued6 por el camino. En el proximo apartado

veremos como se podrian haber salvado estas cuestiones.

Las cuatro fases que Steiner (2000, pp. 193-198) propone como intrinsecas de la
traduccion, pues, se observan a la perfeccion en la versién que hemos analizado:

primero, Martinez Sierra y Brouta supieron apreciar que «ahi», en ese Pygmalion de

% Los dos diccionarios mas conocidos de esta jerga juvenil que recogen las voces mas caracteristicas de la
misma aparecen en 1983 y 1996. Son Umbral, Francisco (1983) Diccionario cheli, Barcelona: Grijalbo, y
Ramoncin (1996) El nuevo tocho cheli: diccionario de jergas, Madrid: Temas de Hoy.
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Bernard Shaw, habia «algo que traducir»; después, se procedio a «agreder» el original:
se trabajo sobre el texto, se hicieron cambios, afiadiduras, omisiones; en tercer lugar, se
incorpord al pais y a la cultura de llegada; por ultimo, se observa que, a pesar de la
agresion, hasta domesticacion del original, éste también salié ganando: si Pygmalion es
una de las obras de teatro mas conocidas de la literatura inglesa es, entre otras cosas,
gracias a las multiples «reescrituras» (Lefevere, 1992) que se han hecho de ella, ya sean

traducciones, adaptaciones al cine, analisis o criticas.

5. ALTERNATIVAS A LA TRADUCCION DE BROUTA

5.1. Otro caso de traduccion del cockney en la literatura

José Maria Valverde tradujo la primera novela de Charles Dickens, Los papeles
postumos del Club Pickwick, en 1980. Tal como ocurre en Pygmalion, uno de los
personajes centrales de la obra, Sam Weller, sirviente y consejero de Pickwick, habla en

dialecto cockney.

En su traduccidn, Valverde no se alejo de la opcion tomada por Brouta para representar
el habla de la florista. Sin embargo, no cargd el texto meta con tantas incorrecciones
como lo hizo Brouta. En la misma direccién que lo planteado en la introduccion de este
trabajo, Llovet (2004, p. 21) apunta en la nota editorial de la version castellana que «el
dialecto cockney (es) propiamente intraducible». Tras esta afirmacion, explica la
estrategia de Brouta:
«(hizo) que Weller y otros personajes de la novela se expresen, aqui y alla, con
“andalucismos” o con similares desviaciones de la norma lingiiistica; como, por ejemplo,
la elision de la consonante o de toda la Ultima silaba en la terminacién de los participios
regulares y de ciertos adjetivos y sustantivos (llegao, abogao, comio, desgracia), la
elision de la consonante final en ciertos vocablos (usté, por ejemplo), o la contraccién de
ciertas expresiones y adverbios muy frecuentes como “por na”, “to el mundo”, “toos los
miembros del Club”, etcétera.»
Valverde habia marcado originalmente todas estas desviaciones entre apostrofes, y esta
nueva version lo hace con letra cursiva. Brouta no utilizaba ningun recurso tipografico
para marcarlas. Si se propusiera una nueva version espafiola de Pygmalion, teniendo en
cuenta las tendencias actuales, seria preferible recurrir a un elemento grafico de llamada

de atencion como la cursiva para hacer hincapié en cada desviacion, igual que se hizo al
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traducir el habla de Sam Weller, porque la version de Brouta dificulta la lectura de la

obra.

5.2. Propuesta propia de traduccion

A continuacion presentamos la traduccion de un breve fragmento del segundo acto de
Pygmalion, comprendido entre las péaginas 27 y 31 del original. Se ha escogido este
fragmento por tres motivos principalmente: primero, porque en él Eliza no ha recibido
todavia clases de Higgins y se expresa con naturalidad, de modo que sirve para
contrastar su modo de hablar con el de los personajes que comparten la escena con ella
(Mistress Pearce, el coronel Pickering y Henry Higgins); segundo, porque se percibia
bien el uso del tagging que hemos visto en este trabajo; y tercero, porque era uno de los
fragmentos en que Broutd habia hecho omisiones considerables, lo cual sugeria que
podia tener un interés especial —por ejemplo, Brouta evitd traducir unas rimas, famosas
en inglés, que Higgins utiliza para bromear con el coronel Pickering y reirse un poco a
costa de Eliza—.

Asi, la traduccién en si misma constituye un reflejo de gran parte de las conclusiones
extraidas tras la realizacion de este trabajo y a lo largo de los estudios de Traduccién e
Interpretacion. Aunque se ha hecho pensando en una traduccion para ser publicada, y no
representada, se han tenido en cuenta aspectos como la oralidad fingida, que la version
de Brouta no habia acabado de lograr —contiene pronombres forzados, como en «;Qué
es lo que he hecho yo?» (665), 0 algunas preguntas poco naturales, y menos aun para
Eliza, como «;A qué viene el tomar apuntes?» (666)—: mi propuesta incluye formas
como que, pues y pero al comienzo de las intervenciones, para intentar transmitir esta
idea de espontaneidad que deberia transmitir toda conversacién preparada, esto es, todo

reflejo de lo oral en lo escrito.

En el tercer apartado hemos visto cual es la funcidn del cockney en la obra: mostrar una
diferencia social, de clase, entre los personajes. En este sentido, me he guiado por Hatim
y Mason (1995, p. 61), quienes proponen que, en una traduccion de Pygmalion, «el

objetivo seria poner de manifiesto la “estigmatizacion” sociolingiiistica del usuario, no
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necesariamente por el expediente de seleccionar una variedad regional en concreto, sino

recurriendo a modificaciones en el estandar».

Asimismo, y aunque este es un problema general de cualquier «traduccion funcional»
—orientada al encargo, a la funcion que debe cumplir dentro de la cultura meta en un
determinado momento—, el mayor inconveniente que encontrabamos en la traduccion
de Brouta era su caracter efimero: la obra de Shaw no ha caducado, en inglés es un
clasico que trata temas universales (la clase social, el feminismo, la superacion
personal), aun vigentes hoy en dia. Es dificil que el resultado de una traduccion de
Pygmalion no sea efimero, porque si se recurre al habla coloquial y popular, siempre
habra ciertas modas que dejaran de serlo al cabo de un tiempo, pero como trabajamos
con una lengua que tiene una tradicién tan larga como el castellano, he intentado buscar
formulas que, aunque son coloquiales, ya tienen historia en la lengua. Con ese mismo
tipo de formula he intentado solucionar la cuestion del tagging. A continuacién vemos

como.

**k*

HIGGINS: ;Como te llamas?
LA FLORISTA: Lisa Doolittle.
HIGGINS: La céscara lisa...
PICKERING: jCualquiera la pisa!
Se rien de su propia broma.
LisA: jQué tonterial
SRA. PEARCE: Esa no es forma de contestar a los caballeros.
LisA: ¢Y ami por qué me tratan asin de mal?
HiGGINS: Volvamos al tema. ¢ Cuanto pretendes pagarme por las clases?

LisA: Bueno, yo sé lo que me hago. A una amiga mia la dan francés por dieciocho
peniques la hora. jY su pofresor es un gabacho de verda de la buena! Asi que no tendra
el morro de pedirme lo que vale aprender franchute por ensefiarme mi lengua, que ya

me la sé. No le daré méas de un chelin. O lo toma o lo deja.
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HiGGINS (caminando de un lado a otro de la habitacion, haciendo repiquetear las llaves
y las monedas en los bolsillos): Fijese, Pickering, si tomamos un chelin no como un
simple chelin, sino como un tanto por ciento de los ingresos de esta chica, resulta casi la

misma cantidad que sesenta o setenta guineas de un millonario.

PICKERING: ¢(COmo asi?

HiGGINS: Piénselo. Un millonario gana unas 150 libras al dia. Esta chica, media corona.
LisA (altiva): ¢Quién le ha decido que yo solo...?

Higgins (continta): Por una clase, ella me ofrece dos quintos de su jornal. Dos quintos
de los ingresos diarios de un millonario rondarian las 60 libras. Esta bien. jQué digo,

bien! jEs espectacular! Es la mejor oferta que me han hecho.

LisAa (levantdndose asustada): jSesenta libras! ;Pero cualas sesenta libras? De ande

saco yo tanto...

HiGcGINs: Cierra el pico.

LisA (sollozando): Pero yo no tengo sesenta libras. Jo...

SRA. PEARCE: No llore, boba. Siéntese. No se preocupe por su dinero.
HIGGINS: jPero preocUpate por ti como no pares de lloriquear! jSiéntate!
LisA (obedeciendo, lentamente): jAyyy! Ni que seria usted mi padre.

HiGaINs: Si decido darte clases, seré mucho peor que dos padres para ti. jAnda, toma

(le ofrece su pafiuelo de seda)!
LISA: ¢ Y esto pa qué es?

HIGGINS: Para que te seques los ojos. Para que te seques cualquier parte de la cara que
tengas mojada. Recuerda: eso es tu pafiuelo; y eso, tu manga. No confundas lo uno con

lo otro si pretendes convertirte en una dama y trabajar en una tienda.
Lisa, apabullada, se queda mirandolo.

SRA. PEARCE: No vale la pena hablarle asi, sefior Higgins: no le entiende. Ademas, se

equivoca: ella no lo hace asi (coge el pafiuelo).

LisA (arrebatdndoselo de las manos): jPare el carro! Y traiga paca el moquero. Me lo

ha dao a mi, no a usted.

PICKERING (riéndose): Pues la verdad es que si. Me parece que el pafiuelo es de la

sefiorita, Sra. Pearce.
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SRA. PEARCE (resignandose): Se lo tiene bien merecido, sefior Higgins.

PICKERING: Higgins, siento curiosidad. ¢Qué hay de la fiesta con el embajador? Diré
que es usted el mejor profesor del momento si lo consigue. Apuesto todos los gastos del

experimento a que no es capaz de hacerlo. Y pagaria las clases.
LisA: jEs usted un cacho pan! Gracias, capitan.

HIGGINS (tentado, mirando a la chica): Resulta muy tentador. Ella es tan vulgar..., y va

tan sucia...

LisA (protestando indignada): jOyeeeeeeeees! Yo no voy sucia: que me he lavado las

manos Yy la cara antes de venir, de verdad.
PICKERING: Esté claro que no pretende usted colmarla de halagos, Higgins.

SRA. PEARCE (incomoda): Vamos, no diga eso, sefior: hay muchas maneras de halagar a
una chica; y nadie sabe hacerlo mejor que el sefior Higgins, aunque a veces lo haga sin

darse cuenta. Espero, sefior, que no lo anime a cometer ninguna insensatez.

HIGGINS (cada vez méas entusiasmado con la idea): ¢Y qué es la vida, mas que una serie
de estimulantes insensateces? Lo dificil es dar con ellas. Una oportunidad no hay que
dejarla escapar: no llega todos los dias. Convertiré a esta graja de cola cochambrosa en

una duquesa.
LisA (indignada por ese juicio sobre ella): jPero qué...!

HIGGINS (dejandose llevar por la emocion): Si. Dentro de seis meses —o de tres, si
tiene buen oido y lengua agil— la llevaré a donde sea y la haré pasar por lo que sea.
Empezaremos hoy mismo. jAhora! Llévesela y limpiela, sefiora Pearce. jCon aguarras,

si es necesario! ¢Hay un buen fuego en la cocina?
SRA. PEARCE (protestando). Si, pero...

HIGGINS (acelerado): Quitele toda la ropa y quémela. Mande traer ropa nueva.

Envuélvala en papel de embalar hasta que llegue.

LisA: Anda que no es usted malo, pa decir esas cosas. Que mala persona. Yo soy una

buena chica, va en serio; y tengo calada a la gente como usted.

HIGGINS: Las mojigaterias te las guardas para Lisson Grove, jovencita. Aprende a
comportarte como una duquesa. LIévesela, sefiora Pearce. Si le da problemas, dele unos

azotes.
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LisA (dando un salto y corriendo entre Pickering y la sefiora Pearce en busca de

ayuda): jNo! jLlamaré a la poli! ;A que la llamo?
SRA. PEARCE: Pero si no tengo donde ponerla.
HIGGINS: Pongala en el cubo de la basura.

LiSA: jPero qué...!

PICKERING: jVamos, Higgins! jSea razonable!

SRA. PEARCE (resuelta): Sea razonable, sefior Higgins, de verdad. No puede andar

pisoteando asi a la gente.

Higgins baja el tono al verse reprendido. Tras el huracan, una brisa de apacible

sorpresa.

HicaeINs (con una modulacion exquisita y profesional): ¢Que yo voy pisoteando a la
gente? Estimada sefiora Pearce, amigo Pickering, jamas tuve la menor intencién de
pisotear a nadie. Simplemente propongo que ayudemos a esta pobre muchacha. Es
nuestro deber ayudarla a prepararse para una nueva etapa en su vida. Si no me expresé

mas claramente fue para no herir su sensibilidad, o la suya.

Lisa, reconfortada, regresa a la silla sigilosamente.
SRA. PEARCE (a Pickering): ¢ Alguna vez habia oido algo semejante?
PICKERING (riéndose efusivamente): No, sefiora Pearce. Nunca.
HIGGINS (pacientemente): ¢ Qué ocurre?

SRA. PEARCE: Sefior, lo que ocurre es que no puede coger asi a una chica, como quien

coge una piedra de la playa.
HIGGINS: ¢Por qué no?

SRA. PEARCE: ¢Que por qué no? jNo sabe nada sobre ella! ; Qué hay de sus padres? Tal

vez esté casada.
LisA: jHala!

HIGGINS: Ahi esta. Como muy bien dice la chica: jhala! Cémo va a estar casada! ;No
ve que las mujeres de su clase parecen esclavas agotadas de a cincuenta el afio después

de casarse?

LisA: ¢Quién me va a querer de parienta?
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HIGGINS (de pronto recurriendo a un tono maravillosamente afable, con su mejor estilo
de elocucién): Vélgame, Elisa, antes de que hayamos terminado, en las calles se
aglomeraran los cuerpos de hombres que se hayan quitado la vida por ti.

SRA. PEARCE: jQué barbaridad, sefior! No le hable asi.

LisA (levantandose e incorporandose decidida): Me las piro. jNo esta loco ni nada! No

quiero que un majara me de clase.

HIGGINS (dolido en lo méas profundo porque no ha sabido apreciar su elocucion):
iVaya, claro! Estoy loco, ¢eh? Muy bien, sefiora Pearce: no hace falta que pida que le

traigan ropa nueva. Saquela de aqui.
LisA (lloriqueando): jNooo! No tiene derecho a tocarme.

SRA. PEARCE: Ya ves lo que pasa por ser una insolente. (Sefialando la puerta) Por aqui,

por favor.

LisA (al borde de las lagrimas): jQue yo no queria ropa ninguna! No me la hubiera

ponido (tira el pafiuelo). Puedo comprarme mi ropa pa mi.

HiGcaGINs (cogiendo el pafiuelo agilmente e interponiéndose antes de que llegue a la
puerta): jValiente desagradecida! Asi me pagas que me haya ofrecido a sacarte del

arroyo y a vestirte con ropa fina para convertirte en una dama...

SRA. PEARCE: Basta, sefior Higgins. No voy a consentirlo. Usted es el cruel. Vuelva con

sus padres, muchacha. Y digales que cuiden mejor de usted.

LisA: Padres no tengo. Me dijeron que ya era grande como pa ganarme la vida y me

echaron con viento fresco.
SRA. PEARCE: {Dénde esta su madre?

LisA: Madre no tengo. La que me ech6 fue mi sexta madrastra. Pero me las apafio sin

ellos. Y soy una buena chica, va en serio.
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6. CONCLUSIONES

El pasado 3 de junio de 2011, mientras aln se perfilaba este trabajo, se publico en La
Vanguardia una critica de la nueva pelicula de Woody Allen. Hasta aqui, parece que la
anécdota no tiene nada que ver con el presente trabajo. Sin embargo, la autora, Eulalia

Solé, en una reivindicacion algo repentina, afirmaba lo siguiente:

«A todo esto, la editorial Grup 62 se ofrece a imprimir por encargo libros descatalogados.
Excelente idea. Quizés les pida el Pigmalién de Bernard Shaw, que no encuentro en parte
alguna. Que la literatura es un arte efimero estd cominmente aceptado, de forma que tan
solo unos pocos clésicos perduran, al menos en la memoria si no en la lectura. Sin

embargo, Shaw es tan reciente e interesante como para seguir en pie.»

Efectivamente, una de las mayores dificultades que he tenido en la elaboracion de este
trabajo ha sido la de constatar las fechas de publicacion de algunas fuentes relativas a la
traduccion de Pygmalion, porque varias estan ya descatalogadas. Y la que indica Solé
ha sido la intencion de este trabajo: mantener a Shaw «en pie» en nuestro contexto,
concretamente su Pygmalion, una obra de teatro que, mas alla de los problemas de tipo
linguistico que pueda presentar de cara a la traduccion, es un clésico de la literatura
inglesa que nos habla de temas universales como la superacion personal y las
expectativas que, como seres humanos que vivimos en una sociedad, tenemos unos de

otros.

Brouta, como traductor —ese «reescritor» de Lefevere (1992)—, dio a conocer a Shaw
en Espafia. A pesar de todos los cambios que introdujo en su version, y de que no
vertiera con claridad algunos aspectos de la obra, como la inseguridad de Eliza, queda
claro que, desde un enfoque funcionalista, si la obra tuvo buena acogida entre el publico
en 1920, el traductor cumplio su cometido: €l traducia para llevarla a escena.

Mi propuesta de traduccion pretendia mostrar que una traduccion algo mas fiel al
original (sin tantas omisiones y afiadiduras, por ejemplo) también funcionaria en
castellano, y que en el caso de Pygmalion no se trata tanto de encontrar el perfecto
equivalente de dialecto geografico en el contexto de llegada, como de dar a entender la

distinta clase social de los personajes, tal vez basandonos simplemente en desviaciones
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del estandar, sin recurrir a un dialecto o argot concreto —que, sobre todo en el segundo
caso, ademas corre el riesgo de ser olvidado al poco tiempo de la publicacion de la
obra—.

La realizacion de este Trabajo Académico ha sido una experiencia muy positiva para
reflexionar mas ampliamente sobre varios aspectos tratados a lo largo de los estudios de
Traduccion e Interpretacion y aplicarlos, llevarlos a la practica, como los enfoques
filoséficos de Steiner en la teoria de la traduccion, la oralidad fingida, o la importancia
del contexto (histdrico, espacial) en la traduccion literaria: Bernard Shaw escribe en
base a su propia experiencia y, como todo autor, hay que entenderlo a él para entender
mejor su obra. Y es que, como dijo otro dublinés, Oscar Wilde, «A work of art is the

unique result of a unique temperament.
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8. ANEXO 1

31

Primer acto del original (Shaw 2003%), de donde se han extraido gran parte de los

ejemplos del original, y fragmento del segundo acto que incluye la parte traducida:

NoTE FOR TECHNICIANS. A complete representation of the
play as printed for the first time in this edition is technically
possible only on the cinema screen or on stages furnished with
exceptionally elaborate machinery. For ordinary theatrical use
the scenes separated by rows of asterisks are to be omitted.

In the dialogue an e upside down indicates the indefinite
vowel, sometimes called obscure or neutral, for which, though
it is one of the commonest sounds in English speech, our
wretched alphabet has no letter.

SO —————)

PYGMALION
ACT ONE

London at 11.15 p.m. Torrents of heavy summer rain. Cab
whistles blowing frantically in all directions. Pedestrians run-
ning for shelter into the portico of St Paul’s church (not
Wren's cathedral but Inigo Jones’s church in Covent Garden
vegetable market), among them a lady and her daughter in
evening dress. All are peering out gloomily at the rain, except
one man with his back turned to the rest, wholly preoccupied
with a notebook in which he is writing.
The church clock strikes the first quarter.

THE DAUGHTER [in the space between the central pillars,
close to the one on her left] 'm getting chilled to the bone.
What can Freddy be doing all this time? He’s been gone
twenty minutes.

I'HE MOTHER [on her daughter’s right] Not so long. But he
ought to have got us a cab by this.

A BYSTANDER [on the lady’s right] He wont get no cab not
until half-past eleven, missus, when they come back after
dropping their theatre fares.

'HE MOTHER. But we must have a cab. We cant stand here
until half-past eleven. It’s too bad.

I'HE BYSTANDER. Well it aint my fault, missus.

I'HE DAUGHTER. If Freddy had a bit of gumption, he would
have got one at the theatre door.

I'HE MOTHER. What could he have done, poor boy?

I'HE DAUGHTER. Other people get cabs. Why couldnt he?

Freddy rushes in out of the rain from the Southampton
Street side, and comes between them closing a dripping
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umbrella. He is a young man of twenty, in evening dress,
very wet round the ankles.

THE DAUGHTER. Well, havnt you got a cab?

FREDDY. Theres not one to be had for love or money.

THE MOTHER. Oh, Freddy, there must be one. You cant have
tried.

THE DAUGHTER. It’s too tiresome. Do you expect us to go
and get one ourselves?

FREDDY. I tell you theyre all engaged. The rain was so
sudden: nobody was prepared; and everybody had to take
a cab. Ive been to Charing Cross one way and nearly to
Ludgate Circus the other; and they were all engaged.

THE MOTHER. Did you try Trafalgar Square?

FREDDY. There wasnt one at Trafalgar Square.

THE DAUGHTER. Did you try?

FREDDY. I tried as far as Charing Cross Station. Did you
expect me to walk to Hammersmith?

THE DAUGHTER. You havnt tried at all.

THE MOTHER. You really are very helpless. Freddy. Go again;
and dont come back until you have found a cab.

FREDDY. I shall simply get soaked for nothing.

THE DAUGHTER. And what about us? Are we to stay here all
night in this draught, with next to nothing on? You selfish

g —

FR‘:E%DY. Oh, very well: 'll go, I'll go. [He opens his umbrella
and dashes off Strandwards, but comes into collision with
a flower girl who is burrying in for shelter, knocking her
basket out of her hands. A blinding flash of lightning, fol-
lowed instantly by a rattling peal of thunder, orchestrates
the incident).

THE FLOWER GIRL. Nah then, Freddy: look wh’ y’ gowin,
deah.

FREDDY. Sorry [he rushes off].

THE FLOWER GIRL [picking up her scattered flowers and
replacing them in the basket] Theres menners f yer! Ta-00
banches o voylets trod into the mad. [She sits down on the
plinth of the column, sorting her flowers, on the lady’s right.
She is not at all a romantic figure. She is perhaps eighteen,
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I called him Freddy or Charlie same as you might yourself if
you was talking to a stranger and wished to be pleasant.

THE DAUGHTER. Sixpence thrown away! Really, mamma,
you might have spared Freddy that. [She retreats in disgust
behind the pillar).

An elderly gentleman of the amiable military type rushes
into the shelter, and closes a dripping umbrella. He is in the
same plight as Freddy, very wet about the ankles. He is in
evening dress, with a light overcoat. He takes the place left
vacant by the daughter.

THE GENTLEMAN. Phew!

THE MOTHER [to the gentleman] Oh, sir, is there any sign of
its stopping?

THE GENTLEMAN. 'm afraid not. It started worse than ever
about two minutes ago. [He goes to the plinth beside the
flower girl; puts up his foot on it; and stoops to turn down
his trouser ends).

THE MOTHER. Oh dear! [She retires sadly and joins her
daughter|.

THE FLOWER GIRL [taking advantage of the military gentle-
man’s proximity to establish friendly relations with him] If
it’s worse, it’s a sign it’s nearly over. So cheer up, Captain:
and buy a flower off a poor girl.

THE GENTLEMAN. I'm sorry. I havnt any change.

THE FLOWER GIRL. I can give you change, Captain.

THE GENTLEMAN. For a sovereign? Ive nothing less.

THE FLOWER GIRL. Garn! Oh do buy a flower off me, Cap-
tain. I can change half-a-crown. Take this for tuppence.

THE GENTLEMAN. Now dont be troublesome: theres a good
girl. [Trying bis pockets] 1 really havnt any change — Stop:
heres three hapence, if thats any use to you [be retreats to
the other pillar|.

THE FLOWER GIRL [disappointed, but thinking three half-
pence better than nothing] Thank you, sir.

THE BYSTANDER [fo the girl] You be careful: give him a
flower for it. Theres a bloke here behind taking down
every blessed word youre saying. [All turn to the man who
is taking notes|.
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ACT ONE Ir

perhaps twenty, hardly older. She wears a little sailor hat of
black straw that has long been exposed to the dust and soot
of London and has seldom if ever been brushed. Her hair
needs washing rather badly: its mousy color can bardly be
natural. She wears a shoddy black coat that reaches nearly
to her knees and is shaped to her waist. She has a brown
skirt with a coarse apron. Her boots are much the worse for
wear. She is no doubt as clean as she can afford to be: but
compared to the ladies she is very dirty. Her features are no
worse than theirs; but their condition leaves something to be
desired; and she needs the services of a dentist].

THE MOTHER. How do you know that my son’s name is
Freddy, pray?

THE FLOWER GIRL. Ow, eez, ya-ooa san, is e?> Wal, fewd
dan y’ d-ooty bawmz a mather should, eed now bettern to
spawl a pore gel’s flahrzn than ran awy athaht pyin. Will
ye-00 py me f'them? [Here, with apologies, this desperate
attempt to represent her dialect without a phonetic alphabet
must be abandoned as unintelligible outside London).

THE DAUGHTER. Do nothing of the sort, mother. The idea!

THE MOTHER. Please allow me, Clara. Have you any pennies?

I'HE DAUGHTER. No. Ive nothing smaller than sixpence.

I'HE FLOWER GIRL [hopefully] T can give you change for a
tanner, kind lady.

IHE MOTHER [to Clara] Give it to me. [Clara parts reluc-
tantly). Now [to the girl] This is for your flowers.

I'HE FLOWER GIRL. Thank you kindly, lady.

I'ME DAUGHTER. Make her give you the change. These things
are only a penny a bunch.

I'HE MOTHER. Do hold your tongue. Clara. [To the girl] You
can keep the change.

I'HE FLOWER GIRL. Oh, thank you, lady.

"E MOTHER. Now tell me how you know that young
gentleman’s name.

UHE FLOWER GIRL. | didnt.

I'HE MOTHER. | heard you call him by it. Dont try to deceive
me.

I'ME FLOWER GIRL [protesting] Who’s trying to deceive you?

ACT ONE 13

THE FLOWER GIRL [springing up terrified) 1 aint done noth-
ing wrong by speaking to the gentleman. Ive a right to sell
flowers if I keep off the kerb. [Hysterically] 'm a respectable
girl: so help me, I never spoke to him except to ask him to
buy a flower off me.

|General hubbub, mostly sympathetic to the flower girl,
but deprecating her excessive sensibility. Cries of Dont start
hollerin. Whos hurting you? Nobody’s going to touch you.
Whats the good of fussing? Steady on. Easy casy, etc., come
from the elderly staid spectators, who pat her comfortingly.
Less patient ones bid her shut her head, or ask her roughly
what is wrong with her. A remoter group, not knowing
what the matter is, crowd in and increase the noise with
question and answer]: Whats the row? What-she-do? Where
is he? A tec taking her down. What! him? Yes: him over
there: Took money off the gentleman, etc.

THE FLOWER GIRL |breaking through them to the gentle-
man, crying wildly] Oh, sir, dont let him charge me. You
dunno what it means to me. Theyll take away my character
and drive me on the streets for speaking to gentlemen.
They —

THE NOTE TAKER [coming forward on her right, the rest
crowding after him] There! there! there! there! who’s hurt-
ing you, you silly girl> What do you take me for?

'HE BYSTANDER. It’s aw rawt: e’s a genleman: look at his
ba-oots. [Explaining to the note taker| She thought you was
a copper’s nark, sir.

I'ME NOTE TAKER [with quick interest] Whats a copper’s
nark?

I'HE BYSTANDER [inapt at definition] 1's a — well, it’s a
copper’s nark, as you might say. What else would you call
it? A sort of informer.

I'HE FLOWER GIRL [still hysterical] 1 take my Bible oath I
never said a word —

I'IE NOTE TAKER [overbearing but good-humored] Oh, shut
up, shut up. Do I look like a policeman?

[HE FLOWER GIRL [far from reassured| Then what did you
take down my words for? How do I know whether you took
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me down right? You just shew me what youve wrote about
me. [The note taker opens his book and holds it steadily
under her nose, though the pressure of the mob trying to
read it over his shoulders would upset a weaker man].
Whats that? That aint proper writing. I cant read that.

THE NOTE TAKER. | can. [Reads, reproducing her pronunci-
ation exactly| ‘Cheer ap, Keptin; n’ baw ya flahr orf a pore
gel.

THE FLOWER GIRL [much distressed| It's because 1 called
him Captain. I meant no harm. [To the gentleman] Oh, sir,
dont let him lay a charge agen me for a word like that.
You -

THE GENTLEMAN. Charge! I make no charge. [To the note
taker| Really, sir, if you are a detective, you need not begin
protecting me against molestation by young women until 1
ask you. Anybody could see that the girl meant no harm.

THE BYSTANDERS GENERALLY |[demonstrating against
police espionage] Course they could. What business is it of
yours? You mind your own affairs. He wants promotion, he
does. Taking down people’s words! Girl never said a word
to him. What harm if she did? Nice thing a girl cant shelter
from the rain without being insulted, etc., etc., etc. [She is
conducted by the more sympathetic demonstrators back to
ber plinth, where she resumes her seat and struggles with
her emotion).

THE BYSTANDER. He aint a tec. He’s a blooming busy-body:
thats what he is. I tell you, look at his ba-oots.

THE NOTE TAKER [turning on him genially] And how are all
your people down at Selsey?

THE BYSTANDER [suspiciously] Who told you my people
come from Selsey?

THE NOTE TAKER. Never you mind. They did. [To the girl]
How do you come to be up so far east? You were born in
Lisson Grove.

THE FLOWER GIRL [appalled] Oh, what harm is there in
my leaving Lisson Grove? It wasnt fit for a pig to live in;
and I had to pay four-and-six a week. [In tears] Oh, boo -
hoo - 0o -

16 PYGMALION

The rain has stopped: and the persons on the outside of
the crowd begin to drop off.

THE FLOWER GIRL |[resenting the reaction] He’s no gentle-
man, he aint, to interfere with a poor girl.

THE DAUGHTER |out of patience, pushing her way rudely to
the front and displacing the gentleman, who politely retires
to the other side of the pillar] What on earth is Freddy
doing? 1 shall get pneumownia if I stay in this draught any
longer.

THE NOTE TAKER [to himself, hastily making a note of her
pronunciation of ‘monia’] Earlscourt.

THE DAUGHTER [violently] Will you please keep your imper-
tinent remarks to yourself.

THE NOTE TAKER. Did I say that out loud? I didnt mean to. I
beg your pardon. Your mother’s Epsom, unmistakeably.

THE MOTHER |advancing between the daughter and the note
taker] How very curious! 1 was brought up in Largelady
Park, near Epsom.

THE NOTE TAKER |uproariously amused] Ha! ha! what a
devil of a name! Excuse me. [To the daughter] You want
a cab, do you?

THE DAUGHTER. Dont dare speak to me.

THE MOTHER. Oh, please, please, Clara. [Her daughter
repudiates ber with an angry shrug and retires haughtily].
We should be so grateful to you, sir, if you found us a
cab. [The note taker produces a whistle]. Oh, thank you.
[She joins her daughter]. The note taker blows a piercing
blast.

THE SARCASTIC BYSTANDER. There! T knowed he was a
plainclothes copper.

THE BYSTANDER. That aint a police whistle: thats a sporting
whistle.

THE FLOWER GIRL [still preoccupied with ber wounded feel-
ings] He’s no right to take away my character. My character
is the same to me as any lady’s.

THE NOTE TAKER. I dont know whether youve noticed it;
but the rain stopped about two minutes ago.

THE BYSTANDER. So it has. Why didnt you say so before?
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ACT ONE 15

THE NOTE TAKER. Live where you like; but stop that noise.

THE GENTLEMAN [to the girl] Come, come! he cant touch
you: you have a right to live where you please.

A SARCASTIC BYSTANDER [thrusting himself between the
note taker and the gentleman) Park Lane, for instance. I'd
like to go into the Housing Question with you, I would.

THE FLOWER GIRL [subsiding into a brooding melancholy
over her basket, and talking very low-spiritedly to herself)
I'm a good girl, I am.

THE SARCASTIC BYSTANDER [not attending to her] Do you
know where I come from?

THE NOTE TAKER [promptly] Hoxton.

Tit}‘erings. Popular interest in the note taker's perform-
ance increases.

IHE SARCASTIC ONE [amazed| Well, who said T didnt? Bly
me! you know everything, you do. )

THE FLOWER GIRL [still nursing her sense of injury] Aint no
call to meddle with me, he aint.

'HE BYSTANDER [to her| Of course he aint. Dont you stand
it from him. [To the note taker| See here: what call have you
to k;l()w’ about people what never offered to meddle with
you?

'ME FLOWER GIRL. Let him say what he likes. I dont want to
have no truck with him.

'HE BYSTANDER. You take us for dirt under your feet, dont
you? Catch you taking liberties with a gentleman! '

'E SARCASTIC BYSTANDER. Yes: tell him where he come
from if you want to go fortune-telling.

''E NOTE TAKER. Cheltenham, Harrow, Cambridge, and
India. '

11 GENTLEMAN. Quite right.

|Great laughter. Reaction in the note taker's favor. Ex-
clamations of | He knows all about it. Told him proper.
Iear him tell the toff where he come from? etc. .

111 GENTLEMAN. May [ ask, sir, do you do this for your

living at a music hall?

| n; NOTE TAKER. I've thought of that. Perhaps I shall some
day.

ACT ONE 17
and us losing our time listening to your silliness! [He walks
off towards the Strand).

THE SARCASTIC BYSTANDER. I can tell where you come
from. You come from Anwell. Go back there.

THE NOTE TAKER [belpfully] Hanwell.

THE SARCASTIC BYSTANDER |affecting great distinction of
speech] Thenk you, teacher. Haw haw! So long [he touches
his hat with mock respect and strolls off).

THE FLOWER GIRL. Frightening people like that! How would
he like it himself?

THE MOTHER. It’s quite fine now, Clara. We can walk to a
motor bus. Come. [She gathers her skirts above her ankles
and hurries off towards the Strand).

THE DAUGHTER. But the cab — [her mother is out of hearing).
Oh, how tiresome! [She follows angrily).

All the rest have gone except the note taker, the gentle-
man, and the flower girl, who sits arranging her basket, and
still pitying berself in murmurs.

'HE FLOWER GIRL. Poor girl! Hard enough for her to live
without being worrited and chivied.

I'HE GENTLEMAN [returning to his former place on the note
taker’s left] How do you do it, if I may ask?

II1E NOTE TAKER. Simply phonetics. The science of speech.
Thats my profession: also my hobby. Happy is the man who
can make a living by his hobby! You can spot an Irish-
man or a Yorkshireman by his brogue. I can place any
man within six miles. I can place him within two miles in
lL.ondon. Sometimes within two streets.

111 FLOWER GIRL. Ought to be ashamed of himself,
unmanly coward!

111 GENTLEMAN. But is there a living in that?

1111 NOTE TAKER. Oh, yes, Quite a fat one. This is an age of
pstarts. Men begin in Kentish Town with £80 a year, and

nd-in Park Lane with a hundred thousand. They want to
drop Kentish Town: but they give themselves away every
time they open their mouths. Now I can teach them —

1111 FLOWER GIRL. Let him mind his own business and leave
1 poor girl -
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THE NOTE TAKER [explosively] Woman: cease this detestable
boohooing instantly; or else seek the shelter of some other
place of worship.

THE FLOWER GIRL |with feeble defiance] Ive a right to be
here if I like, same as you.

THE NOTE TAKER. A woman who utters such depressing and
disgusting sounds has no right to be anywhere — no right to
live. Remember that you are a human being with a soul and
the divine gift of articulate speech: that your native language
is the language of Shakespear and Milton and The Bible:
and dont sit there crooning like a bilious pigeon.

THE FLOWER GIRL [quite overwhelmed, looking up at him in
mingled wonder and deprecation without daring to raise her
head] Ah-ah-ah-ow-ow-ow-o0o!

THE NOTE TAKER [whipping out his book| Heavens! what a
sound! [He writes; then holds out the book and reads,
reproducing her vowels exactly|] Ah-ah-ah-ow-ow-ow-oo!

THE FLOWER GIRL [tickled by the performance, and laughing
in spite of herself] Garn!

THE NOTE TAKER. You sce this creature with her kerbstone
English: the English that will keep her in the gutter to the
end of her days. Well, sir, in three months I could pass that
girl off as a duchess at an ambassador’s garden party. |
could even get her a place as lady’s maid or shop assistant,
which requires better English.

THE FLOWER GIRL. What’s that you say?

THE NOTE TAKER. Yes, you squashed cabbage leaf, you dis-
grace to the noble architecture of these columns, you incar-
nate insult to the English language: I could pass you off as
the Queen of Sheba. [To the Gentleman] Can you believe
that?

THE GENTLEMAN. Of course I can. I am myself a student of
Indian dialects; and —

THE NOTE TAKER [eagerly] Are you? Do you know Colonel
Pickering, the author of Spoken Sanscrit?

THE GENTLEMAN. [ am Colonel Pickering. Who are you?

THE NOTE TAKER. Henry Higgins, author of Higgins’s
Universal Alphabet.

20 PYGMALION

L1zA. No: I dont want nobody to see it. [She crushes it into
the cab and gets in, continuing the conversation through the
window) Goodbye, Freddy.

FREDDY |dazedly raising his hat] Goodbye.

TAXIMAN. Where to?

L1zA. Bucknam Pellis [Buckingham Palace].

TAXIMAN. What d’ye mean — Bucknam Pellis?

r1za. Dont you know where it is? In the Green Park, where
the King lives. Goodbye, Freddy. Dont let me keep you
standing there. Goodbye.

FREDDY. Goodbye. [He goes].

TAXIMAN. Here? Whats this about Bucknam Pellis? What
business have you at Bucknam Pellis?

L1zA. Of course | havnt none. But I wasnt going to let him
know that. You drive me home.

TAXIMAN. And wheres home?

viza. Angel Court, Drury Lane, next Meiklejohn’s oil shop.

TAXIMAN. That sounds more like it, Judy. [He drives off].

* * *

Let us follow the taxi to the entrance to Angel Court, a
narrow little archway between two shops, one of them
Meiklejohn’s oil shop. When it stops there, Eliza gets out,
dragging her basket with her.

r1zA. How much?

TAXIMAN [indicating the taximeter] Cant you read? A
shilling.

L1zA. A shilling for two minutes!!

TAXIMAN. Two minutes or ten: it’s all the same.

L1za. Well, I dont call it right.

TAXIMAN. Ever been in a taxi before?

L1ZA [with dignity] Hundreds and thousands of times, young
man.

TAXIMAN [laughing at her| Good for you, Judy. Keep the shil-
ling, darling, with best love from all at home. Good luck!
[He drives off].

L1ZA [humiliated] Impidence!

[She picks up the basket and trudges up the alley with it
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ACT ONE 19

PICKERING [with enthusiasm| 1 came from India to meet you.

HIGGINS. [ was going to India to meet you.

PICKERING. Where do you live?

HIGGINS. 274 Wimpole Street. Come and see me tomorrow.

PICKERING. I'm at the Carlton. Come with me now and lets
have a jaw over some supper.

HIGGINS. Right you are.

THE FLOWER GIRL [to Pickering, as he passes ber] Buy a
flower, kind gentleman. I'm short for my lodging.

PICKERING. I really havnt any change. I'm sorry [he goes
away).

HIGGINS [shocked at the girl’s mendacity| Liar. You said you
could change half-a-crown.

'HE FLOWER GIRL [rising in desperation] You ought to be
stuffed with nails, you ought. [Flinging the basket at bis
feet] Take the whole blooming basket for sixpence.

The church clock strikes the second quarter.

WIGGINS [hearing in it the voice of God, rebuking him for his
Pharisaic want of charity to the poor girl] A reminder. [He
raises his hat solemnly: then throws a handful of money into
the basket and follows Pickering).

IIE FLOWER GIRL |[picking up a half-crown] Ah-ow-ooh!
|Picking up a couple of florins] Aaah-ow-ooh! [Picking
up several coins) Aaaaaah-ow-ooh! [Picking up a half-
sovereign] Aaaaaaaaaaaah-ow-ooh!!!

| REDDY [springing out of a taxicab] Got one at last. Hallo!
|'To the girl] Where are the two ladies that were here?

1111 FLOWER GIRL. They walked to the bus when the rain
stopped.

t1iropy. And left me with a cab on my hands! Damnation!

I FLOWER GIRL [with grandeur] Never mind, young man.
I'm going home in a taxi. [She sails off to the cab. The driver
puts his hand behind him and holds the door firmly shut
davainst ber. Quite understanding bis mistrust, she shews
lunt ber handful of money). A taxi fare aint no object to me,
¢ hatlie. [He grins and opens the door]. Here. What about
the basket?

It TAXIMAN. Give it here. Tuppence extra.

ACT ONE 21

to her lodging: a small room with very old wall paper hang-
ing loose in the damp places. A broken pane in the window
is mended with paper. A portrait of a popular actor and a
fashion plate of ladies’ dresses, all wildly beyond poor
Eliza’s means, both torn from newspapers, are pinned up on
the wall. A birdcage hangs in the window; but its tenant
died long ago: it remains as a memorial only.

These are the only visible luxuries: the rest is the irre-
ducible minimum of poverty’s needs: a wretched bed beaped
with all sorts of coverings that have any warmth in them, a
draped packing case with a basin and jug on it and a little
looking glass over it, a chair and table, the refuse of some
suburban kitchen, and an American alarum clock on the
shelf above the unused fireplace: the whole lighted with a
gas lamp with a penny in the slot meter. Rent: four shillings
a week.)

Here Eliza, chronically weary, but too excited to go to
bed, sits, counting her new riches and dreaming and plan-
ning what to do with them, until the gas goes out, when she
enjoys for the first time the sensation of being able to put in
another penny without grudging it. This prodigal mood
does not extinguish her gnawing sense of the need for econ-
omy sufficiently to prevent her from calculating that she can
dream and plan in bed more cheaply and warmly than sit-
ting up without a fire. So she takes off her shawl and skirt
and adds them to the miscellaneous bedclothes. Then she
klicks off her shoes and gets into bed without any further
change.
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walls, engravings: mostly Piranesis and mezzotint portraits.
No paintings.

Pickering is seated at the table, putting down some cards
and a tuning-fork which he has been using. Higgins is standing
up near him, closing two or three file drawers which are hz{ng-
ing out. He appears in the morning light as a robust, Uftal,
appetizing sort of man of forty or thereabouts, drgssed ina
professional-looking black frock-coat with a white linen collar
and black silk tie. He is of the energetic scientific type, heartily,
even violently interested in everything that can be studied as a
scientific subject, and careless about himself and other [)eo[_}le,
including their feelings. He is, in fact, but for bis years and size,
rather like a very impetuous baby ‘taking notice’ eagerly and
loudly, and requiring almost as much watching to keep him out
of unintended mischief. His manner varies from genial bullying
when he is in a good humor to stormy petulance when any-
thing goes wrong: but he is so entirely frank and void of malice
that he remains likeable even in bhis least reasonable moments.

HIGGINS [as he shuts the last drawer] Well, I think thats the
whole show.

PICKERING. It’s really amazing. I havnt taken half of it in,
you know.

HIGGINS. Would you like to go over any of it again?

PICKERING |rising and coming to the fireplace, where he
plants bimself with his back to the fire] No, thank you: not
now. I'm quite done up for this morning.

HIGGINS [following him, and standing beside him on bis left]
Tired of listening to sounds?

PICKERING. Yes. It’s a fearful strain. I rather fancied myself
because I can pronounce twenty-four distinct vowel sounds;
but your hundred and thirty beat me. I cant hear a bit of
difference between most of them.

HIGGINS [chuckling, and going over to the piano to eat
sweets) Oh, that comes with practice. You hear no differ-
ence at first; but you keep on listening, and presently you
find theyre all as different as A from B. [Mrs Pearce looks in:
she is Higgins’s housekeeper]. Whats the matter?
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ACT TWO

Next day at 11 a.m. Higgins’s laboratory in Wimpole Street. It
is @ room on the first floor, looking on the street, and was
meant for the drawing room. The double doors are in the
middle of the back wall; and persons entering find in the
corner to their right two tall file cabinets at right angles to one
another against the wall. In this corner stands a flat writing-
table, on which are a phonograph, a laryngoscope, a row of
tiny organ pipes with a bellows, a set of lamp chimneys for
singing flames with burners attached to a gas plug in the wall
by an indiarubber tube, several tuning-forks of different sizes,
it life-size image of half a human bead, shewing in section the
rocal organs, and a box containing a supply of wax cylinders
[or the phonograph.

Further down the room, on the same side, is a fireplace,
with a comfortable leather-covered easy-chair at the side of the
learth nearest the door, and a coal-scuttle. There is a clock on
the mantelpiece. Between the fireplace and the phonograph
tuble is a stand for newspapers.

On the other side of the central door, to the left of the
vator, is a cabinet of shallow drawers. On it is a telephone
vl the telephone directory. The corner beyond, and most of
(he side wall, is occupied by a grand piano, with the keyboard
i1-the end furthest from the door, and a bench for the player
< vtending the full length of the keyboard. On the piano is a
levert dish beaped with fruit and sweets, mostly chocolates.

I1c middle of the room is clear. Besides the easy-chair,
e prano bench, and two chairs at the phonograph table,
(icreas one stray chair. It stands near the fireplace. On the

ACT TWO 25

MRS PEARCE |besitating, evidently perplexed) A young
woman asks to see you, sir.

HIGGINS. A young woman! What does she want?

MRS PEARCE. Well, sir, she says youll be glad to see her when
you know what she’s come about. She’s quite a common
girl, sir. Very common indeed. I should have sent her away,
only I thought perhaps you wanted her to talk into your
machines. I hope Ive not done wrong; but really you see
such queer people sometimes — youll excuse me, I'm sure,
sir —

HIGGINS. Oh, thats all right, Mrs Pearce. Has she an interest-
ing accent?

MRS PEARCE. Oh, something dreadful, sir, really. 1 dont
know how you can take an interest in it.

HIGGINS [to Pickering] Lets have her up. Shew her up, Mrs
Pearce [he rushes across to his working table and picks out a
cylinder to use on the phonograph).

MRS PEARCE [only half resigned to it) Very well, sir. It’s for
you to say. [She goes downstairs).

111GGINS. This is rather a bit of luck. I'll shew you how I
make records. We'll set her talking: and I'll take it down
first in Bell’s Visible Speech; then in broad Romic; and
then we’ll get her on the phonograph so that you can turn
her on as often as you like with the written transcript before
you.

MKS PEARCE [returning] This is the young woman, sir.

The flower girl enters in state. She bas a hat with three
ostrich feathers, orange, sky-blue, and red. She bas a nearly
clean apron and the shoddy coat has been tidied a little. The
pathos of this deplorable figure, with its innocent vanity
and consequential air, touches Pickering, who has already
straightened himself in the presence of Mrs Pearce. But as to
Iiggins, the only distinction he makes between men and
1women is that when be is neither bullying nor exclaiming
(0 the heavens against some featherweight cross, be coaxes
women as a child coaxes its nurse when it wants to get
invthing out of ber.

ieGins  [brusquely, recognizing her with unconcealed
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disappointment, and at once, babylike, making an intoler-
able grievance of it] Why, this is the girl T jorted down_ last
night. She’s no use: Ive got all the records I want of the
Lisson Grove lingo; and I'm not going to waste another
cylinder on it. [To the girl] Be off with you: I dont want you.

THE FLOWER GIRL. Dont you be so saucy. You aint heard
what I come for yet. [To Mrs Pearce, who is waiting at the
door for further instructions] Did you tell him I come in a
taxi?

MRS PEARCE. Nonsense, girl! what do you think a gentleman
like Mr Higgins cares what you came in?

THE FLOWERS GIRL. Oh, we are proud! He aint above
giving lessons, not him: I heard him say so. Well, I aint come
here to ask for any compliment; and if my money’s not good
enough I can go elsewhere.

HIGGINS. Good enough for what?

THE FLOWER GIRL. Good enough for ya-oo. Now you
know, dont you? I'm coming to have lessons, I am. And to
pay for em ta-o0: make no mistake.

HIGGINS [stupent] Wellll! [Recovering his breath with a gasp)
What do you expect me to say to you?

THE FLOWER GIRL. Well, if you was a gentleman, you might
ask me to sit down, I think. Dont I tell you I'm bringing you
business?

HIGGINS. Pickering: shall we ask this baggage to sit down, or
shall we throw her out of the window?

THE FLOWER GIRL [running away in terror to the piano,
where she turns at bay] Ah-ah-oh-ow-ow-ow-o00! [Wounded
and whimpering] 1 wont be called a baggage when Ive
offered to pay like any lady.

Motionless, the two men stare at her from the other side
of the room, amazed.

PICKERING [gently] But what is it you want?

THE FLOWER GIRL. | want to be a lady in a flower shop
stead of sellin at the corner of Tottenham Court Road. But
they wont take me unless I can talk more genteel. He said
he could teach me. Well, here I am ready to pay him — not
asking any favor — and he treats me zif I was dirt.
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same for teaching me my own language as you would
for French; so I wont give more than a shilling. Take it or
leave it.

HIGGINS [walking up and down the room, rattling his keys
and his cash in bis pockets] You know, Pickering, if you
consider a shilling, not as a simple shilling, but as a percent-
age of this girl’s income, it works out as fully equivalent to
sixty or seventy guineas from a millionaire.

PICKERING. How so?

HIGGINS. Figure it out. A millionaire has about £150 a day.
She earns about half-a-crown.

L1ZA [haughtily] Who told you I only —

HIGGINS [continuing] She offers me two-fifths of her day’s
income for a lesson. Two-fifths of a millionaire’s income for
a day would be somewhere about £60. It’s handsome. By
George, it’s enormous! it’s the biggest offer I ever had.

L1ZA [rising, terrified] Sixty pounds! What are you talking
about? T never offered you sixty pounds. Where would
I get -

HIGGINS. Hold your tongue.

L1ZA [weeping] But I aint got sixty pounds. Oh -

MRS PEARCE. Dont cry, you silly girl. Sit down. Nobody is
going to touch your money.

HIGGINS. Somebody is going to touch you, with a broom-
stick, if you dont stop snivelling. Sit down.

L1zA [obeying slowly] Ah-ah-ah-ow-00-0! One would think
you was my father.

HIGGINS. If I decide to teach you, I'll be worse than two
fathers to you. Here [he offers her his silk handkerchief|!

L1zA. Whats this for?

HIGGINS. To wipe your eyes. To wipe any part of your face
that feels moist. Remember: thats your handkerchief; and
thats your sleeve. Dont mistake the one for the other if you
wish to become a lady in a shop.

Liza, utterly bewildered, stares helplessly at him.

MRS PEARCE. It’s no use talking to her like that, Mr Higgins:
she doesnt understand you. Besides, youre quite wrong: she
doesnt do it that way at all [she takes the handkerchief).
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MRS PEARCE. How can you be such a foolish ignorant girl as
to think you could afford to pay Mr Higgins?

THE FLOWER GIRL. Why shouldnt I? T know what lessons
cost as well as you do; and I'm ready to pay.

HIGGINS. How much?

THE FLOWER GIRL [coming back to him, triumphant] Now
youre talking! I thought youd come off it when you saw a
chance of getting back a bit of what you chucked at me last
night. [Confidentially) Youd had a drop in, hadnt you?

HIGGINS [peremptorily] Sit down.

'I'Hl} FLOWER GIRL. Oh, if youre going to make a compliment
of 1t —

HIGGINS [thundering at her] Sit down.

MRS PEARCE [severely| Sit down, girl. Do as youre told.

'HE FLOWER GIRL. Ah-ah-ah-ow-ow-o00! [She stands, half
rebellious, half-bewildered).

PICKERING [very courteous] Wont you sit down? [He places
the stray chair near the hearthrug between himself and
Higgins].

117A [coyly] Dont mind if I do. [She sits down. Pickering
returns to the hearthrug).

HIGGINS. Whats your name?

I11E FLOWER GIRL. Liza Doolittle.

11 GGINS [declaiming gravely)

Eliza, Elizabeth, Betsy and Bess.
They went to the woods to get a bird’s nes:

"1eKERING. They found a nest with four eggs in it:

111GGINS. They took one apiece, and left three in it.

I'hey laugh heartily at their own fun.

1174, Oh, dont be silly.

Mis PEARCE [placing berself bebind Eliza’s chair] You
mustnt speak to the gentleman like that.

121, Well, why wont he speak sensible to me?

111ecins. Come back to business. How much do you propose
1o pay me for the lessons?

1120 Oh, T know whats right. A lady friend of mine gets
I'1ench lessons for eighteenpence an hour from a real French

sentleman. Well, you wouldnt have the face to ask me the

ACT TWO 29

LIZA [snatching it] Here! You give me that handkerchief. He
gev it to me, not to you.

PICKERING [laughing] He did. I think it must be regarded as
her property, Mrs Pearce.

MRS PEARCE [resigning herself] Serve you right, Mr Higgins.

PICKERING. Higgins: I'm interested. What about the ambas-
sador’s garden party? I'll say youre the greatest teacher alive
if you make that good. I'll bet you all the expenses of the
experiment you cant do it. And I'll pay for the lessons.

L1zA. Oh, you are real good. Thank you, Captain.

HIGGINS [tempied, looking at her| It’s almost irresistible.
She’s so deliciously low - so horribly dirty —

L1ZA [protesting extremely] Ah-ah-ah-ah-ow-ow-00-00!!! 1
aint dirty: 1 washed my face and hands afore I come, I did.
PICKERING. Youre certainly not going to turn her head with

flattery, Higgins.

MRS PEARCE [uneasy] Oh, dont say that, sir: theres more
ways than one of turning a girl’s head; and nobody can do it
better than Mr Higgins, though he may not always mean
it. I do hope, sir, you wont encourage him to do anything
foolish.

HIGGINS |becoming excited as the idea grows on him) What
is life but a series of inspired follies? The difficulty is to find
them to do. Never lose a chance: it doesnt come every day. 1
shall make a duchess of this draggletailed guttersnipe.

L1ZA [strongly deprecating this view of ber] Ah-ah-ah-ow-
ow-00!

HIGGINS [carried away] Yes: in six months — in three if she
has a good ear and a quick tongue — I'll take her anywhere
and pass her off as anything. We'll start today: now! this
moment! Take her away and clean her, Mrs Pearce. Monkey

srand, if it wont come off any other way. Is there a good fire
in the kitchen?

MRS PEARCE [protesting] Yes; but —

HIGGINS [storming on]| Take all her clothes off and burn
them. Ring up Whiteley or somebody for new ones. Wrap
her up in brown paper til they come.

1174, Youre no gentleman, youre not, to talk of such things.



Anexos

30 PYGMALION

I'm a good girl, I am; and I know what the like of you are,
I do.

HIGGINS. We want none of your Lisson Grove prudery here,
young woman. Youve got to learn to behave like a duchess.
Take her away. Mrs Pearce. If she gives you any trouble,
wallop her.

LIZA [springing up and running between Pickering and Mrs
Pearce for protection] No! T'll call the police, 1 will.

MRS PEARCE. But Ive no place to put her.

HIGGINS. Put her in the dustbin.

L1zA. Ah-ah-ah-ow-ow-o0!

PICKERING. Oh come, Higgins! be reasonable.

MRS PEARCE [resolutely] You must be reasonable, Mr Hig-
gins: really you must. You cant walk over everybody like
this.

Higgins, thus scolded, subsides. The hurricane is suc-
ceeded by a zephyr of amiable surprise.

HIGGINS [with professional exquisiteness of modulation| I
walk over everybody! My dear Mrs Pearce, my dear Picker-
ing, I never had the slightest intention of walking over
anyone. All I propose is that we should be kind to this poor
girl. We must help her to prepare and fit herself for her
new station in life. If T did not express myself clearly it was
because I did not wish to hurt her delicacy, or yours.

Liza, reassured, steals back to ber chair.

MRS PEARCE [to Pickering] Well, did you ever hear anything
like that, sir?

PICKERING [laughing heartily] Never, Mrs Pearce: never.

HIGGINS [patiently] Whats the matter?

MRS PEARCE. Well, the matter is, sir, that you cant take a girl
up like that as if you were picking up a pebble on the beach.

HIGGINS. Why not?

MRS PEARCE. Why not! But you dont know anything about
her. What about her parents? She may be married.

Liza. Garn!

HIGGINS. There! As the girl very properly says, Garn!
Married indeed! Dont you know that a woman of that class
looks a worn out drudge of fifty a year after she’s married?
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L1za. Whood marry me?

HIGGINS [suddenly resorting to the most thrillingly beautiful
low tones in bis best elocutionary style] By George, Eliza,
the streets will be strewn with the bodies of men shooting
themselves for your sake before Ive done with you.

MRS PEARCE. Nonsense, sir. You mustnt talk like that to her.

LIZA |rising and squaring herself determinedly] 'm going
away. He’s off his chump, he is. I dont want no balmies
teaching me.

HIGGINS |wounded in bis tenderest point by ber insensibility
to his elocution] Oh, indeed! I'm mad, am I? Very well, Mrs
Pearce: you neednt order the new clothes for her. Throw her
out.

L1zA [whimpering] Nah-ow. You got no right to touch me.

MRS PEARCE. You see now what comes of being saucy. [In-
dicating the door] This way, pleasc.

1.12A |almost in tears| | didnt want no clothes. I wouldnt have
taken them [she throws away the handkerchief]. 1 can buy
my own clothes.

WIGGINS |deftly retrieving the handkerchief and intercepting
her on her reluctant way to the door] Youre an ungrateful
wicked girl. This is my return for offering to take you out of
the gutter and dress you beautifully and make a lady of you.

MRS PEARCE. Stop, Mr Higgins. I wont allow it. It’s you that
are wicked. Go home to your parents, girl; and tell them to
take better care of you.

1174 Laint got no parents. They told me I was big enough to
carn my own living and turned me out.

viks PEARCE. Wheres your mother?

1124, I aint got no mother. Her that turned me out was my
sixth stepmother. But I done without them. And I'm a good
eirl, Tam,

iicains. Very well, then, what on earth is all this fuss about?
I'he girl doesnt belong to anybody — is no use to anybody
hut me. [He goes to Mrs Pearce and begins coaxing|. You
can adopt her, Mrs Pearce: 'm sure a daughter would be a
preat amusement to you. Now dont make any more fuss.
Iike her downstairs; and —
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Primer acto de la version castellana (Brouté (tr.) 1968°), y fragmento del segundo que

incluye la parte correspondiente a la traduccion propuesta en el apartado 5.

PERSONAJES

MADRE (SERORA EYNSFORD HILL).
Hija (SeNoriTA EynNsForp HILL).
Frorista (ErLisA DOOLITLE).
MISTRESS PEACE.

MisTrESS HIGGINS,

Una DONCELLA.

CaBALLERO (CORONEL PICKERING).

EL DE Las Noras (ENRIQUE HIGGINS).

ALFREDO DOOLITLE.

Un DESCONOCIDO.

Un Gorro.

Un Guason.

Un CIRCUNSTANTE SARCASTICO.

ESPECTADORES, TRANSEUNTES.

ACTO PRIMERO

| o de la iglesia de San Pablo, en Londres, después de las
I le la noche. Lluvia torrencial, con truenos y relampagos. Por
I partes, llamadas a los cocheros y choferes de taxis. Los
untes corren a cobijarse en los portales, cafés o en donde

n. En el portico hay varias personas, entre ellas una sefiora
litmvnida y su hija, en traje de sociedad. Todos miran mohinos
voocae el agua, excepto un caballero ocupado en tomar notas
i cuaderno. En un reloj de torre vecino se oyen dar las

doce y media.

I'v Hija.—(Malhumorada.) Nos vamos a calar hasta los
liienn, Vaya un chaparrén! jQuién lo hubiese esperado, con
i noche tan serena cuando salimos de casa! Pero ¢en qué
it pensando Freddy? Ya han pasado por lo menos vein-
mnutos desde que se fué en busca de un coche.

I v MADRE.—No tanto, hija. Pero, en fin, ya podia haber
o
11 DescoNocipo.—(Al lado de ellas.) No se hagan us-
ilusiones. Ahora, a la salida de los teatros, no se en-
e un coche por toda la ciudad. Si sigue lloviendo, no
limos mas remedio que esperar que vuelvan de sus ca-

MADRE.—Pero esto no puede ser. Necesitamos un
i todo trance. No podemos esperar tanto.
It DEscoNocipo.—Pues no hay més que tener paciencia.
Iy 1TijA.—Si Freddy tuviese dos dedos de frente, habria
i punto del circo, que alli todavia no ha acabado la
n
I+ Mapre.—El pobre chico habra hecho lo posible.
I+ 111ja.—Otros saben encontrar coches. ¢Por qué no
I ¢I» Ahi viene el tonto, y sin nada. (FREDDY wviene co-
desde una calle lateral, y al entrar en el pértico cie-
wraguas, que chorrea abundantemente agua. Es un jo-
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ven de veinte afios, en traje de sociedad, y tiene los pantalo:
nes hechos una ldstima por el agua. Lleva lentes dorados.)

LA Hija.—Bueno; ¢qué hay? Ya me lo figuro.

FrEDDY.—Nada, no se encuentra un coche por ninguna
parte... ni a tiros.

La Hija—Tonterfa tuya. ¢Crees que debemos ir nos
otrgs a buscarlo?

Freppy.—Lo que te digo es que estan todos ocupadon
La lluvia ha venido tan inesperadamente, que casi nadie lle-
vaba paraguas; de modo que todos los coches se han alqui:
lado en el momento. Primero bajé a Charing Cross, y lucgs
a Ludgate Circus. Y nada.

LA Mapre.—¢No fuiste a Trafalgar Square?

Freppy.—Alli no habia ninguno.

LA Hija.—Pero ¢ta fuiste alli?

FrepDY.—Fui hasta la estacién de Charing Cross. Si:
pongo que no querrias que hubiese ido a Hammersmith.

La Hija.—Tu no fuiste a ninguna parte.

LA Mapre.—La verdad, Freddy, es que td eres miy
torpe. Anda, vete otra vez y no vuelvas sin un coche. No po-
demos pasar la noche aqui.

FREDDY.—Si os empeiidis, iré; pero me calaré en tonti

La Hija.—Como lo que eres. A ti todo te sale por umd
friolera, mientras tanto... &

FreDDY.—Bueno, bueno; no hables mis, y sea lo q
Dios quiera. (Abre su paraguas y sale corriendo, pero tro
2a con una florista que viene precipitadamente para resgi
darse de la lluvia, y cuyo canasto de flores se cae al suelo
modo lastimoso. Un reldmpago deslumbrador seguido de fu
te trueno idlumina el incidente.)

LA FLORISTA.—;Anda, pasmao! jVaya con el sefior
cegato! Nos ha amolao el cuatro ojos. jAy, qué lefie! (I
FREDDY.—Bastante lo siento, pero tengo prisa. (Es

corriendo.)

La Frorista.—(Recogiendo sus flores y volviendo a
locarlas en el canasto.) jVaya unas maneras que tienen al

(1) Algunos criticos encontraron ma! qug s¢ tradugera <l i
londinense al lenguaje de los barrios.
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LA Mapre.—(Al CABALLERO.) Ya, ya; me parece que
hay para rato.

EL CaBALLERO.—Es lo que temo. Parecia que iba a acli
rar, y ya ve usted como cae ahora. (Se acerca a la FLORISTA,
después de haberse r do los pantal

LA Frorista.—(Trata de entablar conversacion con ol
CABALLERO.) Cuando cae asi, con fuerza, no crea usted, cu
bayero, es que pronto se acaba. Ande, mi general, compre
me un ramiyete,

EL CaBALLERO.—Lo siento, hija, pero no tengo cambiu

La Frorista.—Por eso no lo deje, que yo puedo cam
biarle.

EL CABALLERO.—¢Un “soberano”? No llevo menos.

LA FrorisTA.—jAnda la mar! Si tuvid yo un “solw
rano”, estaria yo ahora en un palco de la Opera. Miresc o
ver si tiene medio penique.

EL CaBALLERO.—Vaya, no molestes. jCuando te dign
que no llevo! (Buscando por sus bolsillos.) ¢No lo he di
cho? .. jCalla! Aqui tengo seis peniques en plata; a ver o
nos arreglamos.

LA Frorista.—Pues sueltos llevo cinco peniques. Tom
dos ramiyetes y los cinco dichos. Le sale a medio penigu
ca ramiyete. Me paece que... (Da un grito, pues un vende
dor de periddicos, de unos doce arios, acaba de pellizcarla vn
el brazo.) ;Golfo, marrano! ;Qué ties td que pellizcarm?
(Restregandose el brazo.) ;Qué animal!

EL Gorro.—Es pa anunciarme.

LA Frorista.—iPues ni que fuds el Padre Santo! [Mins
que anunciarse con cardenales!

EL Govrro.—Cillate, pelucha, y hazme caso a mi. A vt
si vas a la Comi (Bajando la voz.), que alli detrds hay um
de la ronda, que no me gusta naa. Ya sabes lo que dice o

bando...: que a las floristas os estd prohibido molestur 4l
publico. Me paece que el poli aquel te estd apuntando
LA Frorista.—(Muy asustada.) Yo no he hecho s

malo. Tengo derecho a vender flores, que pa eso pupo mi
licencia. Yo soy una chica honraa, y a ese cabayera «wili It
dije que me comprase unos ramiyetes.

EL GorLro.—;A mi que me cuentas? Por lo que |
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nos! jMono, las tienen de...! ;Y poco barro que hay! jPues
va nos hemos ganao el jornal! (Se agacha y sigue arreglando
wus flores lo mejor que puede, al lado de la sefiora. No es
una muchacha muy hermosa. Tiene unos dieciséis afios. Su
traje modesto estd bastante ajado. Su calzado se halla en mal
ostado. Su tez atestigua el efecto continuo de la intemperie.
No es que, en general, no esté limpia y algo cuidada; pero,
al lado de las sefioras elegantes, el contraste es bastante gran-
e, Sin embargo, se ve que con un poco de curdado seria una
muchacha muy aceptable.)

LA MADRE—No sea usted deslenguada, que mi hijo lo
Iizo sin querer.

L.A FLorisTA.—Anda, ;sconque es hijo de usted, sefiora?
Ihen. Pues mire: podrd usted pagarme las flores estropeds.
Nu se figure usted que a mi me las regalan.

I.A Hija.—jPagarle las flores! No faltaba mas; haber
tvmdo usted cuidado.

.4 MADRE.—Ten juicio, Clara, que la chica sale perju-
diada. ¢Tienes dinero suelto?

I.a Hija.—No llevo mds que una pieza de seis peniques.

I.A MADRE.—Pues venga. Toma, chica, por lo que te han

trapeado.

I.n FLoriSTA.—Muchisimas gracias, sefiora, y que tenga
wited mucha saluz.

4 Hija.—Seis peniques tirados... No vale un penique
tido el canasto.

I v Mapre.—Calla, mujer; no vale la pena.

v FLORISTA.—{Qué buena es la sefiora! {Si toas fuan

|

I v MADRE.—Bueno. Pero otra vez no hagas tantas al-
LIETRITI BN

I\ I'LorisTA.—¢No ha de gritar una cuando la pisan
nooillo? (Un caballero ya entrado en arios, al parecer mili-
¢ otinado, de aspecto jovial, viene corriendo a refugiarse en

[wifico. Su gabdn chorrea agua. Sus pantalones estin en

wwomo ostado que los de FREDDY. Debajo del gabdn lleva

Jovociedad. Ocupa el sitio de la izquierda dejado va-

w1 CLARA, que se ha retirado hacia adentro.)

'l CanaLLERO.—jVaya un tiempecito!
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tronar, andate con cuidao. j“La Nacién”! (Se aleja a través
e la Huvia.)

La Frorista.—Ustedes, sefiores, son testigos... que yo
i he hecho naa malo. (Tumulto general, en su mayoria ex-
[resando simpatia por la FLORISTA, pero protestando contra

us alharacas.)

[.A MUCHEDUMBRE.—Callate la boca, tonta, que nadie

mete contigo, caramba! Calma, calma, chica! jPero qué
jumemas son ésas! jQué escandalosa es la criatura! jNo le
It poco fuerte a la nina! (Oyese decir por varios. Algunos
limibres le dan golpecitos en los hombros de modo protec-
(o1 Otros, malhumorados, quieren que se calle o se vaya con
i musica a otra parte. Un grupo, que no se ha enterado de
I wncedido, trata de acercarse y aumenta la confusion con sus

mpujones y preguntas). ¢Qué demonios pasa? ¢Qué le su-
e a la muchacha? ¢Doénde esta é1? ¢ Un policia ha tomado
notin? Ya se supone lo que habra sido. Habra querido me-
ot li mano en el bolsillo de alguien... Ya se sabe como las
gutan esas chicuelas.

| v FLORISTA.—(Cada vez mds apurada, fuera de si, se
[roopita a través de los circunstantes hacia el CABALLERO

murras, y grita desaforadamente.) Oiga usté, cabayero;
B uste la verda. ¢Qué es lo que he hecho yo? Yo no he
pitao naa a nadie. Que me registren.

11 GuasON.—(Arrimdndose.) Servidorito no tiene incon-

nonte. Manos a la obra...

I\ I'LorRISTA.—(Ddndole un golpe en la mano que acer-

il Toquese usted las narices. ..
It i Las Notas.—(Yendo hacia ella seguido de todos.)
170 vaya, calma. ¢Por quién me has tomado a mi?

It DescoNocipo.—Es verdad; no es poli: es un caba-
e No hay mds que ver su calzado. (Explicando al de las
Aqui la gachi le ha tomao por otro. S’ha figurao
j usté un guird
It i 1as Notas.—(Con subito interés.) ¢Un guiri?

't DiscoNocipo.—(Que no tiene aptitudes para las de-
Pues le diré: un guiri es... un guiri. Eso es. No
loir d’otro modo.

39
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La FrorisTA—(Muy nerviosa.) Juro por la saluz de mi
madre, que en paz descanse, que yo no he hecho naa.

EL pE rAs Notas.—(Altanero, pero de muy buen hu
mor.) Céllate, si puedes, que me pones nervioso. Ya com
prendo; ¢tengo yo facha de policia?

La Frorista.—(Lejos de tranquilizarse.) Pues, entonces,
:a qué viene el tomar apuntes? jYo qué sé lo que habri
escrito ahi! Enséfiemelo a ver. (El de las NOTAS abre s
cuaderno y se lo pone debajo de las narices, por mds que la
presion de los que tratan de leer por encima de sus hombro
daria en tierra con un hombre ménos fuerte que él.) ¢Qué
dice? Yo no sé leer eso.

EL DE LAS NoTtas.—Yo, si; escucha. (Lee reproducioniy
exactamente la fonética de la muchacha. Para que la ilusidn
sea completa, la misma actriz puede hablar, haciéndose cremt
al publico que es el presunto imitador.) “Cuando cae asf, ol
fuerza, no crea usté, cabayero, es que pronto se acaba. Ande,
mi general, cémpreme un ramiyete...”

La FLORISTA.—{Qué voz pone! Pero vamos a ver: (i
un crimen el que yo haya llamao general al sefior cuanli
tal vez no sea més que coronel? (Dirigiéndose al CABALLY
RO.) Usté dird, cabayero, si me he propasao en algo.

EL CaBALLERO.—Nada, mujer. (Al de las NOTAS.) 51 &4
usted de la secreta, le diré que la muchacha no ha faltudy
ni a mi ni a nadie. Estd en su perfecto derecho, creo yo, #l
tratar de vender sus flores.

Los CIRCUNSTANTES.—(Juntindose en su poca simpulls
por la Policia.) jClaro! jQué ganas de meterse donde il
le llama! Esto no se ve mds que en este pais. jSi crecrd (i
con esas chinchorrerias se va a ganar el ascenso! Le dign &
usted que ni en la Papuasia. jQue se vaya a tomar cl f1e
co!..., etcétera. (La chica, al ver que tantos toman su defen
sa, se engrie y mira retadora a su supuesto enemigo.)

EL DESCONOCIDO.—Pero, sefiores, jsi estd visto que i
sefior no es de la Policia! A mi me parece que es un pin
que quie tomarnos el pelo.

EL DE LAs Notas.—iQué listo es usted! Bien sc ve i
ha nacido usted en Whitechapel (1).

(1) Prontnciese Uuitchépel. (N. lel T.)

668 G. BERNARD SHAW.—COMEDIAS ESCOGIDAS

EL DE LAS Notas.—No, sefior; pero no digo que no lo
sea alghn dia. (La lluvia cesé y las primeras filas comenza
ron a alejarse.)

LA FrorisTA.—(Queriendo seguir haciéndose la intere
sante.) jVaya un cabayero, que se mete con una pobre mu
chacha! ¢Si creerd que yo era gitana y le iba a hacer com
petencia?

La Hija.—(Impaciente, acercindose a la entrada del pdr
tico, empujando bruscamente al CABALLERO, que s¢ aparli
cortésmente.) Pero, jpor Dios!, ¢qué ha sido de Freddy?
iVoy a coger una pulmonia en este maldito pértico!

EL pE LAs Notas.—(Para si, anotando aprisa.) Farls
court (1).

La Hija—(Con aspereza.) Hagame usted -el favor de
guardar para si las observaciones impertinentes.

EL DE LAS Notas.—Habré pensado en voz alta. Fué sin
querer. Perdone. Su sefiora madre es de Epson, no huy
duda.

La MADRE.—(Acercindose.) Qué cosa més curiosal I
verdad que me crié en Lagerlady Park, cerca de Epson.

EL DE LAS Notas.—Me alegro de haber acertado. I's
tuve dudando si era usted de Croydon.

LA Mapre.—De Croydon eras mis padres; pero cuan
do yo tenia siete afios se trasladaron a la vecina poblacién (¢
Epsom.

EL pE LAs Notas.—Me lo figuré. (Dirigiéndose a I
Hija.) Usted, sefiorita, lo que quiere es un coche de punti,
¢verdad?

La Hija.—(Con aspereza.) (A usted qué le importa?

LA MapRe.—Por Dios, Clara, no seas asi! Vaya i
genio que se te ha puesto! (La Hia la rechaza con un nii
vimiento brusco y se retira altanera.) Dispénsela, caballet,
que estd muy nerviosa. Yo le agradeceria a usted mucho e
nos encontrara un coche. (El de las Notas da un silbily
fuerte.) Muchas gracias, caballero. (El de las NOTAS avans
hacia la calle y grita con voz estentérea: *“iCocheroo!”)

EL DEScoNocIDO.— j Buenos pulmones, caramba!

1) Prom’mciese_Emmrt. (N. del T.)
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l'}l, DescoNocino.—(Aténito.) ¢Cémo lo sabe usted?

i DE LAS NoTas.—(Sonriendo.) Por an pajarito que me
I dice todo. (A la FLORISTA.). También td eres de por alli.

L.a FLorisTA.—Si, si; en aquel barrio naci; no lo puedo
frpars pero no me vaya usted a multar por ello..., que no
lo-volveré a hacer. (Risas.) Ahora vivo en Lisson Grove. Esto
npongo que no es un crimen. (Empieza nuevamente a la-
mentarse.)

Iii. DE LAS NoTAS.—(Sonriendo.) Vive donde te dé la
i, pero cesa de gimotear. jCaramba!

] CABA}LERO.—Anda, muchacha, serénate, que nadie

mete: contigo.

A FrLorisTA.—(Todavia quejumbrosa, en voz baja.) Sov
i muchacha honréa,

I't. CIRCUNSTANTE SARCASTICO.—Si todo lo adivina, di-
pames cen qué calle me he criado yo?

It DE LAs Notas.—(Sin wvacilar.) En la de Hoxton.
wiacion. El interés por los conocimientos del tomador de
I aumenta.)

1"t CCIRCUNSTANTE SARCASTICO.—(Atdnito.) Pues es ver-
fil Oué hombre! Lo sabe todo!

! v I'LORISTA.—No es una razén para metersc conmigo.
It CIRCUNSTANTE SARCASTICO.—Claro que no; ni con
ol que no haya cometido falta alguna. A ver si resulta
¢ policia “ful”. Si no, que ensefie la insignia.

\1wnos.—(Animados por esta apariencia de legalidad.)
| (ue ensefie la insignia.

I DiscoNocipo.—No saben ustedes distinguir. Ese se-

oo es policia. Es Onofrof, el adivinador de pensamien-

I+ he visto trabajar en el circo. (Alzando mds la voz.)
fgo weted, musiG: diganos de dénde es aquel caballero al

lund peneral la muchacha.

't i 1as Notas.—Es de Cheltenham. Estudié en Cam-
fodlie v ha vivido ultimamente en la India,

I Canariero.—Totalmente cierto. (Gran risa general.

uia favor del tomador de NoTAs. Exclamaciones de

o1 jPues si que lo entiende! jHay que ver! ;Parece

fial Dispense la pregunta, caballero: ces usted artista

2
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LA FLorisTA— (Yo lo que digo es que no tié derecho
1 molestarme! ¢Soy acaso una mendiga?

FErL pE LAs Noras.—La gente sigue pasando con los pa-
tipuas abiertos, y eso que ya hace diez minutos que cesé
la lluvia.

UNo DE LOS CIRCUNSTANTES.—Pues es verdad. Estamos
wjui haciendo los tontos. (Vase precipitadamente.)

I DEsconocipo. — (Extendiendo la mano para ver s
ve.) jRecontra! Si ya no cae! Claro, con esos charla-

nes que le entretienen a uno... (Se tienta de repente para
ccrciorarse de que mo le han quitado el reloj.) Nada, nada;
1o ha pasado nada. Porque ya se sabe, a lo mejor, en estas
\prcturas... (Se aleja.)

.o FLorisTA.—Debiera denunciarle, por coacion.

[.A MADRE.—Ya escampd, Clarita. Podemos ir a tomar
i autobis. Anda, vamos. (Se remanga las faldas (1) y echa
i andar.)

1.4 Hija.—Pero, mama, el coche de punto... (La MADRE
i ostd fuera del alcance de su voz. CLARA no tiene mds re-
nidio que apretar el paso detrds de ella.) jQué fastidio! (To-
I« wan, menos el de las NoTAs, el CABALLERO y la FLo-
Wi, que estd arreglando su canasto, lamentindose a me-

I\ FLorisTA.—jVaya una vida perra la que tiene una!
Cianto hay que sudar para ganarse un triste piri! Y en-

i L amuelan a una de todas las maneras.

I't CABALLERO.—(Acercdndose al de las NoTas.) Me in-
i1 mucho lo que acabo de oir. ¢Cémo hace usted?

It b LAS Noras.—Pues, sencillamente, tengo buen oido

I memoria, y luego me he dedicado al estudio de la
fooia Esto es mi profesion y mi aficién. jDichoso el que
ina profesién que coincide con su aficion! Lo corrien-
listinguir por el acento a un irlandés, a uno de York-

fuie También es facil conocer el origen de los extranjeros que
I mglés, por bien que lo hablen. Pero mi especialidad

[ tmguir los miles de acentos que hay dentro de Ingla-

i+ on una diferencia local de seis millas. Hasta distingo

I'vcuso decir que esto hoy sobra. (N. del T.
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los acentos de los diferentes barrios de Londres. Como us-
ted sabe, cada poblacién presenta en su vocabulario y en el
modo de pronunciarlo matices caracteristicos, y hasta podria
decirse que cada familia tiene dejos y expresiones que le son
peculiares. Pues yo todo esto lo apunto y lo guardo en la
memoria. Ademés, poseo grandes conocimientos lingiifsticos
y tengo el don de imitar cualquier voz, cualquier entonacién,
cualquier acento.

LA FroriSTA.—Si, si; ahora quiere hacerse pasar por
ventriloco; pero a mi no hay quien me quite que es de
la secreta.

EL CABALLERO.—(Y da para vivir esa habilidad?

EL DE rAs Noras.—{Ya lo creo! Estos tiempos  son,
como usted sabe, de “snobismo”. Las clases ricas, lo mismo
las burguesas que las aristocraticas, viajan mucho y quieren
estudiar idiomas extranjeros y, sobre todo, pronunciarlos bien,
aunque no los entiendan. Hoy las personas de viso pronun-
cian el francés, el alemin, mejor que los propios nacionales
respectivos. Pues bien: yo, habiendo analizado exactamente
los _h?némenos de la fonética, puedo facilmente, indicando la
posicién que hay que dar a la lengua, los labios, etcétera, en
sefiar la pronunciacién de cualquier idioma. Mis discipulos
se quedan aténitos de sus propios progresos. Hago furor, como
quien dice. No doy lecciones a menos de dos libras por hora,
y tengo que rechazar discipulos.

LA FLORISTA— Y una siempre hecha la pascua! i Cuan-
do se nace con mala pata...!

EL DE 1As Notas.—(Perdiendo la paciencia.) Mujer, no
cargues tanto. Cillate, si puedes, y si no, vete con la mi-
sica a otra parte.

LA FLor1sTA.—Cabayero, usted I’ha tomao conmigo. Creo
que tengo el mismo derecho a estar aqui que usté.

EL DE rAs Notas.—Una mujer que chincha tanto como
td no tiene derecho a estar en ninguna parte. jVaya con la
chicuela!

LA FLORISTA.—¢Pa que quedrd que yo me vaya? iPucs
no me sale del mofio! {No faltaba més! También tengo yo
mi diznidd y..., y... tal. {Pa chasco!

EL DE LAS NoTas.—(Sacando su cuaderno de apuntes.)
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HiggiNs.—De acuerdo.

LA FLORISTA.—(A PICKERING, al pasar éste delante do
ella.) Compreme una flor. No tengo donde dormir.

PickerING.—Hija, lo siento. No tengo nada suelto. (Pro-
sigue su camino.) )

HiGGINS.—(Enfadado por la pedigiiefieria de la chma_.)
iEmbustera! Acabas de decir que tenias cambio de media
corona.

LA FLORISTA.—(Desesperada.) jQue siempre usted me
ha de salir en contra! (Arrojando el canasto a sus pies.) Tome
usted todo el canasto por seis peniques, para acabarlo. (Kl
reloy de la catedral da la media.)

HIGGINS.—(Oyéndole como a una advertencia del Ciclo
que le reprocha su dureza para con la pobre chica.) Vaya,
chica, toma, que todos somos de Dios! (Le tira un pusiado
de monedas en el canasto y se va con PICKERING.)

LA FLORISTA.—(Recogiendo una pieza de media corona,)
iAaayyy! (Esta exclamacion es una especie de hipo pmlnfl
gado, que en ella es peculiar. Recogiendo varias monedas mis,
de plata y de cobre.) jAaayyy! (Recogiendo medio “sobera
no”.) jAaaaayyyy!

FREDDY.—(Bajando de wun taxi.) Por fin logré uno
iHola!... (A la chica.) ¢En dénde estin las dos sefioras que¢
estaban aqui antes?

LA Frorista.—¢Las dos sefioras? Pues se marcharon u
coger un autobis en cuanto dejé de llover.

FReEDDY.—{Y me dejaron colgado con el taxi! [Estoy
listo, sin un cuarto en el bolsillo!

LA FrLorisTA.—(Con grandeza.) No se apure por eso, s¢
fiorito. A mi precisamente me hace falta el taxi para ir a cas
Usted lo pase bien. (Se sube al coche, diciendo al chéfer:)
Drury Lane, esquina de la tienda de aceite de Micklejohn
jArrea, que habra propi! (El taxi se aleja a todo correr.)

FreppY.—Ahora, yo a patita a casa. jMe he divertido!

TELON
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iCiclos, qué sonidos! ;Y éste dicen que es nuestro idioma,
tan hermoso, tan sonoro, tan euritmico!

La Frorista.—(Con voz aguda.) A este hombre le falta
un tornillo. (El de las NOTAS repite estas palabras con la mis-
nia entonacion. La FLORISTA, primero, atonita: luego, rién-
dose involuntariamente por la perfecta imitacion.) (Ay qué
pracia!

EL DE 1As Notas.—¢Ve usted a esa muchacha con su
lnguaje canallesco y estropeado, ese lenguaje que no la de-
jara salir del arroyo en toda su vida? Pues bien: si fuese cosa
de apuesta, yo me comprometeria a hacerla pasar por una
duquesa en la “soirée” o en la “garden-party” de una Emba-
jada. Digo mds: le podria proporcionar una colocacién como
lima de compafia o como de vendedora en una tienda ele-
punte, para lo que se exigen mejores modos de expresarse.
Con decirle a usted que me dedico a desbastar a millonarios
wlvenedizos, a nuevos ricos, creo haber dicho bastante. Con
lv que me pagan prosigo mis trabajos cientificos en fonética
y hingistica.

i CABALLERO.—Yo0 también me ocupo de lenguas. He

tudiado los dialectos de la India y...

LiL. DE LAS Notas.—(Con vivacidad.) jHombre! ¢Conoce
wtcd al coronel Pickering, el autor de “El sénscrito hablado”?

Iir. CABALLERO.—(Sonriendo.) jYa lo creo que le conoz-
! {Como que soy yo el tal coronel!

i pE LAs NotAs.—¢Es posible? (Ddndole la mano.)
Cuinto me alegro de conocerle personalmente! Soy Enri-
(e Miggins, el autor del “Alfabeto fonético universal”.

I"ICKERING.— {Qué casualidad! Yo he venido de la India
pura verle a usted. .

111GGINS.—Y yo pensaba marcharme a la India para ver-

a usted.
I"ICKERING.—D¢éme usted sus sefias, que tendremos que
liiblar detenidamente.

ITiGins.—En Wimpole Street, veintisiete, A, me tiene
v a su disposicion. Vaya usted mafiana mismo, por la

oanana,
"ICKERING.—Yo estoy en el hotel Carlton. Véngase aho-

(1« mmigo; cenaremos y charlaremos.

ACTO SEGUNDO

\l ia siguiente, a las once de la mafana, Gabinete de trabajo
o 1IiGGINS, en Wimpole Street. Es una habitacién exterior en el
jiner piso, muy amplia, que normalmente debiera ser la sala.
! puerta, de dos hojas, se halla al foro, y las personas que entran
nouentran en el rincén a su derecha, contra la pared, dos enormes
wites formando un dngulo recto. En este rincon hay una mesa
| cribir plana, en la que estan colocados un fonégrafo, un la-
{iposcopio, una serie de tubitos de érgano con un fuelle, otra de
o de quinqué con sus valvulas de gas para producir lla-
o sonoras, diferentes diapasones, una figura de carton represen-
o la mitad de una cabeza humana en tamafo natural, mostran-
i seccidn los Organos vocales, y una caja llena de cilindros de
v para el fondgrafo. Mas adelante, del mismo lado, una chi-
vonee con un cdmodo sillon forrado de cuero junto al hogar, de
ildas a la puerta, y una carbonera al otro. Hay un reloj encima
I+ chimenea, Entre ésta y la mesa del fondgrafo, un velador
(v los periddicos. Al otro lado de la puerta, a la izquierda del
tinte, se halla un mueble de muchos cajoncitos. Encima de ¢l
(owlen un teléfono y una lista de abonados. Contra la pared la-
il hacia el rincén, un piano de cola: tiene un taburete delante
I teclido. Sobre el piano se ve una bandeja de frutas y dulces;
¢ nuyor parte, de chocolate. El centro de la habitaciép esta des-
(rido. Ademds del sillon de cuero, el taburete del piano y dos
v ante la mesa del fondgrafo, hay una silla de rejilla cerca de
nmenea, De las paredes cuelgan varios grabados, en su ma-
opias de retratos. PICKERING estd sentado a la mesa, orde-
(lounas tarjetas y un diapasén que acaba de usar. HIGGINS
it pie a su lado, cerrando unas carpetas del estante que se
Al abiertas. Su aspecto, a la luz de la manana, es de un
ul robusto, con buena salud, de unos cuarenta afos. pul-
e vestido de color oscuro. Su interés por todas las cuestiones
i,y sobre todo por aquellas en que se ocupa especial-
s muy vivo y le hace olvidar muchas veces las cosas y
“ronas que le rodean. Su modo de ver es el de un nifio im-
o que, sin mala intencién, comete travesuras. Es irénico y
nie cuando esta de buen humor, y arrebatado cuando se
it una contrariedad; pero es francote y no tiene pizca de
1. de modo que, aun en los momentos en que mis se deja
llevar por su temperamento, no es antipatico.
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HiGGINS.—(Cerrando la ultima carpeta.) Pues ya ha viy.
to usted toda la coleccién.

P1ckERING.—Es una cosa sorprendente. Y eso que no he
examinado ni la mitad.

HicGINs.—Siga usted, si gusta.

PIcKERING.—( Levantdndose y acercindose a la chi
delante de la cual se coloca de espaldas.) No; por esta mafi
na ya tengo bastante.

HicoINs.—(Colocindose a su izquierda.) ¢Se ha cansado
de escuchar sonidos?

PICKERING.—(Claro! Es un ejercicio muy absorbente
Yo, que estaba orgulloso por saber pronunciar veinticuatio
vocales distintas, me considero vencido por las ciento treinti
de usted. En muchos casos no percibo la mas ligera difcren
cia entre cllas.

HiGGINs.—(Sonriéndole satisfecho y yendo hacia el pu
no a comer dulces.) Oh! Eso viene con la practica. Al ptin
cipio no se percibe la diferencia entre ciertas vocales afinen;
pero luego, a fuerza de aguzar el oido, se las encuentra fui
diferentes como la “a” y la “b”. (MisTRESS PEarcE, ¢
ama de llaves de HIGGINS, asoma la cabeza por la pueria)
¢Qué pasa?

MisTRESS PEARCE.—(Vacilante, evidentemente perpleji)
Ha venido una joven que desea verle a usted.

HicGINs.—;Una joven! ¢Qué quiere?

MisTrEsS PEARCE.—Pues dice que usted se alegrari ¢
verla cuando se entere del objeto de su visita. Parece
muchachuela ordinaria, muy ordinaria. Yo la hubiese desjs
dido; pero pensé que tal vez la necesitase usted para impresio
nar algun cilindro. Espero que no habré cometido una faltn,
usted me dispensard; a veces no sabe una lo que debe hacer

HicaIiNs.—No se apure, sefiora. Y esa joven, cticne (i
acento interesante?

MISTRESS PEARCE—Yo de eso no entiendo. Lo que #
mi me parece es que es una... cualquiera. jTiene unax ¥
presiones!... jBendito sea Dios!

HiGGINS.—(A PICKERING.) La mandaremos pasar, ¢no I
parece? (A MisTREss PEARCE.) Digale que pase. (Va o
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medio. Aqui menda, tal como la ven, tic con qué pagar. De
modo que al trigo, como quien dice. El sefior aqui, segin
le ofi decir anoche, da leciones de prenunciacion. Pues yo
quiero aprender a prenunciar correztamente, asi como sucni
Creo que mi dinero vale tanto como el de otros; y si no,
decirlo d’una vez. Con ir a otro profesor, asunto acabao, y tan
amigos como antes.

HiceiNs.—Pero ¢qué estd diciendo la tonta?

La Frorista—El tonto serd usted si desperdicia la oca
sion. Fijese que estoy dispuesta a pagar las leciones.

HiceINs.—(Divertido.) Si, éeh? Vaya, vaya!

LA FLORISTA.—Vamos, parece que se ablanda. jAaaayyyy!

HiGGINs.—(Crispado.) jA esa pilfora la tiro por el bul
con! (Avanza amenazador. PICKERING le retiene. La muchachu
lanza gritos de terror y se refugia detrds del piaro.)

LA FLORISTA.— | Aaaaayyyyy. .., aaaaayyyyy!... No me pe
gue, que no he hecho nada. (Llorando.) {Y me ha llamadu
pilfora, cuando ofrezco pagar como ura sefiora!

PICKERING.—(Acercdndose al piano.) No se asuste, hija,
que mi amigo no es tan fiero como parece. Hablando ¢
entiende la gente. Vamos a ver: ¢qué es lo que desen
usted?

LA FrorisTA.—(Con voz temblorosa.) Pues mire usid
yo querria entrar de vendedora en una ticnda elegante
flores. Me han dicho que mi tipo no les disgustaba, pero
que mi manera de hablar no era bastante fina. Como
sefior se dedica a ensefar a hablar, he venido a ver si nos
entendiamos.

MiIsSTRESS PEARCE.—Pero, muchacha, ¢esta usted loca?
¢Como va usted a pagar las lecciones?

La Frorista.—iNos ha amolao! S¢ yo tan bien conu
usté lo que valen las leciones. Estoy dispuesta a pagar lo
que pidan en razén. jAnda, chipate ésta, Ruperta! (Mistuing
PEARCE, roja de indignacion, quiere contestar; pero a HiGains
le ha hecho gracia la cosa, lanza una carcajada franca y levanii
el brazo para imponer silencio al ama; se dirige a la muchachi )

HicGINs.—¢ Cudnto pagarias?

La FrorisTA.—jAh, vamos! Ya sabia yo que bajuils
usté los humos al ver la probabilidad de recoger algo (¢
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miesa de trabajo y coge un cilindro para colocarlo en el fo-
nografo.)

MISTRESS PEARCE—(Mouviendo la cabeza.).—Alla usted.
Voore lavo las manos. (Se retira.)

1116GINS.—Pues es una feliz casualidad. Ahora le voy a
mostrar a usted como registro las voces. La haremos hablar
V. Ivientras tanto, haré funcionar el aparato Bell, llamado de
viidos visibles; luego ampliaré todo en el Romie y, flnal-
mente, lo fijaremos en el fondgrafo, de modo que podamos
ol sus palabras siempre que se nos antoje.

MisTRESS PEARCE.—(Volwiendo.) Aqui tiene usted a la
nuchacha. (La FLORISTA entra vestida de gala. Su peinado
ot muy cuidado. Su falda de percal, cuidadosamente remen-
dodu, estd casi limpia. Lleva una blusa de color chillon, que
tvocla a primera vista que mds bien que de los talleres de al-
v gran modista, procede de una prenderia. Lo que mds
lwmi la atencidn es su sombrero de paja con tres plumas de
woitruz: amarilla, azul oscura y colorada. Sus botas apenas
¢ (wnen tacon. PICKERING queda conmovido ante aquella fi-
i, deplorablemente patética, con su inocente presuncion.
I ianto a HIGGINS, para quien las personas sélo tienen in-
(10 desde el punto de wvista de sus estudios fonéticos, entra
1omleria sin mds predmbulo.)

I11GGINS.—(Brusco, al reconocerla, con no disimulada des-
o) Pero... jqué! iSi ésta es la muchacha cuya pronua-
toon transcribi anoche! No me sirve para nada. Con media
loooni de frases de su jerigonza me basta y me sobra. No
(o pastar un cilindro en ello. (A la muchacha.) No haces
falta . pucdes retirarte,

I+ T'LorisTA.—(No se ponga tan bufo, hombre! Un

olo vale medio penique y se Poye. Entéres’usté tan
jrn del ojezto de mi vesita. (A MISTRESS PEARCE, que
It qucdado en la puerta esperando mds Ordenes.) Sefiora
Ivvdivho usté que he venio en taxi? '

‘rkiss PEARCE—No hable tonterias. ¢Qué le importa
v caballero como mister Higgins si usted ha venido en taxi

Ve d
v IrorisTA.—jAnda Dios! Aqui toos a una. ¢Qué s’ha-
lipirao? Pues sepan ustés que s’equivocan de medio a
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l0-que tiré anoche. (Con confianza, bajando la voz.) Vam
vonfiese: estaba algo alegre, ¢no? b o

HIGGINS.—(Imperioso.) Siéntate.

1;!\ FLORISTA.—No haga usted cumplidos... Yo

HIGGINS.—(Con voz de trueno.) Siéntate, te d1g0

MiSTRESS PEARCE.—Ande, muchacha: haga lo .u !
m.m]dani:(Le acerca la silla de rejilla.) ' e

A FLoRISTA.— icro irn 1 7
L i Armcz?)quwro irme. (Se queda en pie, medio

| I "

lll(,KERlNG.—(Muy cqrtés.) Tome usted asiento, hija mia.

. A FLORISTA.—Gracias, caballero. (Se sienta y mira o

I"CKERING con gratitud.)
ITIGGINS.—¢ Cémo te llamas?
LA FLoRrisTA.—Elisa.
IiGGINs.—Elisa, ¢qué més?
I.A FLoristA.—Pues Elisa Doolitle, (Diictil.)
I11GGINS.—Perfectamente... Pues dime ahora: Jcudnt

[iensas pagarme por leccién? o ’

‘|m,|‘.'.[s:.\;.nTPues' mire: yo sé por dénde ando. Una mu-
i, amiga mia, tiene un profesor de francés al que paga
wn chelin ¥ medio por hora. Es un francés de Francia, no
e usté, Supongn que usté no se atreveri a exigi,rme
!mmo- para enseharme mi propia lengua. Yo le ofrezco
hielin, ni un penique mas. Haga lo que quiera.
’ 'l‘lvl..i.x‘_\r’s.—(Se pasea, haciendo sonar sus llaves en el

Lallo.) Si, vamos a ver, amigo Pickering: un chelin, en com-

i n: con los ingresos de esa muchacha, equivale a sesenta
lnti guineas pagadas por un millonario. *

I"1e KERING.—¢ Cémo?

ITiucins.—Pues si, verd usted: un millonario tiene un

v iario de ciento cincuenta libras. Ella cobra al dia

I corona.

Iy —(Altanera.) ¢Quién le ha dicho que yo sélo . ?

I11.ciNs.—(Prosiguiendo.) Ella me ofrece dos quintas p.avr.—

I wningreso diario. Dos quintas partes del ingreso de un
I !tlovienen a ser unas sesenta libras. Es espléndido, es
i I la oferta mayor que me han hecho hasta ahora.
iy —~(Espantada.) i Sesenta libras! Pero ¢qué estd usté
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diciendo? Yo nunca le he ofrecido sesenta libras. ¢Cémo po
dria yo...?

Hicains.—Cdllate, mujer, si puedes.

EL1sA.—(Quejumbrosa.) Pero si no voy a poder...

MisTress PeArce.—Tranquilicese, muchacha, que nadie
le quitard su dincro. jHabra simple!

HicGINs.—Si, tranquilizate y no te apures. Y cuidadu
con dar bien las lecciones; que si no, habrd azotes. Sién
tate.

ELisa.—(Obedeciendo despacio.) jAaayyy...! Ni que fui
usté mi padre.

HigeINs.—Una vez que yo sea tu profesor, seré peof
que “dos” padres. Toma. (Le ofrece su parniuelo de seda.)

ELisa.—¢Pa qué es eso?

HicGINs.—Para que te seques los ojos, para que te §¢
ques cualquier parte himeda de tu cara. No olvides, ¢ch?
Este es tu pafiuelo, y ésta es tu manga. No confundas uns
cosa con otra, si quieres llegar a ser una vendedora de ¢
tegoria. (ELISA, completamente confusa, le mira con 0j0s ¢x
traviados.)

MisTRESS PEARCE.—No le hable usted asi, mister Hig
gins, que no le entiende. Por lo demis, mucho cuidado (/¢
quita el pariuelo.)

ELisa.—(Arrebatindole ¢l pafiuelo.) Venga, jcaray! Si me
lo di6 a mi. '

PICKERING.—( Riendo.) Es verdad; creo, mistress (1) Peat
ce, que el pafiuelo le pertenece a ella.

MisTRESS PEARCE.—Bien empleado le estd, mister Hig
gins.

P1cKERING.—Hombre, se me ocurre una idea. ¢Se acue
da usted de lo que dijo de la “garden-party” de la Embaju
da? Le proclamaré a usted el primer profesor del mundi
si lo lleva a cabo. Yo le apuesto todos los gastos del expe
rimento y el precio de las lecciones encima.

ELisA.—{Oh, qué bueno es usté, mi general! Muchl
simas gracias.

HiGGINS.—(Mirdndole, pensativo.) {Menuda faena! Si no

(1) Prontnciese misis. (N. del T.)
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una més remedio que bajar la cabeza. {Dios quiera que ln
empresa le salga bien!

PickERING.—Claro que el caso ofrece sus dificultades.

HiceIns.—Pero ¢qué quieren ustedes decir?

MisTRESS PEARCE.—Pues que no puede usted recoger asi
a una muchacha, como recogeria una piedra en la calle.

HiggINs.—;Por qué no?

MisTRESS PEARCE.—¢Por qué no? Pues porque no sabe
usted quién es ella. Tendrd padres. Tal vez esté casada.

EL1sA.—jAaaaayyyyy...!

HicoINs.—{Casada! [Vamos! ¢No sabe usted que las
mujeres de su clase, al afio de casadas estin ajadas como
bestias que tiran de un carro?

ErisA.—¢Quién s’habia de casar conmigo?

HiGGINS.—(Volviendo a su tono amable.) Ten por s¢
guro, joh Elisal, que antes que salgas de mis manos, lu
calles de Londres resultarin estrechas para la muchedum
bre de hombres que se moriran por tus pedazes.

MisTRESS PEARCE.—Sefior, no le llene la cabeza de vien
to a la chica.

EvrisA.—(Levantdndose y cuadrindose con decision.) Yu
salgo de aqui ahora mismo. Este sefior estd guillado. No quicry
de profesor a un loco.

HiGGINs.—(Ofendido por el poco aprecio que sc
de su elocuencia.) jVaya, renuncio! Mistress Pearce, no hace
falta mandar por ropa para ella. Que se vaya con vicnio
fresco.

Evrisa.—(Quejumbrosa.) Yo queria decir. ..

MisTRESS PEARCE.—Ya ve usted lo que resulta de i
deslenguada. (Indicindole la puerta.) Por aqui se sale, mu
chacha.

ELisa.—Yo no necesito ropa de naide. Puedo comprat
me lo que me hace falta. (Tira el paiuelo.)

HiaINs.—(Recogiendo al vuelo el pasiuelo y cortindol
el paso.) Eres una desgraciada. Asi me pagas por habeils
ofrecido sacarte del arroyo y regalarte hermosos vestidon y
hacer de ti una sefiora.

MisTrESS PEARCE.—Déjela, sefior; que vaya a casa (s
sus padres y les diga que la eduquen mejor.
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luera por el amor propio que pongo en estas cosas... Hay
que ver sus modales y su facha. Pero no importa. Logracé
mi empefio. Haré una duquesa de esa criatura sacada del
‘IlI()y().
Erisa.—jAaaaayyyyy...! Del arroyo ha dicho, cuando
precisamente en donde me paso yo la vida es en las aceras
HIGGINS.—(Entusiasmdndose con la idea.) Si, dentro dc'
¢is meses, dentro de tres, si tiene buen ofdo y lengua suel-
f+, la presento en la buena sociedad y doy el timo. Mistress
I'carce, llévesela y limpiela. No ahorre ei jabés. ¢Hay bue-
na lumbre en la cocina?
MisTRESS PEARCE.—(Protestando.) Si, pero. ..
N HiGGINS.—(Con el tono de quien no tolera objeciones.)
fada de peros. Quitele todo lo que lleva encima y qué-
nielo. Mande usted al criado o al portero por ropas nuevas.
ientras tanto, envuélvala, aunque sea en papel de es-,
traza
I'isa.—No sé lo que usté querrd hacer conmigo. Yo
nna muchacha honra, ¢entiende?
IliGGINs.—No necesitamos aqui tus remilgos de la calle
"o Tison Grove, chicuela. Tienes que aprender a compor-
tute como una duquesa. Llévesela, mistress. Pearce y si
Il puerra, déle usted azotes. ’ :
l'1150.—(Levantdndose precipitad te y corriendo a co-
e entre PICKERING y MISTRESS PEARCE, como buscanda
frotcadn.) A mi no me martiricen, que llamo a los guardias.
\inTRESS PEARCE—(Pero si no tengo sitio para ella!
ITiv.Gins.—Métala usted en la carbonera.
I'1 150, — | Aaaaayyyyy...!
I"iekiriNGg.—Oiga usted, Higgins.
Misiress  PEARCE.—Reflexione, sefior. Estas cosas no
vonada bueno. (HIGGINS se serena. Una racha de buen
1 ncede a su excitacion anterior.)

Hiucms.—(Con calma y dulzura.) Tranquilicense ustedes.
nienciones son las mejores del mundo. Quiero tratarla
I los miramientos posibles. Cuento con la colaboracién
" vl para moldearla y adaptarla a su nueva posicién
Ui ranquilizada, vuelve a ocupar su silla.) '

'rutiss PEARCE.—(Qué cosas tiene el sefior! No tiene

!
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Ertsa.—No tengo padres. En la casa donde me criaron
me dijeron que ya tenia bastante edad para ganarme la vida,
y me echaron a la calle.

MISTRESS PEARCE.—¢Dénde estd su madre?

F.L.[SA.—ND la he conocido. La que me eché a la calle
cra mi tercera madrastra. Pero a mi, jplin! Yo me las arreglo
win cllos.

ll](_;GINs.—Pero, entonces, ¢qué estdn ustedes diciendo?
I chica no depende de nadie. A mi me sirve para mis
c¥perimentos, pues me quedo con ella. Mistress Pearce, lo
(icho: llévesela y aséela.

MisTRESS PEARCE.—Pero, sefior, ¢en qué calidad se va
1 quedar aqui? Habra que sefialarle un salario. Las cosas no
« hacen asi.

1T1GGINS.—Bueno; péguele lo que le parezca a usted; t6-
il del dinero de la compra. (Impaciente.) ¢Para qué demo-
i querrd dinero, si aqui ha de tener todo lo que necesita:
onida, cama y ropa? Los cuartos no han de ser méds que
|V VICI0S.

ltisa—Pero ¢qué s’ha figurao usté? Que soy alguna
il borracha? Pues, hijo, es lo que faltaba. (Vuelve a su silla

« vienta con aire altanero.)

I"CKERING.—(Reprendiéndole con suavidad.) Oiga, Hig-
pun cno se da cuenta de que también la muchacha tiene
ntimientos?

I11G5INS.—(Mirdndola con aire critico.) Me parece que no
wiros que preocuparnos. (De buen humor.) ¢ Verdad, Elisa?
I'115a.—Creo que mis sentimientos se merecen tanta con-
ilracion como los de cualquiera.

HiGGins.—(Reflexivo, a PICKERING.) Ahi estd la dificultad.

"1 KERING.—¢ Como? ¢Qué dificultad?

ITcGins.—Hacerla hablar gramaticalmente; la pronuncia-
i es bastante buena.

I"'150.—Y0 no quiero hablar gramaticalmente. Quicro ha-
Ihw como las sefioras.

\is1RESS PEARCE.—No nos apartemos de lo que impor-

Vo deseo saber en calidad de qué ha de estar aqui la mu-
Il ¢Ha de cobrar algun salario? ¢Qué ha de ser de
ILilvpuds que acabe su ensefianza?
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Critica de Eulalia Solé comentada en las conclusiones (La Vanguardia, 3 de junio de

2011).

Eulalia Solé

Laexti

e un tiempo a esta parte, a
Woody Allen la critica le rie to-
das las gracias, por decirlo en
términos coloquiales. Hace
veinte aflos mas o menos, sucedia todo lo
contrario. S6lo a unos cuantos raritos y po-
co entendidos nos gustaban sus peliculas.
Debemos de ser los mismos que ahora
osamos decir que su mads reciente filme,
Midnight in Paris, es aburrido. De hecho,
algo de esto pensaran otras personas, criti-
cos incluidos, cuando tanto se resaltan las
magnificas vistas de Paris que la cdmara
de Allen nos ofrece. ;Sélo faltaria, estando
en manos de tan genial director y tratin-
dose de una ciudad tan bella!
Mas alla de ese recorrido urbano, el
también recorrido del protagonista por
un tiempo pasado se convierte en una ga-

E. SOLE, socidloga y escritora

Vo<

leria de personajes famosos que no apor-
tan emocion alguna. Por lo demas, el es-
pectador espafiol por fuerza ha de pregun-
tarse, habida cuenta de la incultura gene-
ralizada y cada vez mas profunda de este
pais, cuanta gente sabe de qué les esta ha-
blando. Tal vez en otras latitudes, y en eso
debe de confiar Allen, sepan quiénes fue-
ron Scott Fitzgerald, Gertrude Stein, pero
entre nosotros... Desde que la literatura
desaparecio como asignatura, vayan uste-
des preguntando.

Desnudez cultural que no atafie tnica-
mente a los libros, tal como pudo compro-
barse en un concurso de 8TV cuando nin-
gun concursante supo decir qué innova-
cion terapéutica introdujo Freud. Quiza
se hubiera tenido que comenzar pregun-
tando quién era ese Freud.

A todo esto, la editorial Grup 62 se ofre-
ce a imprimir por encargo libros descata-

,,/ /207,
-ana pelicula de Allen

logados. Excelente idea. Quizas les pida el
Pigmalién de Bernard Shaw, que no en-
cuentro en parte alguna. Que la literatura
es un arte efimero estd cominmente acep-
tado, de forma que tan s6lo unos pocos
clasicos perduran, al menos en la memo-
ria si no en la lectura. Sin embargo, Shaw
es tan reciente e interesante como para se-
guir en pie.

Sin duda, Shaw no estuvo en Paris en la
época que retrata Allen, ya que habria po-
dido introducirlo como una incégnita
mas para quienes recuerdan la cinta My
fair lady sin saber de dénde procede. El
cineasta también pasea a Gauguin, Bu-
fnuel.., en un imaginario que a él le divier-
te y que a muchos nos deja indiferentes,
aunque sepamos de qué trata. A Allen qui-
zas le conviene dar un vuelco y hacer de
su proxima pelicula un drama de los que
hace afios no nos brinda.e






